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Maria Kapp
Friedrich Eltermann

Die hier vorgelegte Arbeit widmet sich dem Historien- und Portratmaler
Friedrich Eltermann, der von ca. 1861 bis zum Ersten Weltkrieg in Hil-
desheim wirkte und zu den wichtigsten Kiinstlern seiner Zeit im Bistum
gehorte. Die Kunst der Nazarener und die Stilrichtung des Historismus
prigten das kirchliche Kunstschaffen dieser Jahrzehnte auch in der
Diozese Hildesheim. Da sie im weiteren Verlauf des 20. Jahrhunderts
jedoch eine deutliche Ablehnung erfuhren, wurden die Ausstattungen der
Kirchen (Wandgemilde, Altire, Kanzeln, Kommunionbinke, Figuren,
Bilder, Kreuzwege) entfernt und zerstort, die ausfithrenden Kiinstler
gerieten in Vergessenheit. Von den meisten der damals in Hildesheim
titigen ortsansissigen Malern, Bildhauern und Goldschmieden ist heute
nur wenig bekannt, umfassende Untersuchungen zur Malerei, Skulptur
und zum Kunstgewerbe stehen noch aus’.

_|. Lebensbeschreibung

Dietrich Friedrich Wilhelm Eltermann wurde am 22. Dezember 1835 in
Iserlohn als Sohn des Fabrikarbeiters Wilhelm Eltermann und seiner
Ehefrau Henriette Wilhelmine, geb. Hillebrand, geboren. Nach Studien-
jahren in Diisseldorf (bei Ernst Deger, 1809—1885) und Miinchen kam
Eltermann 1861 nach Hildesheim. Es kann vermutet werden, dass dieser



Umzug auf Veranlassung von Ernst Deger erfolgte, der der Pate des
Hildesheimer Pfarrers und spiteren Domkapitulars Ernst Otto Wiecker
(1834-1925) war, der sich durch ein besonderes Interesse an der bilden-
den Kunst und an der Bistumsgeschichte auszeichnete.

In Hildesheim kniipfte Eltermann bald Kontakte, sowohl zu den Geist-
lichen und der bischoflichen Behérde als auch zu der bekannten Malerin
Julie Grifin von Egloffstein, die Finfluss auf sein Portritschaffen nahm.*
In den Einwohnerbiichern der Stadt ist Eltermann erstmals fiir das Jahr
1863 verzeichnet (Am Friesentor), dann ab 1866 (Vorderer Briihl), ab
1880 am Dombhof, ab 1884 am Pfaffenstieg, ab 1892 in der Wilhelm-
strafle, ab 1908 bis zu seinem Tod am 18. Juni 1919 am Domhof 29.

Eltermann heiratete am 7. November 1865 Anna Wiecker, die Schwester
von Ernst Otto Wiecker (geb. 21. August 1837, gest. 8. Mai 1912). Zwei
Sohne gingen aus der Ehe hervor: Otto, geb. am 5. Dezember 1868 (Pate:
Otto Wiecker) und Wilhelm, geb. am 3. Mirz 1872 (Pate: Pfr. Wilhelm
Ludewig, 1819-1897). Wilhelm Eltermann starb bereits am 4. August
1896 als Assistenzarzt in Marsberg an einer Blutvergiftung. Otto Elter-
mann lieR sich in Kleve nieder, er war verheiratet mit Anna, geb. Wiid-
haut. Die Traueranzeige fiir Friedrich Eltermann, unterzeichnet von Otto
Eltermann und Domkapitular Otto Wiecker, erschien am 20. Juni 1919
in der Hildesheimschen Zeitung (Kornackersche Zeitung), zusammen mit
einer kurzen Wiirdigung des Kiinstlers. In der Hildesheimer Allgemeinen
Zeitung wie auch in der Bistumszeitung wurde des Malers nicht gedacht.
Die Beisetzung erfolgte am 21. Juni 1919 auf dem Magdalenenfriedhof.

__|l. Quellen und Literatur

Die Werke Eltermanns haben in der kunst- und bistumsgeschichtlichen
Literatur nur einzelne Erwihnungen und Beschreibungen erfahren. Im
Folgenden soll das Kunstschaffen des »Historien-, Portrit- und Kunst-
malers« — so bezeichnete er sich selbst — Eltermann vorgestellt werden. Es
werden dafiir alle archivalisch nachweisbaren Arbeiten im Bistum Hildes-
heim beriicksichtigt. Werke fiir private Auftraggeber, fir die evangeli-
schen Gemeinden der Landeskirchen Hannover und Braunschweig sowie
fur kommunale u.a. Interessenten konnen wegen der unzureichenden
Quellenlage nicht behandelt werden.



94

R

Fir die Auffindung der Arbeiten wurden die relevanten Ortsaktenbestin-
de des Bistumsarchivs Hildesheim (BAH), d.h. die Bau- und Inventarak-
ten, durchgesehen, auflerdem der Bestand der historischen Inventare und
der neuen, durch Mitarbeiter der Kirchlichen Denkmalpflege ab 1989 er-
stellten Inventarbinde. Aufferdem wurden die geordneten Pfarrarchiv-
bestinde, die im BAH verwahrt werden, durchgesehen. Als Quellen dien-
ten auflerdem ausgewihlte Festschriften, Chroniken und Sekundarlitera-
tur, ferner die Fintrage im Katholischen Sonntagsblatt bzw. St. Bernwar-
dus-Blatt. Die ungeordneten Pfarrarchivbestinde konnten nur in Aus-
nahmefillen ausgewertet werden.

Es sei nochmals betont, dass die folgenden Werkverzeichnisse sich auf die
Dibzese Hildesheim und auf das archivalisch Nachweisbare beschranken.
Nicht iiberpriifbare Zuschreibungen wurden nicht beriicksichtigt, Aussa-
gen der Sekundirliteratur, die sich von den Quellen her als falsch erwiesen,
ebenfalls nicht. Es ist davon auszugehen, dass weitere Werke Eltermanns
aufgefunden werden bzw. sich nachweisen lassen, z.B. durch die fort-
schreitende Erschliefung der Pfarrarchive. Es ist allerdings ebenso zu be-
firchten, dass eine Vielzahl von Arbeiten verloren gegangen ist, nicht nur
durch die Zerstorung der Werke selbst, sondern auch durch die (hdufig
mutwillige) Vernichtung von Archiven bzw. bereits durch die Tatsache,
dass die Kunstwerke zur Zeit ihrer Entstehung nicht sachgerecht dokumen-
tiert wurden — entgegen den Vorschriften der bischoflichen Behorde.

Mein Dank gilt an dieser Stelle dem Direktor des Bistumsarchivs, Herrn
Dr. Thomas Scharf-Wrede, fiir die Unterstiitzung des Projekts sowie den
Hildesheimer Vinzentinerinnen fiir die freundlich gewihrte Unterbrin-
gung und den »geistlichen Rahmen«, der die Grundlage der Arbeit bil-
dete. Mein Dank gilt aufSerdem — in alphabetischer Reihenfolge — Herrn
Dr. Stefan Bolke, Frau Barbara Fliigge, Frau Dr. Elisabeth Peters (Hin-
weise zu Hockeln und Grofd Diingen), Frau Dr. Monika Tontsch, Herrn
Erik Ernst Venhorst (Hinweise zu Hénnersum) und Frau Gabriele Vogt.

_lll. Die Kirchenlandschaft im Bistum Hildesheim
bis zum Ersten Weltkrieg

Grundlage und Voraussetzung fiir die Beurteilung von Eltermanns Schaf-
fen ist eine Beschreibung der Kirchenbauten des Bistums. Die Tatigkeit



Eltermanns in Hildesheim umfasste den Zeitraum von ca. 1861 bis zum
Ersten Weltkrieg, d. h. die (Teil-) Episkopate von Bischof Wedekin (1849—
1870), Bischof Sommerwerck (1871-1905) und Bischof Adolf Bertram
(1906-1914)%. Bereits die Amtszeit von Bischof Wedekin zeichnete sich
durch einen deutlichen Anstieg der Katholikenzahlen aus, was wiederum
die Griindung neuer Gemeinden und den Bau von Kirchen nach sich zog.
Die erste Hilfte der Amtszeit von Bischof Sommerwerck stand im Zei-
chen des Kulturkampfes, der die positive Entwicklung zwar nicht authal-
ten, jedoch verlangsamen konnte. Die Zahl der Kirchenneubauten ging in
dieser Zeit etwas zuriick, es ist jedoch zu betonen, dass dennoch wichtige
Neubauprojekte durchgefithrt wurden, z.B. in Bernshausen, Linden und
Biindheim. Nach Beendigung des Kulturkampfes setzte eine schnelle
Konsolidierung der Gemeinden und des geistlichen Lebens ein, die
dufSerlich durch eine groffe Zahl von Kirchenneubauten, Erweiterungs-
bauten und der Neuausstattung der Kircheninnenrdume sichtbar wurde.

Bis zum Ersten Weltkrieg zihlte das Bistum ca. 180 Gemeindekirchen,
hinzu kamen die Kapellen der Ordenshiduser und Kongregationen. Ver-
gleichsweise gering war der Anteil an alten, d.h. vorbarocken Bauwer-
ken, der sich, bedingt durch die Reformation, auf die Kirchen der Stadt
Hildesheim, auf einzelne ehem. Klosterkirchen (im Besitz der Kloster-
kammer Hannover), auf die Kirchen in Duderstadt, Goslar, Ringelheim
und Helmstedt beschriankte. Erstaunlich grofy war die Zahl der barocken
Kirchen, die als Neubauten im Stift Hildesheim (Amts- und Klosterpfar-
reien, Schlosskirchen) und im — damals noch kurmainzischen — Eichsfeld
entstanden. Als herausragende Beispiele sind die Klosterkirchen in Grau-
hof, Lamspringe oder Escherde zu nennen, die Schlosskirchen in Lieben-
burg und Wohldenberg, die Amts- und Pfarrkirchen in Hannover, Braun-
schweig, Borsum, Dinklar, Bilderlahe, schlieflich die eichsfeldischen
Dorfkirchen wie Immingerode, Seeburg, Desingerode oder Gieboldehau-
sen. In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts entstanden nur wenige
neue Kirchen, z. B. in Celle, Vienenburg, Sottrum oder Itzum. Eine zwei-
te Bliitezeit des Kirchenbaues setzte in der zweiten Hailfte des 19. Jahr-
hunderts ein und hielt bis zum Ersten Weltkrieg an. In diesen Jahrzehnten
wurden ca. 75 Kirchen neu gebaut, die sowohl fiir neu gegriindete Pfarr-
gemeinden — vor allem im nérdlichen Teil des Bistums — notig wurden als
auch als groffere Bauten die kleineren barocken oder mittelalterlichen
Vorgingerbauten ersetzten. Neogotische und neoromanische Kirchen-
bauten wurden etwa gleich hiufig ausgefiihrt, bis 1880 tiberwogen na-
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turgemif die neogotischen Riume. Zu den bedeutendsten Bauten bis ca.
1880 zihlten St. Augustinus in Hameln (1865/66, A. Giildenpfennig),
St. Marien in Harburg (1864/65, A. Essenwein), St. Bernward in Honner-
sum (1864/65, V. Statz), St. Marien in Liineburg (1857, Mey), St. Peter
und Paul in Bernshausen (1874, Statz), St. Godehard in Linden (1874,
C. Hehl) und Hlg. Engel in Peine (1866-68, C. W. Hase). In den folgen-
den Jahrzehnten waren es vor allem die Kirchenbauten von Christoph
Hehl und Richard Herzig, die die Kirchenlandschaft prigten, zu erwih-
nen sind St. Marien und St. Elisabeth in Hannover, St. Benno in Linden,
St. Bernward in Déhren (alle Hehl), von Herzig St. Martin in Norten, die
Klosterkirche der Ursulinen in Duderstadt, St. Joseph in Verden, schlief3-
lich von Eberhard Wulff St. Joseph in Holzminden. Das erste Jahrzehnt
des 20. Jahrhunderts wurde auBerdem durch mehrere Kirchenbauten von
Jagielski charakterisiert (Misburg, Schoningen, Lehe u.a.).

Nicht nur die Kirchenneubauten benétigten bzw. erhielten komplette In-
neneinrichtungen, die gewohnlich von den Architekten entworfen wur-
den. Es sei an dieser Stelle darauf hingewiesen, dass die barocken Inven-
tarstiicke der Vorgingerkirchen nur selten in die neuen Rdume integriert
wurden. Auch die barocken Kirchen wurden oft neu ausgestattet und im
historistischen Stil ausgemalt. Die Hochschitzung des gotischen Stils als
des typischen Stils kirchlicher Kunst, ebenso die Verehrung frithchristli-
cher und ravennatischer Kunst, dagegen auf der anderen Seite die Ableh-
nung des barocken als typischen ,,weltlichen® Stils hatten zur Folge, dass
barocke Altire und Innenensembles entfernt und durch neogotische oder
— spiter — neoromanische Einrichtungen ersetzt wurden. Die Ent-Baro-
ckisierung von St. Cyriakus in Duderstadt sei beispielhaft erwdhnt. Gera-
de die Ausmalung (jetzt meist nur noch photographisch belegbar) mit
Schablonenmalereien und Spruchbindern in einem barocken Innenraum
wirkt heute sehr befremdlich. Ausgenommen von diesen Mafinahmen
blieben die Kirchen der Klosterkammer (ehem. Stifts- und Klosterkir-
chen), die bis heute meist ihre barocke Innenausstattung bewahrt haben,
auflerdem die Schlosskirchen. Mit grofSer Wertschitzung behandelten die
Gemeinden die erhaltenen mittelalterlichen Kirchen, z.B. in Goslar, wo
die barocke Ausstattung aus Stift Riechenberg weiter benutzt wurde,
oder in Duderstadt.

Zu den wichtigsten Teilen der Neuausstattungen gehorten neue Altire,
Kommunionbinke, Kanzeln, Fenster, Orgelprospekte, Beichtstiihle,



Kreuzwege, auflerdem Wand- bzw. Decken- und Tafelgemilde. Dekora-
tive und figiirliche Malereien schmiickten sowohl neogotische als auch
neoromanische Kirchenbauten. Beziiglich der Planung und Durchfiih-
rung der Innenraumgestaltung sei bereits hier gesagt, dass die Entwiirfe
fur die dufere Gestalt der Altire, Kanzeln, Kommunionbinke, Orgelpro-
spekte, Beichtstithle von den Architekten selbst vorgelegt wurden, daf$
dagegen die Ikonographie der Retabeldarstellungen, der Kanzeln und vor
allem der Wandgemilde und Fenster durch den Pfarrer festgelegt
wurden, der die Programme mit dem Generalvikariat abzustimmen hatte.
Gerade zwischen Bau und Ausmalung einer Kirche (oder auch der Aus-
schmiickung mit figiirlichen Glasmalereien) konnten Jahrzehnte liegen,
d.h. weder der ausfithrende Architekt noch der ehem. Pfarrer als Bauherr
hatten die Moglichkeit einer Einflussnahme. Dennoch wurden und wer-
den die erhaltenen historistischen Kirchen mit ihren kompletten Ausstat-
tungen (wie in Harsum, Norten oder Brochthausen) als einzigartige Ge-
samtkunstwerke und Beispiele besonderer Homogenitit erlebt.

Dem Historienmaler Eltermann, der 1861 nach Hildesheim kam, offnete
sich — auch dank seiner durch Wiecker vermittelten Beziehungen zum
Klerus — ein weites Betitigungsfeld, das neben Wand- und Tafelgemilden
die Gestaltung von Altiren, Tabernakeln, Kanzeln umfasste, die Ausfiih-
rung von Kreuzwegen, die Entwiirfe fiir Fenster und Paramente, Vergol-
dungen und Polychromierungen, schlieflich die Durchfithrung von Res-
taurierungen sowie die Gestaltung von Sonderauftrigen (z.B. Heilige
Graber) und Portrits.

Im Folgenden sollen die Werke Eltermanns, gegliedert nach thematischen
Gruppen, vorgestellt werden.

_ IV. Werkverzeichnisse

Hinweise zur Benutzung
1. Die Angaben sind bewusst kurz gehalten. Auf Maflangaben wurde
generell verzichtet, da das Ausmessen in vielen Fillen nicht moglich

war.

2. Die Ortsbezeichnung nennt den historischen Ortsnamen, nicht die heu-
tige politische Zugehorigkeit (z.B. Sorsum statt Hildesheim-Sorsum).
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. In der Kopfzeile ist der Name des auftraggebenden Pfarrers angefiihrt.

Der Zusatz ,,vgl. ...“ bezieht sich auf ein zeitgleich entstandenes Werk
in derselben Kirche, ,,vgl. auch...“ auf ein Werk, das von demselben
Pfarrer in einer anderen Kirche in Auftrag gegeben wurde.

. Kiinstlersignaturen wurden aufgenommen, wo sie sichtbar bzw. in der

Literatur zweifelsfrei angegeben waren. Es ist moglich, dass weitere
Werke signiert bzw. auf der Riickseite bezeichnet sind.

. Im Anschluss an die Werkbeschreibung folgt die Nennung der Quellen

und Literatur. Die historischen und modernen Inventare wurden nur
dann verzeichnet, wenn der Werknachweis aus ihnen genommen
wurde. Fehlerhafte Sekundarliteratur wird nicht zitiert.

. Erhaltene oder teilweise erhaltene Werke sind mit * bezeichnet.

: Kirchenausmalungen (Wand- und Deckengemaélde)

Dinklar, St. Stephanus, 1864 (Pfr. Paul Hottenrott, vgl. M 1)
Chorraum: vier Evangelisten in Medaillons in den Liinetten iiber den
Fenstern, Verkiindigung an Maria / Geburt Christi an den Wanden
unterhalb der Fenster.

Vgl. BAH, Ortsakten (OA) Dinklar Nr. 1, Bl. 201 v; Kath. Sonn-
tagsblatt vom 9.10.1864, Nr. 41, S. 325.

Tiftlingerode, St. Nikolaus, 1876 und 1882 (Kaplan Otto von dem
Hagen, vgl. B 7)

Schiff: Geburt Christi, Kreuzigung (1876), Taufe Christi, Letztes
Abendmahl (1882).

Chorbogen: Melchisedech, Abel (Rundmedaillons; 1876).
Chorraum: Nikolaus, Bonifatius (1876).

Vgl. BAH, OA Tiftlingerode Nr. 40 und 41

s. auch: Mario Diederich: Tiftlingerode. Ein lebendiges Dorf und sei-
ne Menschen auf ihrer Reise durch die Zeit, 2 Binde, Gottingen
2004, Bd. 1, S. 326ff.; Maria Kapp: Inventarisierung katholischer
Dorfkirchen im Untereichsfeld und in Bilderlahe, in: DHVG, 70,
2002, S. 25 etk (hier: 8. 252, 257),
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Wolfenbiittel, St. Petrus, 1892 (Pfr. Dr. Karl Grube)

Chorraum: Gottvater mit Engeln, Verkiindigung an Maria, Opfer
des Melchisedech, Opfer Abrahams, vier Evangelisten, Johannes der
Taufer, Moses (2); Teppichmotive im Sockelbereich mit Medaillons.
Vgl. PfA Wolfenbiittel, Kasten 4; s. auch: Maria Kapp: Die St.-
Petrus-Gemeinde in Wolfenbiittel, in: DHVG, 67, 1999, S. 175 ff.
(hier: S. 179 f.), Bertram (wie Anm. 3), S. 363.

. Honnersum, St. Bernward, 1893 (Pfr. Ludwig Specht)

Chorraum: Tagewerk des Hlg. Bernward, Engelmedaillon; Tod des
Hlg. Bernward, Christusmedaillon (vgl. Abb. 1).

Vgl. BAH, OA Honnersum Nr. 1, Bl. 19f.; s. auch: Bertram (wie
Anm: 3,8 30T,

Bockenem, St. Clemens, 1894 (Pfr. Heinrich Schlauter, vgl. B 2, B 14)
Chorgewolbe: Goldsternausmalung, Nordwand des Chorraumes:
Anbetung der Kénige, am Chorbogen: Evangelistensymbole (vgl.
Quellenanhang).

Vgl. PfA 111, 61, BL. 5 und III, 13, S. 52.

Sorsum, St. Kunibert, 1893 und 1894-96 (Pfr. Rudolf Metz, vgl. B 15)
Chorraum (1893): Geburt Christi/Kreuzigung, Apsis: Christus als Wel-
tenrichter, Engel, St. Kunibert, St. Joseph; Chorbogen: 7 Sakramente.
Winde des Schiffes (1894—96): Verkiindigung (Gabriel und Maria in
Medaillons iiber den Seitenaltiren), 4 Kardinaltugenden, 8 Seligkei-
ten (Franz von Assisi, Stephanus, Bruno, Thomas von Aquin, Elisa-
beth von Thiiringen, Agnes, Cicilia, Katharina), 2 weitere Heilige in
Medaillons an der Westwand neben der Orgel.

*Decke (1894—96): Stammbaum Christi mit den 4 groffen und 12
kleinen Propheten.

Vgl. BAH, OA Sorsum Nr. 1, Bl. 107 ff.; Rudolf Metz: Die bildlichen
Darstellungen in der Pfarrkirche zum heiligen Cunibert in Sorsum,
gemalt 1894-1896 vom Historienmaler Eltermann, Hildesheim
(Kornacker) 1896, Bertram (wie Anm. 3), S. 355.

Huddessum, St. Matthias, 1898 (Pfr. Ludwig Reineke, vgl. E 1, H 6)
Chorraum: Christus in Emmaus, Christus am Olberg, Gewdolbe:
Verkliarung Christi im Himmel, Trinitit, Engelgruppen, Maria und
Johannes der Tédufer als Furbitter.
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ABB. 1 _ Honnersum, Wandbild im Altarraum, 1893

8l

I0.

Vgl. BAH, OA Hiiddessum Nr. 2, Bl. 3; PfA Hiddessum (ungeord-
neter Bestand).

Nérten, St. Martin, 1899 (Pfr. Karl Westermann, vgl. B 17, B 18)
Chorraum: Gnadenstuhl mit den Heiligen Elisabeth von Thiiringen,
Martin und Bernward / Christus und die fiinf klugen Jungfrauen.
Vgl. BAH, OA Nérten Nr. 2, Bl. 33 ff.; s. auch: Carl Osseforth: Ge-
schichte der St. Martini-Kirche und des Chorherrenstiftes St. Peter
zu Norten-Hardenberg, Hildesheim 1955, S. 76; Georg Dehio:
Handbuch der deutschen Kunstdenkmale: Niedersachsen, Bremen,
Miinchen und Berlin 1992, S. 987; Knapp (wie Anm. 1), S. 54 ff.

Bettmar, St. Katharina, 1903 (Pfr. Friedrich Becker)
Apsis: Thema nicht zu ermitteln.
Vgl. BAH, OA Bettmar Nr. 3, S. 47 ff.; PfA Nr. 282

Machtsum, St. Nikolaus, 1905 (Pfr. Johannes Busche)
Chorraum: Geburt Christi / Gnadenstuhl mit Adam und Eva;



*Apsis: Christus zwischen Nikolaus und Michael; Schiff: 4 Evan-
gelisten, Moses, Johannes der Tdufer, 3 Engel mit Spruchbiandern, St.
Bernward zeigt sein Kreuz dem Kaiser Heinrich II., St. Nikolaus mit
den Armen; Triumphbogen: 7 Sakramente; Decke: Symbole,
Glaubenssitze, Spruchbinder, Kardinaltugenden, Symbole der
Lauretanischen Litanei.

Vgl. BAH, OA Machtsum Nr. 1, Bl. 81; St. Bernwardus-Blatt vom
F7.g.rgos. INE 28080 211 vom 210.7T.7966, INeL 3.8, 2rf: vom
28.1.1906, NE. 4, 8. 2785 vom 1t.2.1906, Nt 6, S. 45 vom
18.2.1906, Nr. 7; S. 52.£.

11. Ottbergen, Kreuzkapelle, r911-13 (Pfr. Wilhelm Biichert, vgl. B 8, 9;
vgl. auch C 1)
Vorhalle: Jingstes Gericht mit Darstellung der vier Evangelisten, der
Kirche, des Papstes, Vertretern fiir die Werke der geistigen und leib-
lichen Barmherzigkeit, der sieben Todsiinden und des Antichrist /
Kreuzauffindung / Kaiser Konstantin der Grofe.
Vgl. PfA Ottbergen, Nr. 192.

Die Kirchenausmalungen nehmen im Gesamtschaffen Eltermanns neben
den Altar- und Tafelbildern eine zentrale Stellung ein. Mit Ausnahme der
frithen Beispiele in Dinklar und Tiftlingerode — letztere entstanden fiir den
Kaplan und Laienmaler Otto von dem Hagen, der méglicherweise Schiiler
Eltermanns war — gehoren die Kirchenmalereien zum Spitwerk Elter-
manns, vor allem in die 189oer Jahre. Sie wurden, abgesehen von den
Wandbildern der barocken Kirchen in Dinklar und Hiiddessum fiir Kir-
chenneubauten konzipiert, unter denen die Martinskirche in Nérten und
St. Petrus in Wolfenbiittel als die wichtigsten bezeichnet werden kénnen.

Die Ikonographie der figiirlichen Darstellungen wurde durch die jeweili-
gen Pfarrer festgelegt, die ihrer Gemeinde ein erbauliches und lehrreiches
theologisches Programm vorstellen wollten*. Die Inhalte bezogen sich ei-
nerseits auf die Kirchen- und Bistumspatrone, andererseits auf die zen-
tralen Glaubensaussagen der katholischen Kirche und auf die Sakramen-
te. Von besonderer Bedeutung ist das sorgfiltig durchdachte Programm
der Sorsumer Kirche, das als eine Art katholischer Katechismus in Bild-
gestalt bezeichnet werden darf. Der kunstbegeisterte Pfarrer Rudolf Metz
kam bei Fertigstellung der Malereien gern dem Wunsch seiner Pfarr-
kinder nach einer genauen Beschreibung und Erliuterung der Darstel-
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lungen nach’; seine Schrift wurde mit Genehmigung des Generalvikariats
1896 bei Kornacker gedruckt. Interessant ist hier auch das Schreiben von
Dombkapitular Adolf Bertram (vgl. OA Sorsum Nr. 1, Bl. 110ff.), in dem
er die von Pfr. Metz eingesandten Pline kommentierte (vgl. Quellenan-
hang). Es iiberrascht, dass Bertram die schriftlichen Ausfithrungen des
Pfarrers wie auch die Skizzen des Malers bis in kleinste Details priifte und
Verdnderungswiinsche mitteilte, wie z.B. die Ausfithrung des Nimbus’
des Jesuskindes an der Sorsumer Decke nicht als einfacher Scheiben-,
sondern als Kreuznimbus. Soweit erkennbar, wurden alle Bemerkungen
bzw. Monita Bertrams umgesetzt — ein eindrucksvolles Beispiel dafiir,
welchen Einfluss das Generalvikariat ausiibte und nach welchen Vor-
gaben sich Eltermann selbst zu richten hatte.

In den genannten Kirchen fiihrte Eltermann stets die figiirlichen Darstel-
lungen aus. Da er keine Werkstatt bzw. Malereibetrieb hatte, ist bei meh-
reren Kirchen fiir die Erstellung der einfachen Dekorationsmalereien die
Mitarbeit weiterer Maler archivalisch bezeugt: In Wolfenbiittel, Hiiddes-
sum, Norten und Bettmar war es der Hildesheimer Dekorationsmaler
Karl Borgmeyer, in Machtsum der Kirchenmaler Joseph Bohland. In
Norten entstand das Gesamtkonzept der Ausmalung in Zusammenarbeit
mit Prof. Hermann Schaper, Hannover. In der Krankenhauskapelle Neu-
Mariahilf in Gottingen fiihrte Borgmeyer alle Malereien nach den
Entwiirfen Eltermanns aus (vgl. G 10).

Die Ausmalung des Kircheninneren gehorte zur typischen Ausgestaltung
einer historistischen Kirche wie auch zur zeitgenossischen Renovierung
einer barocken. Als Dekorationselemente sind zuerst figiirliche Darstel-
lungen (Szenen und Einzelpersonen) zu nennen, aufferdem Schablonen-
malereien mit Teppichmotiven, meist in starker Buntfarbigkeit, Medail-
lons mit Symbolen, Spruchbinder. Fiir die Kirchen der Diczese Hildes-
heim lassen sich — neben Eltermann — mehrere Maler nachweisen, die
schwerpunktmifig mit dem Ausmalen beschaftigt waren. Zu den Hildes-
heimer Malern der »ersten« Generation gehoren Franz Borgmeyer (1812—
1884), Franz Thiesing (1830-1891), Heinrich Ruthe (1834-1908), der
wichtigste Maler der »zweiten« Generation war Karl Borgmeyer (1849—
1906), zur dritten und letzten Generation der Dekorationsmaler zihlen
Joseph Bohland der Altere (1876-1935) und Heinrich Gronau (188o-
1956), der die Werkstatt Karl Borgmeyers iibernahm und bis zu seinem
eigenen Tod leitete. Die Einwohnerbiicher der Stadt Hildesheim unter-



scheiden zwischen den »Dekorationsmalern«, die eher dem Handwerk
zuzurechnen waren, und den »Portrit-, Historien- und Landschaftsma-
lern«, die kiinstlerischen Anspruch hatten. Karl Borgmeyer und Joseph
Bohland waren die am meisten beschiftigten Kirchenmaler, die gleich-
zeitig auch Restaurierungen durchfiihrten.

Zu den Malern, die nicht in Hildesheim ansissig waren und ebenfalls re-
gelmifig fiir Kirchenausmalungen innerhalb der Didzese titig wurden,
gehoren zunichst Prof. Hermann Schaper in Hannover (1853-1911),
Michael Welter in Kéln (1808-1892), Oskar Wichtendahl in Hannover
(1861-1933), Valentin Volk in Mainz (1846-1909), Wilhelm Clausing
in Osnabriick, Heinrich Brinkmann in Paderborn, Schmauss und Pfister
in Fulda. Fiir das Eichsfeld ist vor allem Arthur Krumpipen, ein Schiiler
der Werkstatt Goldkuhle in Wiedenbriick zu nennen, der sich 1897 in
Duderstadt niederlie®. Fiir die grofen und kirchenpolitisch wichtigsten
Ausmalungsprojekte wurden gewohnlich die auswartigen Maler beschif-
tigt, besonders Hermann Schaper. Es sei darauf hingewiesen, dass sowohl
Eltermann als auch Schaper, Wichtendahl, Clausing und Volk fir das
Generalvikariat als Berater titig waren bzw. Pline tiberarbeiteten, die
von lokalen Malern vorgelegt wurden7; fiir die Korrektur oder Durch-
sicht des ikonographischen Programmes wurde auch der bereits erwahnte
Pfarrer und spatere Domkapitular Otto von dem Hagen herangezogen®.
Als herausragende Beispiele fiir erhaltene Ausmalungen seien die Male-
reien von Volk in Harsum und Borsum genannt, die von Wichtendahl in
Hannover, St. Elisabeth, die von Welter in Hildesheim, St. Godehard,
sowie schlieflich die von Krumpipen in Brochthausen. Der Grofteil der
Kirchenmalereien wurde leider nach dem Zweiten Weltkrieg zerstort.

B: Altédre (Entwiirfe, Altargemélde)

*1. Hiiddessum, St. Matthias, 1866 (Pfr. Theodor Krone, vgl. auch M 2)
Hochaltar mit dreiteiligem Retabel: Maria mit dem Kind, St. Mat-
thias (links), St. Martin (rechts) (Abb. 2)

Vgl. BAH, OA Hiiddessum Nr. 3, Bl. g ff.

2. Bockenem, St. Clemens, 1866 (Pfr. Heinrich Schlauter, vgl. A s,
B1y)
Seitenaltar mit Darstellung der Verkiindigung Mariens (Kopie des
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ABB. 2 _ Hiiddessum, Altar, 1866

Fiesole-Altares). Pfr. Schlauter erhielt das Bild 1880 als Geschenk
von Domdechant Christoph Sievers (1799-1880, Pfarrer in Bocke-
nem 1825-32) mit der Bitte, einen Nebenaltar damit zu gestalten.
Bez. unten rechts: »von Fr. Eltermann / 1866.«

el PEA, TIL 13,5044
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Hameln, St. Augustinus, 1866 (Pfr. Franz Peters, vgl. auch B 25,
H7, M 6, M 8)

Seitenaltar mit Darstellung der Gottesmutter.

Vgl. BAH, OA Hameln Nr. 46, Bl. 253 v; Dombibliothek Hildes-
heim C 1436.

Dingelbe, St. Michael, um 1870 (?) (Pfr. Heinrich Richter)
Seitenaltar mit Herz-Jesu-Darstellung. Das Bild wurde bereits 1896
durch einen neuen Altar mit einer Herz-Jesu-Skulptur ersetzt.

Vgl. BAH, Inventar Nr. so, Nr. VIL 3.

Steinbriick, St. Maria Himmelfahrt, 1872 (Pfr. Andreas Leffmann,
vgl. L 2)

Hochaltarbild: Maria mit dem Kind (nach Ernst Deger).

Vgl. BAH, OA Steinbriick Nr. 5, Bl 75f.

Algermissen, St. Matthius, um 1872 (Pfr. Heinrich Deister, vgl.
Hz, M 3)

Hochaltarbild: Gnadenstuhl.

Vgl. Kunstinventar der Pfarrkirche St. Matthéus in Algermissen, be-
arb. von Claudia Giinther, Sarstedt 2005, Inv.-Nr. L. 1.

Tiftlingerode, St. Nikolaus, 1873 (Kaplan Otto von dem Hagen, vgl. A2)
Hochaltarbild: Maria mit dem Kind (Regina caeli; nach Ernst Deger).
Vgl. BAH, OA Tiftlingerode Nr. 1, Bl. 59 ff. und Nr. 4

Ottbergen, Kreuzkapelle, 1886 (Pfr. Wilhelm Biichert, vgl. Ax11; vgl.
auch C 1)

Altarbild: Kreuzerhéhung (Anbetung des Kreuzes auf dem Hiigel
von Golgatha), bez. unten rechts: »FE (ligiert) / 1886«.

Vgl. BAH, OA Ottbergen Nr. 2, Bl. 47; Kunstinventar der Pfarr-
kirche St. Nikolaus in Schellerten — Ottbergen mit Kreuzkapelle, be-
arb. von Stefan Bélke, Kiel 2004, Inv.-Nr. IIL. 1.

Ottbergen, St. Nikolaus, 1886/87 (Pfr. Wilhelm Biichert, vgl. auch
Axx, Ca)

Entwurf fiir den neuen Hochaltar der Kirche. Erhalten haben sich
zwei Skulpturen (Hlg. Nikolaus, Hlg. Katharina) und das Gemalde,
das im Auszug angeordnet war (Verkundigung an Maria).
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Vgl. BAH, OA Ottbergen Nr. 2, Bl. 48 f.; Kunstinventar der Pfarr-
kirche St. Nikolaus in Schellerten-Ottbergen mit Kreuzkapelle, be-
arb. von Stefan Bolke, Kiel 2004, Inv.-Nr. IL. 3, 4, IIL. 2.

Miinden, St. Elisabeth, 1889 (Pfr. Caspar Baule, vgl. auch D 5, E 2)
Entwurf fiir den Hochaltar.
Vgl. BAH, OA Miinden Nr. 2, Bl. 179f. und 183 v.

Hockeln, St. Johannes Baptist, 1889 (Pfr. Joseph Baule, vgl. C 2,
G8,H 4, L 10)

Entwurf fiir den Hochaltar: neoromanischer Baldachinaltar mit
Skulpturen (Ausfithrung durch Biitefisch, Hildesheim, und Stufles-
ser, St. Ulrich)

Vgl. PfA Hockeln, Nr. 42 und 50

Hannover, St. Marien, 1890 (Pfr. Adalbert Gerhardi)

2 Bilder fiir den Seitenaltar (Josephsaltar): Die Heilige Familie in
Nazareth (Jesus hilft Joseph bei der Arbeit), Tod des Hlg. Joseph.
Vgl. BAH, OA Hannover, St. Marien Nr. 2, Bl. 82; s. auch: St. Ma-
rien-Kirche Hannover, hrsg. von der Pfarrgemeinde, Hannover

1936, S. 44f.

Peine, Hlg. Engel, 1890 (Pfr. Otto Wiecker, vgl. auch B 19, 20, K 1,
N 1)

Entwurf fiir die Vergroferung des Marienaltares (ausgefithrt durch
die Hildesheimer Bildschnitzer Béhme und Gehrz, Polychromierungs-
arbeiten durch Eltermann).

Vgl. St. Bernwardus-Blatt vom 9.11.1890, Nr. 45, 5. 357

Bockenem, St. Clemens, 1892 (Pfr. Heinrich Schlauter, vgl. A 5, B 2)
Hochaltarbild: Gnadenstuhl.
Vgl. PfA, 10, 13, S. 52

Sorsum, St. Kunibert, 1893 (Pfr. Rudolf Metz, vgl. A 6)
Entwurf zur Vergrofserung des Hochaltares.
Vgl. BAH, OA Sorsum Nr. 1, Bl. 107f.

Verden, St. Joseph, 1894 (Pfr. Bernard Bram, vgl. C 3, H 5)
4 Heiligenbilder fiir das Hochaltarretabel; erhalten haben sich die
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Darstellungen von St. Clara und St. Elisabeth.

Vgl. BAH, OA Verden Nr. 3, Bl. 38 ff.; Kunstinventar der Propstei-
kirche St. Joseph in Verden, bearb. von Stefan Bolke, Kiel 1996,
Inv.-Nr. I. 28 und 29.

Norten, St. Martin, 1895 (Pfr. Karl Westermann, vgl. A 8)
Seitenaltar: Marienaltar; Mittelbild: thronende Maria mit dem
Kind; seitlich je zwei kleinere Bilder, im Predellabereich zwei wei-
tere Bilder.

Vgl. Carl Osseforth: Geschichte der St. Martini-Kirche und des Chor-
herrenstiftes St. Peter zu Nérten-Hardenberg, Hildesheim 1955,
S.76; 100 Jahre St. Martin in Noérten-Hardenberg 1895-1995,
hrsg. von der Pfarrgemeinde, 1995, historisches Photo (ohne Pagi-
nierung).

Norten, St. Martin, 1895 (Pfr. Karl Westermann)

Seitenaltar: Josephsaltar; Mittelbild: Hlg. Joseph mit dem Jesus-
kind; vier seitliche Bilder, zwei Bilder in der Predellazone (vgl. B 17).
Das Mittelbild heute im Dom-Museum Hildesheim (Inv.-Nr. 2001-
7; im Jahr 2001 aus Privatbesitz angekauft), bez. unten rechts: »FE
(ligiert) 1895« (Abb. 3).

Vgl. Literaturangaben bei B 17.

. Adlum, St. Georg, 1895 (Pfr. Otto Wiecker, vgl. auch B 13, K 1, N 1)

Seitenaltar: Entwurf des Altares und Ausfithrung des Altarbildes
(Maria immaculata); bez. »F. El. 1895«

Vgl. BAH, Photosammlung; St. Bernwardus-Blatt vom 19.5.1895,
Nr. 20, S. 167; Kunstinventar der Pfarrkirche St. Georg in Harsum-
Adlum, bearb. von Esther P. Wipfler, Gottingen 1998, Inv.-Nr. IIL. 7.

Adlum, St. Georg, 1898 (Pfr. Otto Wiecker)

Hochaltarbild: Christus als Auferstandener mit Maria und Johan-
nes (nach Bellini).

Vgl. BAH, Photosammlung; Kunstinventar der Pfarrkirche St. Ge-
org in Harsum-Adlum, bearb. von Esther P. Wipfler, Géttingen
1998, Inv.-Nr. L. TA.

. Ringelheim, St. Abdon und Sennen, 1897 (Pfr. Heinrich Bank, vgl.

D 6)



ABB. 3 _ Norten, ehem. Seitenaltar, 1895 (heute: Dom-Museum Hildesheim)
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Seitenaltarbild (Chorseitenaltar): Maria immaculata (nach Felsburg).
Vgl. BAH, Inventar Nr. 210, Tit. VII, Bilder und Statuen, Nr. zc.

Ringelheim, St. Abdon und Sennen, 1900 (Pfr. Heinrich Bank)
Seitenaltarbild (Chorseitenaltar): Gnadenstuhl (nach Diirer), bez.
»F E (ligiert) / 1900%.

Vgl. BAH, Inventar Nr. 210, Tit. VII, Bilder und Statuen, Nr. 1d.

Hildesheim, Heilig Kreuz, vor 1900 (Pfr. Joseph Graen, vgl. D 8)
Seitenaltarbild: Maria mit dem Kind (nach Deger).

Vegl. Nachruf vom 20.6.1919; s. auch: Richard Herzig: Die Kirche
zum Heiligen Kreuz in Hildesheim, Hildesheim 1929, S. 19.

Achtum, St. Martin, 1901 (Pfr. Georg Vogt, vgl. auch G 7)
Seitenaltarbild: Maria mit dem Kind, bez. ,F E 1901 .

Vgl. Kunstinventar der Pfarrkirche St. Martin in Hildesheim-
Achtum, bearb. von Margarete Zink, Karlsruhe 1995, Inv.-Nr. I. 8.

Grof§ Diingen, St. Cosmas und Damian, 1902 (Pfr. Franz Peters,
vgl. H7, M 6, M 8, vgl. auch B 3)

2 Bilder fiir den Seitenaltar (Christus als Guter Hirte, SchweifStuch
der Veronika)

Vgl. PfA Grof§ Diingen, Nr. III. 7o, fol. r11.

Hildesheim, St. Bernward, 1907 (Pfr. Karl Sommer)
Seitenaltarbild fiir den Marienaltar.
Vgl. BAH, OA Hildesheim, St. Bernward Nr. 1, S. 10

Hildesheim, St. Bernward, 1907 (Pfr. Karl Sommer)
Seitenaltarbild fiir den Michaelaltar.
Vgl. BAH, OA Hildesheim, St. Bernward Nr. 1, S. 10

Hildesheim, St. Elisabeth, 1907 (Pfr. Franz Wiederholt)
Seitenaltarbild: Hlg. Katharina, bez. ,F. E. 1907%.

Vgl. Nachruf vom 20.6.1919; Kunstinventar der Pfarrkirche St.
Elisabeth in Hildesheim, bearb. von Frank Schonfeld, Géttingen
1994, Inv.-Nr. III. 25 s. auch: Karl Sievert: 75 Jahre St.-Elisabeth-
Kirche und St.-Elisabeth-Gemeinde in Hildesheim, Hildesheim
1982, S. 22.
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*29. Winzenburg, St. Marii Geburt, 1907 (Pfr. Hermann Plathner)
Altarbild des rechten Seitenaltares: Verehrung der Gottesmutter
durch St. Dominikus und Papst Leo XIII (Rosenkranzaltar). Der
Altar wurde 1888 errichtet, das Altarbild 1907 erneuert; bez. ,,F. E.
PINXIT“.

Vgl. BAH, OA Winzenburg Nr. 7, Bl. 166; Kunstinventar der Pfarr-
kirche St. Marid Geburt, bearb. von Maren Christine Hirtel,
Gottingen 1997, Inv.-Nr. III. 2.

30. Winzenburg, St. Marid Geburt, 1908 (Pfr. Hermann Plathner)
Altarbild des linken Seitenaltares: Anbetung des Herz-Jesu durch St.
Maria Margarete Alacoque und Papst Pius X.

Vgl. Kunstinventar der Pfarrkirche St. Marid Geburt, bearb. von
Maren Christine Hartel, Gottingen 1997, Inv.-Nr. IIL 3.

Die Altargemalde bilden im Gesamtwerk Eltermanns die zahlenmafig
grofite Gruppe. Einen zeitlichen Schwerpunkt gibt es nicht, die Bilder ver-
teilen sich etwa gleichmaflig auf das Frithwerk, die mittlere und spite
Schaffensphase des Kiinstlers. Die meisten Retabel zeigen eine Heiligen-
darstellung vor Goldgrund, der oft mit schablonierten, geprigten Orna-
menten belebt ist. Bereits das frithe Hochaltarretabel in Hiiddessum
(1866) fillt durch eine iiberaus genaue Detailzeichnung auf, durch eine
reiche Ornamentierung der Gewinder, die als besonders kostbar charak-
terisiert sind, durch eine sehr tiberzeugende Darstellung der Physiogno-
mie und Korperlichkeit wie auch der Perspektive. Neben eigenen Bild-
kompositionen, die sich hiufig an Vorbildern der italienischen Re-
naissance orientieren, finden sich auch zahlreiche Kopien, u.a. nach
Ernst Deger und Albrecht Diirer, ebenso ist die Wiedergabe des Fiesole-
Altares der Sammlung von Bischof Wedekin zu erwihnen®. Die 1866
datierte Tafel in Bockenem aus dem Besitz von Domdechant Sievers kann
hier gleichzeitig als frithester Beleg zum Erwerb und zur Reinigung des
Altares vorgestellt werden. Dass Eltermann die Moglichkeit zum Kopie-

ren bekam, kann im Hinblick auf seine Beziehungen nicht iiberraschen.

Neben den Heiligendarstellungen sind szenische Altarbilder zu nennen,
z.B. die beiden am Josephsaltar in St. Marien in Hannover (1890), die
Darstellung der Kreuzerhohung in der Kreuzkapelle in Ottbergen (1886),
oder die beiden Anbetungsbilder der Seitenaltire in Winzenburg
(1907/08). Grundsitzlich kann die lkonographie der Altarbilder als



schlicht und konzentriert beschrieben werden, die Darstellungen sind als
Andachtsbilder konzipiert, die den Betrachter unmittelbar menschlich
ansprechen, die Heiligen werden vorbildhaft in ihrer Hingabe, ihrer Er-
habenheit, Schonheit und ihrer — kérperlichen wie emotionalen — Titig-
keit. Diese ikonographischen Wesensmerkmale miissen wiederum — wie
bei den Wandgemilden — auf die Wiinsche und Vorstellungen der auf-
traggebenden Pfarrer zuriickgefithrt werden. Dies erklirt auch, dass ei-
nige der bei den Nazarenern beliebten Bildtypen — etwa die Darstellung
der sog. Sacra conversazione, der Allegorie oder auch von alttestamenta-
rischen Szenen — unter den Altarbildern Eltermanns fehlen bzw. bisher
nicht nachweisbar sind™. Heiligenbilder, Trinitits- und Marienbilder
(auch in der Art von Votivdarstellungen) charakterisieren den Bestand.

Die Altarbilder und Altarentwiirfe Eltermanns entstanden sowohl fiir neu
gebaute Kirchen als auch fiir historische. Im Hinblick auf die grofle Zahl
der im Bistum benotigten Haupt- und Seitenaltire sei an dieser Stelle
wiederum die Frage nach weiteren Kiinstlern und Werkstitten gestellt,
die Altire ausfithrten. Es sei hier zunichst festgehalten, dass die tiberwie-
gende Zahl der zeitgendssischen Altire mit plastischen Darstellungen
geschmiickt war, d. h. mit Reliefs und Statuen, die in die architektonisch
gestalteten Retabel eingefiigt wurden. Zu nennen sind hier die Werkstat-
ten in Wiedenbriick, in Rheinland und Westfalen, in St. Ulrich (Groden),
oder auch das St.-Bernward-Institut in Hanau und Mainz. Fiir das Eichs-
feld war die Werkstatt Oppermann der wichtigste Lieferant von Altdren,
Kanzeln u.a.; fiir die Stadt Hildesheim sind die Werkstitten Reupke,
Biitefisch und vor allem Friedrich Kiisthardt hervorzuheben. Heraus-
ragende, reprisentative Altire wurden in den rheinischen und
westfilischen Goldschmiedewerkstitten gearbeitet, mit aus Kupfer ge-
triebenen, vergoldeten und emaillierten Reliefs, mit Steinbesatz und
gegossenen Skulpturen. Die Werkstatt August Witte in Aachen, die z. B.
die Altdre fiir die Domkrypta und fiir das Mutterhaus der Vinzentine-
rinnen in Hildesheim lieferte, sei beispielhaft genannt. SchliefSlich ist auf
einige steinerne Altarretabel hinzuweisen, z.B. in Hénnersum nach dem
Entwurf von Vinzenz Statz.

Als Maler von Altarbildern verdienen neben Eltermann zundchst Wil-
helm Ahlborn (1796-1857) und August Klemme (1830-1878), beide
Hannover, Erwihnung, auflerdem der bereits genannte Priester Otto von
dem Hagen (1846-1927) und der aus dem Eichsfeld stammende Heinrich



Weber (1839-1913), der in Miinchen wirkte, dabei aber seiner Heimat
durch Auftrige verbunden blieb. Ebenso wie bei den Wandmalereien
wurden auch bei den Altarbildern fiir die wichtigsten Auftrige auswar-
tige Kiinstler beschiftigt, darunter Ernst Deger und Heinrich Lauenstein.
Als bekanntes Beispiel sei auf die Malereien des Hauptaltares in der Ma-
rienkirche in Hannover hingewiesen, die von Alexius Kleinertz (Koln)
ausgefithrt wurden. Eltermann war nicht aufgefordert worden, einen Ent-

wurf hierzu vorzulegen''.

C. Tabernakelbilder

*1. Farmsen, Unbefleckte Empfingnis Marid, 1888 (Pfr. Wilhelm
Biichert, vgl. auch A11, B 8, 9)
2 Engel auf den Auflenseiten der Tiiren.
Vgl. BAH, OA Farmsen Nr. 1, Bl. 31.

*2. Hockeln, St. Johannes Baptist, 1889 (Pfr. Joseph Baule, vgl. B 11,
Gi8, H 4, 1. 10)
2 Engel auf den Auflenseiten der Tiiren
Vgl. PfA Hockeln, Nr. 42

3. Verden, St. Joseph, 1894 (Pfr. Bernard Bram, vgl. B 16, H 5)
2 Engel auf den Auflenseiten der Tiiren.
Vgl. BAH, OA Verden Nr. 3, Bl. 38 {f.; Kunstinventar der Propstei-
kirche St. Joseph in Verden, bearb. von Stefan Bolke, Kiel 1996, Inv.-
Npolsoge,

*4. Detfurth, St. Gallus, 1898 (Pfr. Christian Kaune, vgl. M 7)
Verkiindigung an Maria (Kopie des Fiesole-Altares) auf den Au-
Renseiten der Tiiren, 2 anbetende Engel auf den Innenseiten.
Zuschreibung durch stilistische Vergleiche.

*5. Dom-Museum Hildesheim, Inv.-Nr. 1978-102, Ende 19. Jhdt.; Pro-
venienz: nicht bekannt
Verkiindigung an Maria (Kopie des Fiesole-Altares) auf den Auflen-
seiten der Tiiren; 2 anbetende Engel auf den Innenseiten.
Zuschreibung durch stilistische Vergleiche; s. auch: Knapp, Restau-
ratio (wie Anm. 1), Kat.-Nr. E 59, S. 222 ff. (Elisabeth Scholz)



Vgl. auch B 9 und B 1o (Entwiirfe fiir die Pfarrkirchen in Ottbergen
und Miinden, jeweils mit Tabernakel).

Die wenigen Tabernakelbilder Eltermanns gehéren in die spitere Schaf-
fenszeit des Kiinstlers. Die Ausfithrung der ikonographisch weitgehend
festgelegten Bilder zeichnet sich durch virtuose Genauigkeit und Feinheit
der Zeichnung, eine sorgfiltige Behandlung der Ornamentik und die Ver-
wendung kriftiger, leuchtender Lokalfarben aus.

Es kann nicht tiberraschen, dass die Tabernakelbilder in Eltermanns
Gesamtwerk nur eine untergeordnete Rolle spielen. Fiir die Gestaltung
der Tabernakeltiiren wurden iiblicherweise reliefierte Darstellungen vor-
gezogen (Holz, geschnitzt, gefasst), bei reprisentativen Auftrigen Gold-
schmiedearbeiten (vergoldete und emaillierte Reliefs). Die erhaltenen Bei-
spiele Eltermanns brauchen den Vergleich mit diesen nicht zu scheuen.
Der durchweg ornamentierte Goldgrund der Darstellungen, beim Ver-
dener Tabernakel zusitzlich die Edelsteinimitationen in der Rahmung,
bei den Beispielen in Detfurth und im Dom-Museum die Steinimitationen
in den Nimben unterstreichen den Eindruck des besonders Kostbaren
und Wertvollen.

D: Kreuzwege

*1. Hildesheim, St. Godehard, 1885-87 (Pfr. Johannes Bettels)

14 Stationen nach Joseph von Fithrich (Kreuzweg in Wien). Es sind
1o Stationen erhalten, 4 wurden nach dem letzten Weltkrieg ge-
stohlen. Die letzte Station ist riickseitig bez.: »Dieser Kreuzweg wur-
de gemalt / von Fr. Eltermann in d. Jahren / 1885-87 und wurde ein-
ge- [ weiht am Godehards-Feste 87.«

Vgl. BAH, OA Hildesheim St. Godehard, Nr. 8, Bl. 1o7; BAH,
Inventar Nr. 132, Tit. VI, Nr. C 15; St. Bernwardus-Blatt vom
22 5.m887, Nt 25, S. 176

*3. Itzum, St. Georg, 1888 (Pfr. Joseph Wahrendorf)
14 Stationen nach Friedrich Overbeck. Die letzte Station ist riick-
seitig bez.: »Zur Erinnerung an das / fiinfzigjihrige Priesterjubilaeum
{ des Pastors Wahrendorff, / den 23. Dezember 1888, gewidmet von
der Gemeinde Itzum. / C. Muth, Cooperator.«, aufferdem: »Dieser
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Kreuzweg / ist gemalt von F. Eltermann / Hildesheim / 1888 «.
Vgl. BAH, OA Itzum Nr. 62, Bl. 23; St. Bernwardus-Blatt vom
30 w88 g N o N6 ST

. Bavenstedt, Unbefleckte Empfingnis Marid, 1891 (Pfr. Bernhard

Theele)
14 Stationen nach Friedrich Overbeck.
Vgl. 1oo Jahre St. Marien-Kirche Bavenstedt, Hildesheim 1989, S. 16.

. Hildesheim, St. Mauritius, 1892 (Pfr. Franz Vélsen)

14 Stationen nach Overbeck; die erste Station riickseitig bez.: vier-
zeilige Inschrift, die ersten drei Zeilen nicht mehr lesbar, die vierte
Zeile: »und gemalt von Fr. Eltermann 1891—92«.

Vgl. BAH, OA Hildesheim, St. Mauritius, Nr. 55, Bl. 156.

Peine, Hlg. Engel, 1893 (Pfr. Caspar Baule, vgl. auch B 10, E 2)

14 Stationen. Der Kreuzweg wurde bereits 1913 durch einen neuen
ersetzt; Aussagen iiber die Gestaltung sind nicht mehr moglich.

Vgl. Kunstinventar der Pfarrkirche Zu den HI. Engeln in Peine, be-
arb. von Angela Klauke, Peine 2004, S. 17.

Ringelheim, St. Abdon und Sennen, 1896 (Pfr. Heinrich Bank, vgl.
Bar, 22

14 Stationen nach Joseph von Fihrich (Kreuzweg in Wien).

Vgl. BAH, Inventar Nr. 210, Tit. VII, Bilder und Statuen, Nr. 4.

. Dingelbe, St. Michael, 1897 (Pfr. Joseph Busch)

14 Stationen nach Friedrich Overbeck.
Vgl. 200 Jahre St. Michael Dingelbe 1786-1986, Festschrift, hrsg.
von der Pfarrgemeinde, S. 34.

Hildesheim, Heilig Kreuz, 189cer Jahre (2) (Pfr. Joseph Graen, vgl.
B23)
14 Stationen. 1945 verbrannt; es konnen keine Angaben zur Ge-

staltung gemacht werden.
Vgl. BAH, Inventar Nr. 137, Tit. VI, Nr. IV. 103.

Hildesheim, Mutterhaus der Vinzentinerinnen, 1903 (Generaloberin:
Sr. M. Beda Baumiiller, vgl. M 9)



ABB. 4 _ Hildesheim, St. Godehard, Kreuzwegstation, 1886

14 Stationen. 1945 verbrannt; es kénnen keine Angaben zur Ge-

staltung gemacht werden.
Vgl. Mutterhausarchiv, Nr. A1 5.

Fin Kreuzweg gehort zur Grundausstattung jeder Pfarrkirche. Es ist dem-
nach zu erwarten, dass auch die Stationsbilder im Gesamtwerk Elter-
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manns eine nicht unbedeutende Rolle spielen. Die nachweisbaren Kreuz-
wege sind der mittleren und spiten Schaffensphase des Kiinstlers zu-
zuordnen, sie entstanden nach den bekannten Vorbildern von Joseph von
Fiihrich und Friedrich Overbeck, die — ebenso wie die von Johannes Klein
und Gebhard Fugel — immer wieder kopiert wurden. Der frithe Kreuzweg
in St. Godehard (Abb. 4) zeichnet sich durch grofSformatige, reprisen-
tative Stationen aus; auch hier fillt auf, wie detailliert Eltermann z. B. die
variierende Ornamentik des Nimbus’ Christi darstellte, aufferdem die
gute Charakterisierung der Figuren und Figurengruppen, die sorgfiltige,
die Handlung nachzeichnende Physiognomie des Christusantlitzes. Aus
dem Inventareintrag (vgl. oben, D 1) ist ersichtlich, dass jede Station mit
600 Mark berechnet wurde. Dieser auflergewthnlich hohe Preis zeigt,
dass es sich hier um einen sehr wichtigen Auftrag handelte, der hoéchste
Qualitit forderte. Andere Kreuzwege (z.B. in Bavenstedt, Dingelbe und
Itzum) wurden einfacher gestaltet, da hier nicht so viel Geld zur Verfi-
gung stand. In diesem Zusammenhang sei besonders auf den Kreuzweg
im Mutterhaus der Vinzentinerinnen hingewiesen, der in Ol auf Kupfer-
platten ausgefithrt wurde, wobei die einzelne Station mit 300 Mark be-
rechnet wurde. Im Kostenanschlag vom 18. September 1902 schrieb El-
termann, dass er die Bilder »nach Vereinbarung mit der wiirdigen Mutter
und dem Herrn Professor Schaper in neuen Kompositionen und reicheren
Figurengruppen« als die beiden schon gelieferten Proben ausfihren wiir-
de. Diese Formulierung zeigt, dass der Auftraggeber — hier die General-
oberin der Vinzentinerinnen — unmittelbar auf Tkonographie und Kom-
positionsgestaltung Einfluss nehmen konnte, in diesem Fall gemeinsam
mit Prof. Hermann Schaper, Hannover, der gleichzeitig die Mutterhaus-
kapelle ausmalte. Es kann vermutet werden, dass Eltermann zunichst
zwei Proben, d.h. Beispiele der iiblichen Kreuzwegkopien, vorlegte. Die
Schwestern entschieden sich jedoch fiir eine individuelle Ausfithrung. Der
Verlust dieses Kreuzweges ist besonders zu bedauern.

Es ist anzunehmen, dass Eltermann weit mehr Kreuzwege malte als ar-
chivalisch nachzuweisen ist. Das ist damit zu begriinden, dass die Kreuz-
wege oft gestiftet wurden, der Schriftverkehr mit dem Generalvikariat
beschrinkte sich auf die Mitteilung des Erwerbs und die Bitte, die Statio-
nen weihen zu lassen, was durch einen Franziskanerpater vorgenommen
wurde. In den Urkunden iiber die Errichtung eines Kreuzweges wurde
nicht auf den ausfithrenden Kiinstler hingewiesen. Im Hinblick auf den
Gesamtbestand an Kreuzwegen kann es als etwas Besonderes gewertet



werden, wenn diese durch einen etablierten Kunstmaler angefertigt wur-
den. In vielen Kirchen waren die Stationsbilder lediglich Oldrucke oder
es handelte sich um serienmifSig angefertigte Kopien aus einer Kunst-
anstalt. Eine groflere Zahl von Kreuzwegen malte auch der bereits mehr-
fach genannte Priester Otto von dem Hagen'*. Auch aus den Wieden-
briicker Werkstitten wurden Kreuzwege bezogen; ihre Ausfithrung als
Reliefs war bis zum Ersten Weltkrieg eher eine Ausnahme.

E: Kanzeln (Bilder, Entwiirfe)

*1. Huddessum, St. Matthias, 1898 (Pfr. Ludwig Reineke, vgl. A 7, H 6)
4 Bilder fiir den Kanzelkorb (Evangelisten), Polychromierung.
Vgl. BAH, OA Hiiddessum Nr. 2, BlL. 3; PfA (ungeordneter Be-
stand).

2. Adlum, St. Georg, 1904 (Pfr. Caspar Baule, vgl. auch B 10, D 5)
Entwurf fiir Kanzel und Schalldeckel mit zwei Bildern am Kan-
zelkorb (Berufung des Matthdus, Joachim, Anna und Maria; bez.
»F.E. 1904«) und 10 Figuren an Korb und Deckel (Bilder erhalten).
Vgl. Kunstinventar der Pfarrkirche St. Georg in Harsum-Adlum, be-
arb. von Esther P. Wipfler, Géttingen 1998, Inv.-Nr. IIL 4, 5.

Die Gestaltung von Kanzeln ist im Gesamtwerk Eltermanns praktisch
ohne Bedeutung. Die beiden nachweisbaren Beispiele befinden sich in
Kirchen, fir die der Kinstler bereits groffere Auftrige ausgefiihrt hatte.
Kanzelkorbe wurden — sofern sie nicht rein architektonisch gestaltet wa-
ren — iiblicherweise mit Skulpturen geschmiickt, hdufig mit den vier
Evangelisten, seltener mit den Kirchenvitern oder mit anderen Heiligen.
Die vier in den Kanzelkorb eingelassenen Evangelistenbilder in Huddes-
sum zeigen die Dargestellten als Ganzfiguren vor ornamentiertem Gold-
grund, die Ausfithrung ist auf Fernsicht ausgerichtet.

AuRergewohnlich sind die beiden Bilder von der Kanzel in Adlum, die auf
eine reiche Ikonographie hinweisen, ebenso wie die zehn Skulpturen fir
Kanzelkorb und Schalldeckel, die sich nicht erhalten haben. Die grofs-
zigige Ausstattung der Kanzel muss als personliches Anliegen des
Pfarrers gewertet werden, der seine Pfarrkinder dadurch in besonderer
Weise belehren und zur Andacht fithren wollte.
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F: Entwiirfe fiir Glasmalereien

1. Nesselréden, St. Georg, 1868 (Pfr. Georg Kirchner)
Entwiirfe fiir die beiden Chorfenster (nicht erhalten).
Vgl. BAH, OA Nesselréden Nr. 65, Bl. 63 f.

2. Linden, St. Godehard, 1874 (Pfr. Ignaz Diedrich, vgl. H 3)
Entwiirfe fiir Glasfenster (nicht erhalten).
Vgl. BAH, OA Linden, St. Godehard, Nr. 1, Bl. 124.

Die beiden nachweisbaren Entwiirfe Eltermanns fiir Kirchenfenster zih-
len zum Frithwerk des Kiinstlers. In beiden Fillen haben sich weder die
Entwiirfe noch die Fenster selbst erhalten.

Die Ausstattung einer Kirche mit figiirlichen Glasmalereien — zumindest
im Altarraum — gehorte zum erstrebten Standard. Es ist in vielen Fillen
nachzuweisen, dass einfache oder ornamentale Verglasungen, die beim
Bau einer Kirche eingesetzt wurden, spiter ausgewechselt wurden. Die
wichtigste Glasmalereifirma fiir das Bistum Hildesheim war die Fa. Hen-
ning und Andres in Hannover. Wurden figiirliche Glasmalereien bestellt,
fertigte die Firma die Entwiirfe an, wofiir Musterbiicher fiir Glasmalerei-
en benutzt wurden, die von den Zeichnern der Firma je nach Auftrag und
gewiinschtem Stil abgewandelt werden konnten. Die Anfertigung von
Vorlagen durch freie Kiinstler weist auf einen reprisentativen, sehr indi-
viduellen Auftrag hin. Als weitere Beispiele seien Entwiirfe von dem be-
reits erwahnten Eichsfelder Maler Heinrich Weber genannt (fiir die Pfarr-
kirche in Desingerode)'?, aufferdem die Chorfenster mit figiirlichen Dar-
stellungen in Hannover, St. Clemens, die 1880 von dem bekannten Kél-
ner Maler Michael Welter im Rahmen der Kirchenrenovierung unter Lei-
tung von Christoph Hehl entworfen wurden™.

G: Sonstiges

1. Harburg, St. Marien, 1865 (Pfr. Carl Eduard Koch, vgl. H 1)
Figiirliche Darstellungen am Hochaltar: in den Feldern seitlich des
Tabernakels (12 Apostel, 6 Engel) und am Antependium (apokalyp-
tisches Lamm, Evangelistensymbole, 4 Kardinaltugenden).

Vgl. BAH, OA Harburg, St. Marien, Nr. 1, Bl. 328 ff.; Nr. 16, Bl
24; Kath. Sonntagsblatt vom 15.10.1865, Nr. 42, S. 342f.



Harburg, St. Marien, 1865 (Pfr. Carl Eduard Koch, vgl. H 1)
Figiirliche Darstellungen iiber dem Portal (auffen): Engel mit Spruch-
band, dariiber in Nischen: segnender Christus, Petrus, Paulus.

Vgl. Quellen bei G 1.

Hildesheim, St. Godehard, 1866 (Pfr. Anton Heuzenrdder)
Heiliges Grab (Nachschépfung der barocken Vorlage, jedoch im
neoromanischen Stil; Grabhéhle mit Gewolbe, Fassade mit Giebel
und zwei Tirmen, am Giebel: Christus als Schmerzensmann,
Medaillons mit Phonix und Léwe; Engel, Spruchbinder; im In-
neren drei gemalte Transparente zum Auswechseln: Olberg,
Kreuzigung, Auferstehung).

Vgl. BAH, OA Hildesheim, St. Godehard Nr. 8, Bl. 86 ff.; BAH,
Inventar Nr. 132, Tit. VI, Nr. C 16; Kath. Sonntagsblatt vom
15.4.1866, Nr. 15, S. 119f.

Hoénnersum, St. Bernward, 1866 (Pfr. Heinrich Aue, vgl. L 1)
Ehrenpforte zur Kirchweihe (Bischofl. Wappen, Spruchbinder,
riickseitig Bilder der Maria, von Bernward und Oswald).

Vgl. Kath. Sonntagsblatt vom 27.5.1866, Nr. 21, S. 164 f.

Hildesheim, Seminarkirche, 1867 (Regens Joseph Koch)

Heiliges Grab.

Vgl. Kath. Sonntagsblatt vom 15.4.1866, Nr. 15, 5. 120 (der Ent-
wurf war zu diesem Zeitpunkt in Anlehnung an das Heilige Grab in
St. Godehard fertig gestellt; Aufstellung des Grabes fiir Ostern 1867
vorgesehen).

Ottbergen, St. Nikolaus, ca. 1865—70 (Pfr. Andreas Wahrhausen)
Entwurf fiir eine Pieta mit Sockel und Baldachin, Polychromierung
der ausgefithrten Skulptur; Entwurf fir einen siebenarmigen
Leuchter und Bronzierung desselben.

Vgl. PfA Ottbergen, Nr. 290.

Grasdorf, Unbefleckte Empfingnis Marid, 1889 (Pfr. Georg Vogt,
vgl. auch B 24)

Antependium: Anbetung der Konige.

Vgl. Kunstinventar der Pfarrkirche Unbefleckte Empfangnis Marid in
Holle-Grasdorf, bearb. von Elisabeth Peters, Bonn 2005, Inv.-Nr.IIL 0.
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Hockeln, St. Johannes Baptist, 1889 (Pfr. Joseph Baule, vgl. B 11,
@, Hu liao)

Antependium: Lamm Gottes, von Engeln mit den Leidenswerk-
zeugen umgeben.

Vgl. PfA Hockeln, Nr. 42

Liebenburg, St. Marid Verkiindigung, 1890 (Pfr. Heinrich Stiibe)
Antependium (Darstellung konnte nicht ermittelt werden).
Vgl. BAH, Inventar Nr. 179, Tit. VIL, Nr. F 22.

Gottingen, Krankenhauskapelle in Neu-Mariahilf, 1896 (General-
oberin: Sr. M. Cicilia Sieberling)

Entwiirfe fiir die Ausmalung der Kapelle (Themen nicht bekannt;
ausgefithrt von Karl Borgmeyer) und drei Statuen (Herz Jesu, Ma-
ria, Joseph; ausgefithrt in der Werkstatt Butefisch).

Vgl. Géttinger Tageblatt, 20.10.1896.

Henneckenrode, St. Joseph, r9o1 (Pfr. Albert Pape, vgl. auch M 10)
Restaurierung und Neufassung des spatgotischen Hochaltares, Er-
neuerung der Predella (Evangelistensymbole).

Vgl. Kunstinventar Holle-Henneckenrode, St. Joseph, bearb. von
Elisabeth Peters, Bonn 1999, Inv.-Nr. I B 1.

Séder, Unbefleckte Empfiangnis Marid, 1912 (Pfr. Albert Pape und
Johannes Ernst, vgl. M 10)

Restaurierung und Neufassung des Rahmens des Hochaltarbildes,
Bronzieren von 6 gusseisernen Leuchtern, Restaurierung von 6 Rah-
men der Brabeck’schen Wappenschilde.

Vgl. BAH, OA Soder Nr. 12, Bl. 41 f.

Die in diesem Abschnitt zusammengestellten Werke gehoren iiberwie-

gend in die frithe Schaffensphase Eltermanns, méglicherweise ein Hin-

weis dafiir, dass der Kiinstler in den ersten Jahren, sei es um bekannt zu

werden, sei es aus finanziellen Griinden, jeden Auftrag annahm, vielleicht

auch solche, die fiir einen Kunst- und Historienmaler wenig interessant

waren. Die Vielfalt der Themen und der anzuwendenden Techniken der

frithen Arbeiten ist hervorzuheben, und es ist besonders zu bedauern,

dass sich keines dieser Werke erhalten hat.



Gut dokumentiert sind die Arbeiten Eltermanns in der Marienkirche in
Harburg, fir die er von dem ausfithrenden Architekten Essenwein em-
pfohlen wurde.' Neben den figiirlichen Darstellungen am Hochaltarre-
tabel und -antependium sind die groffformatigen Malereien iiber dem
Portal, an der Auflenseite der Kirche, hervorzuheben.

Interessant ist weiterhin die fiir die Hénnersumer Kirchweih gestaltete
Ehrenpforte, eine »Gebrauchsdekoration«, wobei es iiberrascht, dass der
Pfarrer einen ausgewiesenen Kiinstler damit beauftragte und nicht einen
der Hildesheimer Dekorationsmaler.

Eine besondere zeitgeschichtliche Bedeutung kommt dem sog. Heiligen
Grab zu, das Eltermann 1866 fiir St. Godehard gestaltete. Es ersetzte das
barocke Grab, war aber stilistisch eng an der romanischen Architektur
der Kirche orientiert. Der Aufbau, der im Kath. Sonntagsblatt genau be-
schrieben wurde (vgl. Quellenanhang) und auch den ausdriicklichen Bei-
fall C. W. Hases fand, war fiir die Taufkapelle konzipiert. Die mit Giebel
und Tiirmen gestaltete Fassade war mit figiirlichen Darstellungen und
Spruchbindern geschmiickt, die Innenwinde mit einer Teppichmalerei,
das Tonnengewdlbe mit Goldsternen auf dunklem Grund. Uber der ei-
gentlichen Grabhohle wurde der Raum durch drei grofSe, gemalte Trans-
parente geschlossen: Christus am Olberg, von einem Engel gestarkt
(Griindonnerstag), Kreuzigung Christi (Karfreitag und Karsamstag), Auf-
erstehung Christi (Ostern). Das Heilige Grab fand so viel Beifall und
Bewunderung, dass Eltermann unverziiglich einen Entwurf fir ein sol-
ches in der Seminarkirche ausarbeitete. Der Verlust des Grabes von St.
Godehard ist kulturgeschichtlich sehr zu bedauern.

Hingewiesen sei auch auf Entwiirfe Eltermanns, die er von anderen
Kiinstlern ausfithren lieR: in Ottbergen eine Pieta mit Sockel und Balda-
chin und ein siebenarmiger Leuchter, in Géttingen (Krankenhauskapelle
Neu-Mariahilf) die Ausmalung von Decke und Winden, die Karl Borg-
meyer iibernahm, sowie die Figuren Herz Jesu, Maria und Joseph, die in
der Werkstatt Biitefisch geschnitzt wurden. Entwiirfe dieser Art nehmen
im Gesamtwerk Eltermanns eine Randstellung ein; moglicherweise muss
die Tatsache, dass er in Gottingen die Ausmalung nicht selbst ausfiihrte,
mit familidren Griinden (Tod des Sohnes) erklirt werden.
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: Polychromierungen/Vergoldungen

Harburg, St. Marien, 1865 (Pfr. Carl Eduard Koch, vgl. G 1, 2)
Polychromierung und Vergoldung von Altar, Kanzel, Beichtstuhl,
Taufsteindeckel.

Vgl. BAH, OA Harburg, St. Marien Nr. 1, Bl. 328 ff.; Nr. 16, Bl. 24;
Kath. Sonntagsblatt vom 15.10.1865, Nr. 42, S. 342f.

Algermissen, St. Matthius, 1872 (Pfr. Heinrich Deister, vgl. B 6, M 3)
Polychromierung verschiedener Statuen.

Vgl. BAH, OA Algermissen Nr. 29, S. 229.

Linden, St. Godehard, 1874 (Pfr. Ignaz Diedrich, vgl. F 2)
Polychromierung des Hochaltarretabels und Baldachins.

Vgl. BAH, OA Linden, St. Godehard Nr. 1, Bl. 124; Kath. Sonn-
tagsblatt vom 4.10.1874, Nr. 40, S. 317

. Hockeln, St. Johannes Baptist, 1889 (Pfr. Joseph Baule, vgl. B 11,

2,6 8.1 o)
Polychromierung und Vergoldung des Altares
Vgl. PfA Hockeln, Nr. 42

. Verden, St. Joseph, 1894 (Pfr. Bernard Bram, vgl. B 16, C 3)

Polychromierung des Altares.
Vgl. BAH, OA Verden Nr. 3, Bl. 38 ff.; BAH, Inventar Nr. 237, Nr.
El 1.

Hiiddessum, St. Matthias, 1898 (Pfr. Ludwig Reineke, vgl. A 7, E 1)
Polychromierung (»Decorierung«) und Vergoldung von Altar und

Kanzel.

Vegl. BAH, OA Hiiddessum Nr. 2, Bl. 3; PfA (ungeordneter Bestand).

. Grof§ Diingen, St. Cosmas und Damian, 1902 (Pfr. Franz Peters, vgl.

B 25, M 6, M 8; vgl. auch B 3)
Polychromierung der Figuren von Cosmas und Damian am Hoch-

altar.
Vgl. PfA, 1I 28, fol. 175

Die Polychromierungs- und Vergoldungsarbeiten an Stiicken des Primar-

inventars nehmen erwartungsgemafS nur eine untergeordnete Stellung im



Schaffen Eltermanns ein. In allen archivalisch nachgewiesenen Fillen
stehen sie in Zusammenhang mit weiteren, gleichzeitig in der jeweiligen
Kirche ausgefiihrten Arbeiten des Kiinstlers. Es kann davon ausgegangen
werden, daf$ es sich hier um eine besondere Gefalligkeit und Aufmerk-
samkeit gegeniiber dem auftraggebenden Pfarrer handelte.

J: Entwiirfe fiir Paramente

*1. Kasel zum so-jihrigen Priesterjubilium von Papst Leo XIII, 1887;
Hildesheim, Dom-Museum, Nr. D 2000-41
Weifle Festkasel, Vorderseite: Bischof Bernward in einer romanisieren-
den Architektur mit Baldachin; Riickseite: Kaselkreuz mit grofSforma-
tigem Gemmenkreuz (Bernwardkreuz), bischofliches Wappen, Rosen-
ranken. Ausfiihrung: Schwestern von der Ewigen Anbetung, Mainz.
Vgl. St. Bernwardus-Blatt vom 21.8.1887, Nr. 34, S. 272 f. und vom
20.11.1887, Nr. 47, S. 381 f.; Knapp, Restauratio (wie Anm. 1), Nr.
F 1 (Elisabeth Scholz).

Der Entwurf zur Festkasel, die als Geschenk des Bischofs von Hildesheim
zum Priesterjubilium von Papst Leo XIII 1887 angefertigt wurde, zeigt
eine reiche Ikonographic und eine iiberaus gelungene, dem Parament
angepasste Komposition. Dass Eltermann fiir diesen reprasentativen Auf-
trag ausgewihlt wurde, verwundert nicht. Da hier eine typische »Hildes-
heimer« Festgabe entstehen sollte, wurde der beste einheimische Maler
mit dem Entwurf beauftragt, kein auswirtigen Kiinstler.

Es ist davon auszugehen, dass Eltermann weitere Entwiirfe fiir reprasenta-
tive Paramente — hier ist besonders an Kaseln und Ornate zu denken - er-
stellte. 1864 wurde in Hildesheim der Clara — Verein gegriindet, dessen
Aufgabe die Anfertigung von Paramenten fiir arme Gemeinden war. Spa-
ter gab es Paramentenvereine in Duderstadt und Hannover, auflerdem
fithrten die Duderstidter Ursulinen und die Hildesheimer Vinzentinerinnen
Paramente aus. Ebenso wie den Paramentenfirmen standen auch den Ver-
einen Musterbiicher und -zeichnungen zur Verfiigung, die jedoch bezuglich
der Ornamente und figiirlichen Darstellungen auf eine allgemein verwend-
bare Tkonographie beschrinkt waren.”® Sonderauftrige erforderten auch
hier eigens angefertigte Entwiirfe. Archivalische Nachweise fiir die Mit-
arbeit Eltermanns konnten jedoch bislang nicht aufgefunden werden.



ABB. 5 _ Bischof Godehard Joseph Osthaus, 1873

K: Portréts

it

Domkapitular Otto Wiecker, 1861 (vgl. auch B 13, B 19, B 20, N 1)
Ehem. Dombibliothek Hildesheim.
Vgl. Dombibliothek Hildesheim, C 1436.

. Bischof Eduard Jakob Wedekin, 1865

Bischofshaus Hildesheim, bez. »F. E. / 1865«.
Vgl. BAH, Gen. I, Nr. 347, Nr. VL. 8; Ausstellungskatalog Schatz-
kammer auf Zeit (wie Anm. g9), Nr. 89.

. Bischof Wilhelm Sommerwerck, um 1871

Bischofshaus Hildesheim, nicht bez.; Zuschreibung aus stilistischen
Griinden.
Vel. Knapp, Restauratio (wie Anm. 1), Abb. S. 20.
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. Bischof Jacob Joseph Wandt, 1873

Bischofshaus Hildesheim, bez. »F. E. / 1873 «.
Vgl. BAH, Gen. I, Nr. 347, Nr. VL. 7.

. Bischof Godehard Joseph Osthaus, 1873

Bischofshaus Hildesheim, bez. »F. E. / 1875« (Abb. 5).
Vel. BAH, Gen. I, Nr. 347, Nr. VL s.

Bischof Franz Egon von Fiirstenberg, 1893
Bischofshaus Hildesheim, bez. »F. E. 1893«

*~. Bischof Wilhelm Sommerwerck, 1893

Bischofliches Generalvikariat, Hildesheim, nicht bez.; Zuschreibung
aus stilistischen Griinden.

Bischof Wilhelm Sommerwerck, 1905

Dom-Museum Hildesheim, Nr. 2002-73; bez. »F. E. 1905 / F. E.
1871/93«

Das Bild entstand im letzten Lebensjahr von Bischof Sommerwerck.
Wegen des schlechten Gesundheitszustandes des Bischof malte es
Eltermann nach den Vorlagen seiner Portrits von 1871 und 1893
(vgl. Nr. K 3 und 7); das Portrit stellt keinen sehr alten, kranken Bi-
schof dar.

. Bischof Adolf Bertram, um 1910

Kardinal-Bertram-Haus, Hildesheim; nicht bez.; Zuschreibung aus
stilistischen Griinden.

10. Johann Wolfgang von Goethe, 1913

II.

Privatbesitz (?); bez. auf der Riickseite: »Nach dem Bilde der Grifin
Egloffstein gemalt von Fr. Eltermann 1913« (das Goethebild der
Egloffstein befand sich im Besitz Eltermanns, vgl. oben Anm. 2).
Vgl. Alfriede Marioth: Bewahrtes Erbe aus Krieg und Zerstérung.
Ein Hildesheimer Goethebildnis, in: Allgemeiner Heimatkalender
1968 fiir Stadt und Land, S. 63 f.

Domsyndikus und Justizrat Heinrich Dettmar (1822-1896)
Privatbesitz (?)
Vgl. A. Marioth (wie Nr. 10).



Eltermann hat sich selbst immer wieder (auch) als Portritmaler bezeich-
net, so z.B. in den frithesten Eintrigen im Einwohnerverzeichnis. Im
Kath. Sonntagsblatt vom 9. Juni 1861, Nr. 23, S. 181, findet sich die For-
mulierung »Die auf dem Gebiete der Landschafts-, Architectur- und be-
sonders der Portritmalerei rithmlichst bekannten Leistungen des Herrn
Eltermann ...« Und im Jahr r9oo wird der Kreuzweg im Inventarverzeichnis
von Heilig Kreuz (BAH, Inventar Nr. 137) beschrieben »Ein Kreuzweg von
14 Stationen, in Oel gemalt ... von Portratmaler Eltermann. «

Die Portrits bildeten demnach einen Schwerpunkt im Gesamtwerk des
Kinstlers, eine Gattung, der er selbst hochste Aufmerksamkeit und Be-
deutung zumafl. Dass die Zahl der nachweisbaren Portrits vergleichs-
weise niedrig ist, muss damit begriindet werden, dass die Bildnisse in Pri-
vatbesitz verblieben, abgesehen von den Bischofsportrits. Der Verlust des
Wiecker’schen Portrits, seines Schwagers, und eines der frithesten Bilder
im Gesamtwerk des Malers iiberhaupt, ist besonders zu bedauern. Es
kann vermutet werden, dass Eltermann ebenso Portriits von sich und sei-
ner Familie anfertigte, wahrscheinlich auch von verschiedenen Pfarrern,
wobei vor allem an die zu denken ist, die ihn mehrfach fiir Kirchenaus-
stattungen beschiftigten. Archivalische Nachweise dariiber liegen jedoch

nicht vor.

Als die wichtigsten Bildnisse miissen die Bischofsportrits bezeichnet wer-
den. Bereits der junge Kiinstler wurde mit dem Portrit von Bischof We-
dekin (1865) beauftragt, das als das bekannteste Bild Wedekins gilt und
unsere Vorstellung von seinem Aussehen bis heute mafigeblich prigt.
Ebenso malte Eltermann die Bischéfe Sommerwerck und Bertram. Es
fillt auf, dass die Bildnisse naturnah und sehr konzentriert ausgefihrt
sind, auf eine Ausgestaltung des Hintergrundes und Attribute wurde ver-
zichtet, die Dargestellten begegnen dem Betrachter unmittelbar, sind
nicht geschént oder — aufgrund ihres Amtes — tiberhéht. Die realistische
Wiedergabe der Physiognomie zeichnet auch Schwichen und Unschon-
heiten auf, die jedoch hinter der persénlichen Ausstrahlung zuriicktreten.
Hinzuweisen ist auf die sorgfiltige Licht-Schatten-Behandlung, die Spie-
gelung des Lichtes in den Augen, die virtuose Abstufung der abgeschatte-
ten Gesichtspartien, zum Beispiel im Portrat Wedekins von 1865. Weni-
ger lebendig und tiberzeugend sind naturgemaf die Portrats, die Elter-
mann als Kopien anfertigte, darunter die Bischofsportrits der Vorganger
Wedekins und das Goethebildnis, die jeweils dem Stil der Vorlage folgen.



Hénnersum, Maria mit dem Kind, 1861

ABB. 6



L: Tafelbilder

e

Hénnersum, St. Bernward, 1861 (Pfr. Heinrich Aue, vgl. G 4)

a) Maria mit dem Kind, bez. »F. E. 1861«;

b) St. Oswald, 1861 oder wenig spiter als Pendant zu a) ausgefiihrt,
nicht bez.

Die Bilder befanden sich bis 1866 in der Oswaldkapelle, dem

Vorgangerbau der Bernwardkirche. (Abb. 6)

Vgl. Kath. Sonntagsblatt vom 9.6.1861, Nr. 23, S. 181 (zu a), Kunst-

inventar der Pfarrkirche St. Bernward in Harsum-Honnersum, be-

arb. von Erik Ernst Venhorst, Berlin 2006, Inv.-Nr. III. T und 2.

Steinbriick, St. Marii Himmelfahrt, 1872 (Pfr. Andreas LeBmann,
vgl. B 5)

2 Gemailde fiir die Seitenwinde des Altarraumes:

a) Hlg. Laurentius

b) Hlg. Joseph.

Vgl. BAH, OA Steinbriick Nr. 5, Bl. 75f.

Obernfeld, St. Blasius, 1883 (Pfr. Ludwig Florke)

a) Letztes Abendmahl

b) Pfingstwunder.

Vgl. BAH, OA Obernfeld Nr. 84, S. 45, 47; Kath. Sonntagsblatt
vom 21.10.1883, Nr. 42, S. 338f. und vom 28.10.1883, Nr. 43, S.
347; Rolf-Giinther Lucke u.a.: Die Kirchen im Eichsfeld, Duder-

stadt 2005, S. 202.

Hildesheim, Dom-Museum, 1886, Inv.-Nr. L 1992-6, L 1992-7

a) Bischof Bernward zeigt sein Kreuz dem Kaiser, bez. »F. E.
1886« (Abb. 7)

b) Bischof Godehard leitet einen Kirchenbau.

Die Bilder gehorten urspriinglich zum Inventar des Bischofshauses,
sie wurden durch Bischof Wilhelm Sommerwerck erworben.

Vgl. BAH, Gen. I, Nr. 347, Nr. VL. 1 und 2; vgl. Knapp, Restauratio
(wie Anm. 1) Nr. D 3 und D 4 (Petra Meschede), Petra Meschede:
Anmut, Pathos und Sentiment — Zur religiosen Malerei des 19. Jahr-
hunderts im Dom-Museum in: Knapp (wie vor), S. 99 ff.; Elisabeth
Epe: Friedrich Eltermann. Bischof Bernward zeigt sein Kreuz dem

Kaiser, in: Hildesheimer Heimatkalender 1993, S. 7.



ABB. 7 _ Bischof Bernward zeigt sein Kreuz dem Kaiser, 1886 (Dom-Museum

Hildesheim)
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Emmerke, St. Martinus, 1886 (Pfr. Ferdinand Rappe, vgl. M 4)
Hlg. Martin.

Vgl. BAH, Inventar Nr. 67, Tit. VII, F. Gemalde (als Nachtrag no-
tiert), BAH, OA Emmerke Nr. 9, Bl. 47; Christian M. Zachlod/
Theodor Kreutzkam: Emmerke. Ein Dorf im Hochstift Hildesheim,
Emmerke 2004, S. 63.

Emmerke, St. Martinus 1887 (Pfr. Ferdinand Rappe, vgl. M 4)
Maria mit dem Kind.
Vgl. BAH, OA Emmerke Nr. g, Bl. 47.

Hildesheim, Dom-Museum, um 1893 (?), Inv.-Nr. 1992-14 und
1992-15

a) Bischof Bernward, b) Bischof Godehard.

Vgl. Knapp, Restauratio (wie Anm. 1), Nr. D 5 und D 6 (Petra Me-
schede).

Hildesheim, St. Godehard, um 1880 (?) (Pfr. Hermann Kriiger?)
Uberreichung des Rosenkranzes an St. Dominicus.
Vgl. BAH, Inventar Nr. 132, Tit. VIL, Nr. C 14.

Hildesheim, St. Godehard, um 1880 (?), (Pfr. Hermann Kriiger?)
Herz Jesu
Vgl. BAH, Inventar Nr. 132, Tit. VII, Nr. C 13

Hockeln, St. Johannes Baptist, 1901 (Pfr. Joseph Baule, vgl. B 11,
Ca: G8, M 4)

a) St. Elisabeth von Thiiringen

b) St. Johannes von Nepomuk; jeweils signiert »FE / 1901«.

Vgl. PfA Hockeln, Nr. 5o

. Dinklar, St. Stephanus, t1909 (Pfr. Theodor Engelke)

2 Gemalde fiir die Seitenwiande des Altarraumes:

a) St. Stephanus vor dem Hohen Rat

b) Begribnis des Hlg. Stephanus; jeweils bez. »F. E. 1909« (Abb. 8)
Vgl. BAH, OA Dinklar Nr. 2, Bl. 77. Die Gemeinde beabsichtigte,
ein drittes Olgemalde (Darstellung der Taufe Christi, fiir die Wand
hinter dem Taufbecken) von Eltermann anfertigen zu lassen, dieses

wurde jedoch nicht ausgefiihrt.



ABB. 8 _ Dinklar, Tod des Hlg. Stephanus, 1909

Auch die Tafelbilder, die der Ausgestaltung der Kirchenrdume dienten,
nehmen im Gesamtschaffen Eltermanns einen breiten Raum ein. Thema-
tisch lassen sich die altarbildartigen Heiligendarstellungen von den sze-
nischen Historienbildern unterscheiden.

Das fritheste dieser Bilder, zugleich das fritheste im Hildesheimer Ge-
samtwerk des Kiinstlers iiberhaupt, ist ein Bildnis der Maria mit dem
Kind in Honnersum, das im Frithsommer 18671 entstand und im Kath.
Sonntagsblatt sehr positiv beurteilt wurde: »... so ist doch das besagte
Bild im allgemeinen als ein sehr gelungenes zu bezeichnen und zeichnet
sich nicht nur durch eine fleiffige Ausfithrung im Einzelnen, sondern auch
durch seine originelle Ausfithrung vortheilhaft aus.« (vgl. auch Quellen-
anhang). Als Frithwerk weist das Bild noch verschiedene Schwichen auf,
etwa in der Behandlung der Physiognomie und in der Farbgestaltung, die
moglicherweise jedoch durch den Auftraggeber festgelegt worden war.
Das Bild kostete 5o Taler.

Eine groflere Zahl von Bildern datiert in die 188ocer Jahre, d.h. in die
mittlere Schaffensphase des Malers. Hier ist zunichst auf die beiden Bil-
der in Obernfeld hinzuweisen, die zwei barocke, schlecht erhaltene, erset-
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zen sollten. Auch diese Bilder wurden in der Offentlichkeit sehr wohlwol-
lend beurteilt, im Kath. Sonntagsblatt heifSt es u.a. »Den Herren Pfarrern
und Kirchenvorstinden, die Willens sind, Oelgemailde fiir ihre Kirchen
anzuschaffen, kann Herr Eltermann empfohlen werden. «

Zu den bekanntesten Werken im Schaffen Eltermanns gehoren die beiden
grofformatigen Historienbilder von 1886, die Bischof Bernward und Bi-
schof Godehard zeigen. Lt. Inventareintrag wurden sie der Bischoflichen
Kurie 1890 von Bischof Wilhelm geschenkt. Die Bilder kosteten 8oo bzw.
600 Mark, die Rahmen jeweils 200. Im Vergleich zu den Kreuzweg-
stationen in St. Godehard, die ebenfalls mit 600 Mark je Stationsbild ver-
anschlagt waren, muss dieser Preis als moderat bezeichnet werden — ein
Freundschaftspreis fiir den Auftraggeber Bischof Wilhelm, der ein wich-
tiger Forderer Eltermanns war. Die bistumsgeschichtliche Bedeutung der
Bilder braucht hier nicht wiederholt zu werden. An dieser Stelle sei auf
die minutitse Malweise hingewiesen, die kriftigen, leuchtenden Lokalfar-
ben, die virtuose Gestaltung der Ornamentik, die iiberzeugende, sehr fein-
teilig gezeichnete Physiognomie und Absetzung der Charaktere, schliefS-
lich die meisterhafte Beherrschung der Perspektive. Die herausragende
Qualitit der Bilder bewirkt, dass sic unsere Vorstellung vom Aussehen der
beiden Bischéfe bis heute maBgeblich prigen. Die gut erhaltenen Bilder

gehéren zu den wichtigsten kiinstlerischen Zeugnissen des Bistums.

Nicht bekannt ist die Provenienz der beiden kleinformatigen Bischofs-
bilder, die moglicherweise als private Andachtsbilder dienten und anlass-
lich des Bernwardjubiliums 1893 gemalt wurden. Auch hier fillt die
iiberzeugende Darstellung der Physiognomien auf, der Licht-Schatten-
Verhiltnisse und die gute Behandlung der Korperlichkeit. Als Auftragge-
ber der nicht signierten Bilder liefe sich Domkapitular Otto Wiecker, der
Schwager Eltermanns, oder ein anderer Pfarrer denken. Dies konnte die
nicht reprisentative Gestaltung der Bistumsheiligen erkldren.

Zum Spitwerk Eltermanns und zu seinen spitesten Werken tberhaupt
zihlen die beiden grofiformatigen Bilder mit Szenen aus der Stephanusle-
gende, die 1909 fiir den Chorraum der Dinklarer Kirche entstanden.
Auch diese vielfigurigen Historienbilder zeichnen sich durch Farbintensi-
tit, eine sehr iiberzeugende, perspektivisch durchgestaltete Komposition,
eine virtuose Detailbehandlung und sehr gute Charakterisierung der
Dargestellten aus, besonders zu betonen ist die eindrucksvolle Wieder-



gabe der nichtlichen Stimmung des Begribnisbildes. Die kiinstlerisch-sti-
listischen Grundlagen auch dieser Historienbilder liegen in den Werken
Kaulbachs, Moritz von Schwinds und Joseph von Fiihrichs.

M: Restaurierungen

1. Dinklar, St. Stephanus, 1864 (Pfr. Paul Hottenrott, vgl. A 1)
Hochaltarbild (Steinigung des Stephanus).
Vgl. BAH, OA Dinklar Nr. 1, Bl. 201v.

2. Borsum, St. Martinus, 1862/65 (Pfr. Theodor Krone, vgl. auch B 1)
Restaurierung von 6 Gemilden in der Kirche (1862 vorgesehen lt.
Kostenvoranschlag, ausgefithrt 1865).

Vgl. BAH, OA Borsum Nr. 1, S. 109, Nr. 4, Bl. 30f.

3. Algermissen, St. Matthaus, 1872 (Pfr. Heinrich Deister, vgl. B 6, H 2)
Deckenfresko (Himmelfahrt Christi), bez. » Renovatum MDCCCLXXII
[ E.E.«
Vgl. BAH, OA Algermissen Nr. 29, S. 229; Kunstinventar der Pfarr-
kirche St. Matthdus in Algermissen, bearb. von Claudia Ginther,
Sarstedt 2005, Inv.-Nr. III. 1o.

4. Emmerke, St. Martinus, 1888 (Pfr. Ferdinand Rappe, vgl. L 5, 6)
Hochaltarbild (Letztes Abendmahl).
Vgl. BAH, OA Emmerke Nr. 9, Bl. 47; Christian M. Zachlod/Theo-
dor Kreutzkam: Emmerke. Ein Dorf im Hochstift Hildesheim,
Emmerke 2004, S. 59.

5. Hildesheim, Dom, 1887—90
Restaurierung des Wandgemaldes im Hohen Chor unter Leitung von
Regierungsbaurat Cuno.
Vgl. Nachruf vom 20. 6. 1919. Die Baulast des Domes lag nicht bei
der Diozese, sondern beim Land Preuflen; kein Hinweis zur Res-
taurierung in den Akten des Domkapitels, nicht bei Knapp, Res- -
tauratio (wie Anm. 1), S. 64 ff.

6. Groff Dungen, St. Cosmas und Damian, 1891 (Pfr. Franz Peters, vgl.
Bi2s, H 7, M 8, wgl. auch B 3)
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Ags. 9 _ Detfurth, Hochaltarbild, 1899 restauriert

Restaurierung der Altarbilder. Vgl. PfA III 7o, fol. 74.

7. Detfurth, St. Gallus, 1899 (Pfr. Christian Kaune, vgl. C 4)
Hochaltarbild (St. Gallus) (Abb. 9).
Vgl. BAH, OA Detfurth Nr. 10, Bl. 29.

8. Grofs Diingen, St. Cosmas und Damian, t9o2 (Pfr. Franz Peters, vgl.
B 25, H 7, M 6, vgl. auch B 3)
Restaurierung des Altarbildes. Vgl. PfA III 7o, fol. rr11.



9. Hildesheim, Mutterhaus der Vinzentinerinnen, 1903 (Generaloberin:
Sr. M. Beda Baumuller, vgl. D 9)
Restaurierung eines »alten« spanischen Olgemildes mit Rahmen.
Vgl. Mutterhausarchiv, Nr. AT 5.

10. Soder, Unbefleckte Empfingnis Marid, rg9r1 (Pfr. Albert Pape, vgl.
G ir, 12
6 Olgemailde (Hlg. Felicitas, Joseph, Antonius von Padua, Johannes
von Nepomuk, Christus am Kreuz, Maria immaculata).
Vgl. BAH, OA Soder Nr. 11, Bl. 13 f. (Schriftverkehr von 1904), Nr.
12, Bl. 41f. (1911, Hinweis auf die Ausfithrung der Restaurierung,
die von Bischof Bertram bezahlt wurde).

Die Durchfithrung von Restaurierungen gehorte bis weit in das 20. Jahr-
hundert hinein zu den typischen Aufgaben eines (Historien-, Kirchen-,
Dekorations-) Malers. Auch Eltermann fiihrte zahlreiche Restaurierun-
gen an zumeist barocken Gemilden (iiblicherweise mit Rahmen) aus. Es
sei an dieser Stelle erwihnt, dass der Hildesheimer Dekorationsmaler
Karl Borgmeyer 1897 den bedeutenden Ringelheimer Crucifixus »reno-
vierte«'7, ein eindrucksvolles Beispiel fiir die weit reichende, damals als
selbstverstindlich empfundene Titigkeit eines Malers um r9oo.

Die Liste der Restaurierungsarbeiten Eltermanns zeigt, dass auch diese
ihn wihrend seines ganzen Lebens beschiftigten. Das wichtigste Projekt,
die Arbeit im Hildesheimer Dom, ist in den Archivalien des BAH nicht
beschrieben. Zahlreiche Restaurierungen kénnen als Gefilligkeitsarbei-
ten bezeichnet werden, die im Zusammenhang mit der Ausfithrung gro-
Berer Auftrage standen (z. B. bei den Vinzentinerinnen oder in Emmerke).
Restaurierungsprotokolle oder -berichte wurden nicht aufgefunden. Es
ist davon auszugehen, dass die Zahl der Eltermann’schen Restaurierun-
gen tatsachlich weitaus grofler ist.

N: Zeichnungen

1. Nachzeichnungen der Reliefs der Bernwardsiule, gezeichnet in Blei
nach den Gipsabgiissen des Hildesheimer Bildhauers Friedrich Kiist-
hardt, um 1870
Vgl. Die Bernwardssiule zu Hildesheim. Eine archiologische Abhand-
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ArB. 1o _ Titelbild der Wiecker'schen Abhandlung, 18

lung von E. O. Wiecker. Mit den Abbildungen sammtlicher Reliefs
nach Zeichnungen von Fr. Eltermann, Hildesheim, August Lax, 1874
(4 Tafeln mit Abbildungen), Bernhard Gerlach/Hermann Seeland: Ge-
schichte des Bischéflichen Gymnasium Josephinum in Hildesheim,

Hildesheim 1950, S. 131f.; vgl. B 13, 19, 20, K 1.
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ABB. r1 _ Tafel mit Zeichnungen der Reliefs der Bernwardsédule, 1874

Die Zeichnungen, die durch ihre Genauigkeit und die sehr iiberzeugende
Wiedergabe des romanischen Stils bestechen, sind ein gutes Zeugnis fiir
die Zusammenarbeit und gegenseitige Einflussnahme des geschichtsbe-
wussten und kunstinteressierten Priesters und Gymnasiallehrers Wiecker
und seines Schwagers Eltermann (vgl. Abb. 1o, 11). Die Umrisszeichnun-
gen aller Szenen der Bernwardsiule wie auch der Plinthenfigur und des



von Kiisthardt entworfenen Kapitells vermitteln auch dem heutigen Be-
trachter ein besseres Verstindnis der Thematik als moderne Photos.

_ V. Wiirdigung

Anhand der Werkverzeichnisse lassen sich iiber 1oo Arbeiten Eltermanns
nachweisen, unter denen die Altargemilde, Tafelbilder, Kirchenausma-
lungen, Kreuzwege und Portrits die wichtigsten thematischen Gruppen
bilden. Diese Werke entstanden fir 51 Kirchen des Bistums in einem
nachweisbaren Zeitraum von 1861 bis zum Ersten Weltkrieg. Im Folgen-
den soll das Gesamtwerk des Kiinstlers zunichst nach ortlichen und zeit-
lichen Gesichtspunkten charakterisiert werden, auflerdem im Hinblick
auf die Auftraggeber, d.h. Bischofe, Pfarrer und Ordensoberen ebenso
wie auf die Architekten der Kirchenneubauten.

Betrachtet man das Werk Eltermanns unter raumlichen Gesichtspunkten
(vgl. Karte), fallt eine klare Bevorzugung des Grofsraumes Hildesheim
auf. In der Stadt Hildesheim sind der Dom, St. Mauritius, St. Godehard,
Heilig Kreuz, St. Bernward, St. Elisabeth, die Seminarkirche, die Mutter-
hauskapelle der Vinzentinerinnen zu nennen, aufferdem die Bischofliche
Kurie (Bischofshaus, Generalvikariat), im Groffraum Hildesheim die Ort-
schaften Achtum, Adlum, Algermissen, Bavenstedt, Bettmar, Borsum,
Detfurth, Dingelbe, Dinklar, Emmerke, Farmsen, Grasdorf, Grof§ Diin-
gen, Henneckenrode, Hockeln, Honnersum, Hiiddessum, Itzum, Macht-
sum, Ottbergen (Pfarrkirche, Kreuzkapelle), Séder, Sorsum und Stein-
briick. Im mittleren Teil der Ditzese sind es Hameln, Hannover, Linden,
Peine, Wolfenbiittel, Winzenburg, Bockenem, Ringelheim und Lieben-
burg. Im Norden der Diézese entstanden Werke fiir Verden und Har-
burg, im Siiden fiir Norten, Miinden, Goéttingen, Obernfeld, Tiftlinge-
rode und Nesselréden. Der Schwerpunkt der Titigkeit Eltermanns liegt
somit eindeutig in der Bischofsstadt selbst bzw. im unmittelbaren Ein-
zugsgebiet. Daneben war die Ausfithrung besonders reprisentativer Auf-
trige in allen Teilen des Bistums aber in allen Zeitphasen selbstverstand-
lich, wie etwa in Verden, Wolfenbiittel oder Norten.

Eine Strukturierung der Werke Eltermanns in zeitlicher Hinsicht (vgl. Ta-
belle) zeigt folgendes Ergebnis: In den Jahren von 1861 bis 1870, d.h. bis
zum Tod Bischof Wedekins und in der frithen Schaffensphase Elter-



manns, entstanden 18 Werke, darunter mehrere Altire und verschiedene
Ausstattungsstiicke fiir Gemeinden.

Die Amtszeit von Bischof Sommerwerck kann in zwei Phasen unterteilt
werden, die erste von 1871 bis 1885, d. h. bis etwa zum Ende des Kultur-
kampfes, die zweite von 1886 bis 1905, d. h. die Zeit der Konsolidierung
und der reichen Entfaltung des kirchlichen Lebens. Fiir die erste Phase
sind nur 16 Werke nachweisbar, u.a. Altire, Portrits und Tafelbilder.
Dieser Riickgang der kirchlichen Auftrige, der jedoch keineswegs ein
Stillstand ist, entspricht der kirchenpolitischen Situation; es ist zu ver-
muten, dass Eltermann in diesen Jahren vermehrt Portrits ausfiihrte und
fiir private oder staatliche Auftraggeber titig war.

Eine Bliitezeit im Gesamtwerk des Malers sind die Jahrzehnte von 1886
bis 1905, d.h. der zweite Teil des Episkopats von Bischof Wilhelm
Sommerwerck, dessen letzte Jahre durch eine zunehmende VergréfSerung
des Einflusses von Domkapitular und Generalvikar Bertram geprigt wa-
ren, der 1906 zum  Bischof gewihlt wurde. In diesen Jahrzehnten ent-
standen 67 Werke, darunter vor allem Kirchenausmalungen, Altire, Ta-
bernakel, Kreuzwege und Portrdts. Mehrere Auftrage fiir den Bischof
selbst lassen sich nachweisen, und der Schriftverkehr mit dem General-
vikariat zeigt, dass auch Domkapitular Bertram dem Werk Eltermanns
sehr positiv entgegenkam.

Die letzten Jahre von 1906-14, d. h. die Amtszeit Bischof Bertrams und die
Spatzeit des kinstlerischen Schaffens, sind von einem deutlichen Rickgang
der ausgefithrten Arbeiten gepragt, der mit dem zunehmenden Alter Elter-
manns zu erkliren ist sowie mit seiner familidren Situation (Krankheit und
Tod der Ehefrau). Dennoch entstanden auch in den letzten Jahren noch be-
deutende Werke, wie z.B. die Altare fiir die neu erbauten Kirchen St. Bern-
ward und St. Elisabeth in Hildesheim, die Ausmalung der Kreuzkapelle in
Ottbergen und die beiden Tafelbilder fiir die Stephanuskirche in Dinklar.
Selbst Restaurierungen und kleinere Gefalligkeitsarbeiten wie in Séder und

Henneckenrode fithrte der Kiinstler noch aus.

Schlieflich sei der Blick auf die Auftraggeber Eltermanns gelenkt sowie
auf die Architekten der Kirchenneubauten, fiir die er titig wurde.

Bei der Durchsicht der Werkverzeichnisse fillt zunichst auf, dass mehr
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als die Hilfte der dort genannten Pfarrer Eltermann mehrere Auftrage er-
teilte, die hiufig zeitlich parallel lagen, sich oft aber auch tiber mehrere
Jahre oder noch gréfere Zeitriume verteilten. Mehrere Pfarrer beauf-
tragten ihn nach einer Versetzung mit Werken fiir ihre neue Pfarrei.
Unter diesen ist zunichst Pfr. Franz Peters zu nennen (Altarbilder in Ha-
meln und Groff Diingen; Restaurierungs- und Polychromierungsarbeiten
in Grofs Diingen), dann Pfr. Caspar Baule (Altarentwurf fiir Miinden,
Kreuzweg fiir Peine, Kanzel fiir Adlum), Pfr. Georg Vogt (Altarbild fiir
Achtum, Antependium fiir Grasdorf) und natiirlich Pfarrer und Dom-
kapitular Otto Wiecker, der Schwager Eltermanns, fiir den er in Peine
einen Altarentwurf gestaltete, in Adlum zwei Altarbilder, fiir den au-
Berdem ein Portrit und Zeichnungen entstanden. Erwihnung als Auf-
traggeber verdienen weiterhin die Pfarrer Dr. Karl Grube in Wolfen-
biittel, Rudolf Metz in Sorsum, Karl Westermann in Nérten, Bernard
Bram in Verden, Heinrich Schlauter in Bockenem, Heinrich Bank in Rin-
gelheim, sowie der spitere Domkapitular Otto von dem Hagen, schlief3-
lich die Hildesheimer Vinzentinerinnen. Die Bischéfe als Auftraggeber
wurden bereits erwihnt, hier sei nochmals auf die wichtige Stellung von
Bischof Sommerwerck hingewiesen, fiir den zahlreiche Portrits und die
beiden groflen Historienbilder (L 4) gemalt wurden.

Sofern Eltermann in Kirchenneubauten titig wurde, fillt auf, dass der
grofite Teil dieser Kirchen nach Entwiirfen von Richard Herzig (1851-
1934) gebaut wurde (z. B. Wolfenbiittel, Nérten, Bettmar, Verden, Ach-
tum, in Hildesheim St. Elisabeth und St. Bernward).

Inwieweit Herzig und Eltermann zusammenarbeiteten, sich absprachen
oder beeinflussten, kann heute nicht mehr beurteilt werden. Es ist be-
kannt und wurde bereits erwahnt, dass die Architekten Entwiirfe fir die
Primirausstattung vorlegten™ , auf die Ikonographie der Retabeldarstel-
lungen oder der Ausmalungen (und deren Umfang und Gestaltung) hat-
ten sie jedoch keinen Einfluss. Bauliche Veranderungen durch den Auf-
traggeber ohne Absprache mit dem Architekten sind nicht auffergewohn-
lich; hingewiesen sei auf die bauliche Umgestaltung der Mutterhauska-
pelle in Hildesheim anlasslich ihrer Ausmalung durch Hermann Schaper
nur wenige Jahre nach Fertigstellung des Baues.

An weiteren Architekten ist Essenwein (Harburg, St. Marien) zu nennen,
der Eltermann ausdriicklich empfahl (vgl. oben, Abschnitt G), Giilden-



pfennig (Hameln, St. Augustinus), Hehl (Linden, St. Godehard) sowie
Heimann (Miinden, St. Elisabeth). Auch hier kann jeweils von einer Zu-
sammenarbeit unter Leitung des Pfarrers ausgegangen werden, damit ein
stilistisch einheitliches Gesamtkunstwerk entstehen konnte. Schlieflich
sei auf die Entwiirfe Eltermanns zur Ausgestaltung der Kapelle in Neu-
Mariahilf, Gottingen, hingewiesen, die von dem Géttinger Architekten
Freise gebaut wurde. Gerade hier, wo die Tatigkeit Eltermanns iiber das
tibliche Maf hinausging, ist von einer engen Absprache zwischen Archi-
tekt und Maler auszugehen.

Am Schluss dieser Arbeit soll der Versuch einer kiinstlerischen Einord-
nung und Wiirdigung unternommen werden. Von zentraler Bedeutung in
Eltermanns Schaffen war die Vielseitigkeit, die im Gegensatz zu der in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts sich ausbreitenden Spezialisierung
auf einzelne Gattungen stand. Eltermann leistete sowohl in der Wand- als
auch in der Tafelmalerei, in der Historien- wie in der Portritmalerei Her-
vorragendes, dank seiner Schaffenskraft, die bis iiber das 7o0. Lebensjahr
praktisch ungebrochen war, nahm er iiber Jahrzehnte hin die Stellung des
wichtigsten Hildesheimer Malers ein.

Stilistisch gesehen blieb Eltermann dem Vorbild der Nazarener, die seine
Ausbildung geprigt hatten, treu. Einfliisse von Ernst Deger, Moritz von
Schwind, Peter Cornelius, Julius Schnorr von Carolsfeld und Wilhelm
Kaulbach kennzeichnen die Werke auch seiner mittleren und spiten Zeit;
vor allem die Wandbilder in Hénnersum und Nérten erinnern stilistisch
an die Fresken der Nazarener. Auch die zahlreichen Kopien, die Elter-
mann ausfithrte, sind iiberwiegend dem nazarenischen (Um-) Kreis bzw.
Vorbildern entnommen. Das Anfertigen von Kopien entsprach einem
zeitgendssischen Selbstverstindnis und war keineswegs auf die Malerei
beschrinkt; im Bereich der Bildhauerkunst sei auf die vielen Nachbildun-
gen der Pieta des Wilhelm Achtermann (Miinster) hingewiesen.

Ein Blick auf die Eltermann’schen Kopien zeigt, dass er neben genauen
Wiederholungen auch Abwandlungen vornahm, um die Kopie stilistisch
oder kompositionell besser in den Kirchenraum einfiigen zu kénnen. Als
Beispiel sei das im Jahr t9oc entstandene Altarbild fiir den Ringelheimer
Chorseitenaltar genannt (vgl. B 22), wo der Gekreuzigte im Vergleich zu
Diirers Vorbild barockisierend abgewandelt wurde, um die Darstellung
harmonischer in den barocken Raum einzupassen. AufSerdem ist zu er-



wihnen, dass Eltermann auch eigene Werke kopierte bzw. wiederholte,
z.B. das Bild von 1886 (Bischof Bernward zeigt sein Kreuz dem Kaiser,
vgl. L 4a), das — in verdnderter Form — 1905 in Machtsum als Wandge-
milde ausgefithrt wurde (vgl. A 10). Interessant ist ferner ein Vergleich
der Kopien des Fiesole-Altares (vgl. B 2, C 4, 5), die eine stilistische Ver-
besserung und fortschreitende Werktreue offenbaren.

Typisch fiir den Malstil Eltermanns sind kriftige, leuchtende Lokal-
farben, eine sehr feinteilige, filigrane, virtuose Behandlung der Stofflich-
keit und Ornamentik (z. B. Gewandsdume, gemusterte Fuffboden, Stoff-
und Edelsteinimitationen). Sehr itiberzeugend ist die Charakterisierung
der Personen bzw. Typen, die Hervorhebung der zentralen Figuren durch
eine iiberaus sorgfiltig gestaltete Physiognomie. Auffillig ist weiterhin
die sehr gekonnte Raumaufteilung und Komposition, die — vor allem in
den Werken der mittleren und spaten Phase — auch auf kleinem Bildraum
eine erstaunliche Tiefenwirkung erzeugt, verbunden mit einer optimalen
Ausnutzung der zur Verfiigung stechenden Bildfliche; beispielhaft seien
hier die Wandbilder in Nérten genannt, in denen die perspektivischen
Kunstgriffe die vergleichsweise enge Bildfliche vergessen lassen. Auch
auf die Wiedergabe von Licht und Schatten, eindrucksvoll eingesetzt
bei den beiden spiten Stephanusbildern in Dinklar, ist in diesem
Zusammenhang hinzuweisen. Ein weiteres Stilmerkmal ist der Reichtum
der Haltungsmotive und Bewegungsabliufe bei den vielfigurigen Histo-
rienbildern, z.B. in Hénnersum oder in Nérten bei der Darstellung der
fiinf klugen Jungfrauen, wodurch ein Bewegungsfluss erzeugt wird, in
den der Betrachter durch entsprechende aus dem Bild weisende Rand-
oder Vermittlungsfiguren einbezogen wird. Auflerdem ist zu betonen,
dass die Wand- und Altarbilder, die fiir Kirchenneubauten entstanden,
stilistisch und kompositionell den Kircheninnenrdumen angepasst
wurden, hier kann eine Zusammenarbeit mit dem Architekten vermutet
werden.

Schlieflich sei der Blick auf die reiche Ikonographie und Symbolik vor
allem der Historienbilder gelenkt. Es wurde bereits mehrfach darauf
hingewiesen, dass Bildprogramme und Ikonographie durch die Auftrag-
geber bestimmt wurden. Dies schliefit jedoch nicht aus, dass auch Elter-
mann selbst Vorschlige einbrachte und Details innerhalb der Darstel-
lungen bestimmen konnte, einschliefSlich der Verwendung von Symbolen.
Die Aussagekraft der Eltermann’schen Werke ist heute dank ihrer vor-



ziiglichen Maltechnik und der verwendeten, sehr guten Materialien un-
gebrochen, auch wenn viele Arbeiten durch schlechte Aufbewahrung und
Behandlung gelitten haben. Friedrich Eltermann kann heute beispielhaft
fiir eine Bliitezeit des Kunstschaffens der Diozese Hildesheim stehen, in
der er zu den wichtigsten Kinstlern gehorte. Es ist zu hoffen, dass diese
Epoche wieder die ihr zustehende Wertschitzung erfihrt und ihre Kiinst-
ler das Interesse der kunst- und bistumsgeschichtlichen Forschung finden.

_ Quellenanhang

a) Katholisches Sonntagsblatt, vom ¢. Juni 1861, Nr. 23, S. 181 (vgl. L1a)
Die auf dem Gebiete der Landschafts-, Architectur- und besonders
der Portritmalerei rithmlichst bekannten Leistungen des Herrn Elter-
mann lassen nur wiinschen, es mége ithm in unserer Ditcese recht
bald Gelegenheit geboten werden, in der religiosen Malerei sein
Talent zu entfalten, wozu ihm (!) sein vom Geiste der Kirche durch-
drungener, fromm — glaubiger Sinn ganz besonders befahigt. ...
(Das Madonnenbild) von dem jungen, in Hildesheim wohl bekann-
ten Kiinstler Eltermann ... wenn auch Herr Eltermann bis jetzt wenig
Gelegenheit hatte, auf dem Gebiete der religiosen Malerei sein kiinst-
lerisches Talent auszubilden, so ist doch das besagte Bild im allge-
meinen als ein sehr gelungenes zu bezeichnen und zeichnet sich nicht
nur durch eine fleiffige Ausfithrung im FEinzelnen, sondern auch
durch seine originelle Auffassung vortheilhaft aus.

b) BAH, OA Hildesheim, St. Godehard Nr. 8, Bl. 88 (vgl. G 3) (vgl.
Abb. 12)
Kostenanschlag / zu dem beifolgenden Plane fiir ein neues Hl. Grab
in der St. Godehardi Kirche in Hildesheim.
Bei der Ausfiihrung dieses Planes habe ich mich bemiiht, dem Stiele
der Kirche moglichst treu zu bleiben, und ist eben durch den ernsten
Charakter dieses Sticles eine Abweichung im Vergleich mit den
bisher bestehenden Gribern eingetreten, die auch der Hochw. Bi-
schof als eine »sehr erwiinschte und giinstige« bezeichnete.
Die Hohe und Weite des Fingangs des Grabes, welche 8 zu 5 FuR
betragt, sowie die Hohe der Fassade welche ungef. 16 Fuf, die Breite
13 Fuff betrdgt, wird durch den Ort (die Taufkapelle) wo das Grab
aufgestellt werden soll, bedingt.
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ABB. 124 _ BAH, DA Hildesheim, St. Godehard Nr. 8, Bl. 88, Kostenvoranschlag

Eltermanns von 1865, Vorderseite

Die Fassade oder Frontseite des Grabes wiirde vor dem Eisengitter
der Kapelle zu stchen kommen, und wiirde von da an das Grab auf
15 bis 18 Fuff in die Kapelle hinein gebaut, so daf§ dasselbe noch vor
dem Taufstein endet.

144 __ 145
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ABB. 128 _ BAH, OA Hildesheim, St. Godehard Nr. 8, Bl. 88, Kostenvoranschlag
Eltermanns von 1865, Riickseite

Das Geriist des Grabes wiirde Hauptsichlich aus Holz bestehen. Die
Seitenwinde und das Dach aus starker Leinwand.

Die Fassade des Grabes, welche aus 8 Theilen zusammen gesetzt
werden kann, wiirde wohl am besten aus flachem Holzwerk be-
stehen; das Gesims aber drei Zoll, und der mittlere Theil mit dem
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Eingange sechs Zoll vortretend sein. Das iibrige Geriist des Grabes
konnte aus einfachen Holzleisten bestehen, welche so zusammen
gefiigt werden konnen, daff die Leinwand, welche durch Malerei in
einen Teppich verwandelt wird und die Seitenwinde bilden soll,
daran aufgehingt, und die Decke dariiber gespannt werden kann.
Die Riickwand wird durch ein transparent gemaltes Bild, welches
von der Riickseite beleuchtet wird, gedeckt, und an jedem folgenden
Tage mit dem entsprechenden Bild gewechselt wird.
Das Holzgeriist ist vom Tischler Mellin zu ungefahr 35 Thlr veran-
schlagt worden. Die Leinwand zu den Seitenwinden und der Decke
ist zu 30 Thir veranschlagt. Die Malerei der Fassade, des Teppichs
und der Decke blau mit echten Goldsternen zu ungefihr 85 Thlr. Die
drei Bilder fiir den Hintergrund jedes zu ungef. 5 Fuf$ Breite und 7
Fufs Hohe a 30 Thlr zusammen 9o Thlr. Das Sanctuarium worin der
Kelch mit dem Hochwiirdigsten Gute aufgestellt, welches ungef. 2 1
Fuff hoch und drei Fuf§ breit ist mit einiger Vergoldung zu 20 Thlr.
Also fur Tischler Arbeit 35 Thaler
die Malerei der Fassade, des Teppichs u. Decke 85 Thaler
die drei Bilder des Hintergrundes 9o Thaler
das Sanctuarium 20 Thaler
die Leinwand zu den Seitenwinden u. Decke 30 Thaler

260 Thaler.
Hildesheim den 28 Dezember 1865
Fr. Eltermann / Historienmaler

Katholisches Sonntagsblatt vom 15.4.1866, Nr. 15, S. 119f.

... Wir meinen das neue heil. Grab in der Godehardikirche, aus Fr.
Eltermanns kunstfertigen Hinden hervorgegangen. Der Platz fiir das-
selbe, in der Taufkapelle, war sehr gut gewihlt, und es schien auch
wirklich, weil den Verhiltnissen angepasst und getreu im Style der
Kirche gehalten, mit der Umgebung, namentlich mit der Orgel darii-
ber, ein harmonisches Ganzes auszumachen. Achten wir darauf, wie
hier die zunichst liegende Idee, die eines Grabes fiir den Heiland zum
einfachen aber kiinstlerischen Ausdruck gelangt ist. Denn bei man-
chen andern hl. Griabern findet man wohl gréfleren Reichthum der
Darstellung, ja es werden oft alle Scenen der Passion aufgeboten und
in den Vordergrund geriickt, wihrend das Allernichste, die Dar-
stellung eines Grabes, was doch die Hauptsache bilden muf, bei Seite
geschoben ist.



c)

Bei niherer Betrachtung des unserigen stellt sich uns die mit romani-
schem Zierrath reich geschmiickte Fassade desselben als aus einem
Giebelbau und zwei Thiirmen bestehend dar. Oben in dem vom
Zeichen der Erlésung iiberragten Giebel gewahren wir in einem
Medaillon das edle schmerzenreiche Antlitz Christi auf Goldgrund.
Auf dem das Medaillon umgebenden griinen Bande liest man in
weiffen Buchstaben: Vere languores nostros ipse tulit et dolores nos-
tros ipse portavit Js. LIII, 4. Zu deutsch: Wahrlich unsre Miihselig-
keiten hat er selbst getragen und unsere Schmerzen hat er selbst auf
sich genommen. Darunter, zu beiden Seiten des Bogens, welcher den
Eingang iiberspannt, sind zwei kleinere Medaillons angebracht mit
den Sinnbildern der Auferstehung nach der Symbolik des christlichen
Alterthums: der Vogel Phénix, der aus seiner Asche zu neuem Leben
ersteht und der Lowe, welcher seinen todtgeborenen Jungen wach-
briillt. Zu beiden Seiten unter den Thiirmen stehen Engel mit Spruch-
biandern in den Hinden. Diese enthalten die Prophezeithung: Ipsum
gentes deprecabuntur — et erit sepulcrum ejus gloriosum. Js. XI, 1o.
Das heif$t: Thn werden die Volker anflehen, und sein Grab wird glor-
reich sein.

Lassen wir nun den Blick ins Innere des Grabes selbst eindringen, so
gleitet er hin an einem prichtigen, sehr gelungenen Teppiche, der die
Seitenwinde bildet, und unter einem schwarzblauen mit Goldsternen
iibersieten Tonnengewdolbe hindurch. Ueber der eigentlichen Grab-
hohle, in welcher am Charfreitage das Krucifix niedergelegt wird und
dem Tabernakel fiir den Griindonnerstag wird der Raum durch gro-
e Transparente geschlossen. Letztere wechselten zu dreien Malen.
Am Griindonnerstage Christus am Oelberge, von einem Engel ge-
stirkt, am Charfreitage und Charsamstage Christus am Kreuze und
endlich am Osterfeste die Auferstehung. Sie wirken recht gut, zu
wiinschen wire vielleicht noch, dafS auch fiir den Charsamstag eine
besondere Darstellung bestimmt wire, etwa ein sog. Vesperbild:
Maria den Leichnam ihres gottlichen Sohnes auf dem Schofe.

Wir diirfen wohl das Ganze gelungen nennen und fithren nur noch
das gewichtige Urtheil des Hrn. Oberbaurath Hase aus Hannover an,
welcher dem Werke seinen vollen Beifall schenkte ...

PfA Bockenem, III 61, Bl 5 (betr. A 5)
Kostenanschlag / iiber die Ausmalung des Chores der kathol. Kirche
in Bokenem
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Die Ausmalung ist im Einverstindniff mit dem Herrn Dechant
Schlauter wie folgt geplant.

Die Gewélbeflichen mattblau mit Goldstern-Ornament. Die Gewol-
berippen farbig mit Gold. Die Mittelfliche des Gewdlbes mit der
Darstellung von Blatt II auf weiffem Grunde. Die Winde mit einem
zum Gewolbe passenden Ton gestrichen. Die Fensterlaibungen mit
einem entsprechenden Ornament. Die freie Wandfliche den sudli-
chen Fenstern gegeniiber nach Blatt I. Die Darstellung der HI. Drei
Koénige mit Gefolge das Jesuskind auf dem Schof8e seiner Mutter um-
geben vom HI Joseph und den bekannten Thieren; anbetend. Der
untere Teil der Wand bis zum Fenster einerseits und bis zum Bilde
andererseits mit gothischem FlieSenmuster. Der Triumphbogen mit
reichem Ornament und den Symbolen der 4 Evangelisten. Die ganze
oben genannte Ausfithrung bin ich bereit fir den Preis von finfzehn-
hundert Mark zu iibernehmen, einschlieSlich der Entwiirfe.
Hildesheim den 9 August 1894. / Fr. Eltermann

BAH, OA Sorsum Nr. 1, Bl. 110ff. (betr. A 6)

Bemerkungen zum Entwurfe fiir Ausmalung der St. Kunibert-Kirche

in Sorsum.

1. Im letzten Hauptbilde der Decke ist der Heiligenschein des Jesus-
Kindes als Kreuznimbus zu bilden.

2. An der Lingswand empfiehlt sich, unter die Bilder der Tugenden
statt der einfachen Namen Prudentia, Fortitudo etc. einen kurzen
auf sie beziiglichen biblischen Text zu schreiben.

3. Die Zusammenstellung der Namen der Heiligen mit den Bibel-
texten in denselben Medaillon ist ungunstig, zumal der Raum sehr
gering ist. Die Heiligennamen sind unschwer mit dem unter ihnen
herlaufenden Friese zu vereinigen; die entsprechende Bibelstelle
findet dann im Medaillon besser Platz. Dem erbaulichen Zwecke
der Malerei wiirde es entsprechen, wenn diese Bibeltexte in deut-
scher Sprache geschrieben werden, was kein Bedenken hat.

4. Bei den Leidenswerkzeugen Christi (Engelgruppe iiber dem
Beichtstuhle) darf das Kreuz nicht fehlen.

5. Der »verlorene Sohn« kann als solcher auch dann erkannt wer-
den, wenn er nicht halb nackt gemalt wird. Die Stellung des Bildes
als Andachtsbild am Beichtstuhl lasst eine Erweiterung der Kor-
perbedeckung als sehr rathsam erscheinen.

6. Die Darstellung der »Klugheit« mit Schlange und Spiegel ist aller-



dings zulissig. Da jedoch diese beiden Symbole heute zugleich au-
Ber Klugheit und Selbstkenntnif$ auch Listigkeit und Eitelkeit be-
deuten, somit die der christlichen Klugheit eigene Geradheit und
Einfalt nicht darzustellen vermégen, so empfiehlt sich, die Tugend
der Klugheit im Anschlufs an die Stelle Matth. 1o, 16 darzustellen.
Als Vorbild kann auch hier die Decke der Michaeliskirche dienen,
welche die christliche Klugheit durch eine Jungfrau mit Schlange
und Taube versinnbildet.

7. Dafd fiir eine Landkirche unseres Bisthums als Vorbilder des Vol-
kes vorwiegend Ordensstifter oder Ordensheilige (neben dem HI.
Franziskus die dem Volke recht wenig bekannten Heiligen Bruno
und Thomas von Aquin) gewahlt werden, erscheint wenig prak-
tisch. Dem erbaulichen Zwecke wiirden besser bekanntere Heilige
entsprechen, namentlich auch solche, die nach Heimat und Beruf
unserem Landvolke niher stehen, und deren Leben in noch hohe-
rem Mafse ein Vorbild fiir die weltlichen Stiande bilden kann.

Gez. B. G. V., Namenskiirzel fiir Domkapitular Adolf Bertram.
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Die Verbreitung der Werke Friedrich Eltermanns

NORDSEE BISTUM
HILDESHEIM

1: Hildesheim (Stadt/Grofiraum) 10: Wolfenbiittel
2: Hannover 11: Miinden

3: Linden 12: Gottingen

4: Hameln 13: Norten

5: Peine 14: Nesselréden
6: Winzenburg 15: Tiftlingerode
7: Bockenem 16: Obernfeld
8: Ringelheim 17: Verden

9: Liebenburg 18: Harburg



Zeitliche Charakterisierung

Werkgruppen: bis 1870 | 1871-85 | 1886-1905 | 1906-14
A Ausmalungen i | HERRERER |
B Altare 1] ]] ] ] NNERNNREE HREER
INERNEREN
C Tabernakel 1] ]]]
D Kreuzwege INERREREN
E Kanzeln | ]
F Glasmalereien | |
G Sonstiges L []]]] (1] ]]] ]
H Vergoldungen 1 ]| 111
Polychrom.
] Paramente |
K Portrits ]| 1]} ][]} ]|
L Tafelbilder Frn ey &
M Restaurierungen | i | L[] |
N Zeichnungen |
¥’ = Paar
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Eine grundlegende Wiirdigung findet diese Epoche in: Ulrich Knapp
{Hrsg.): Restauratio Ecclesiae. Das Bistum Hildesheim im 19. Jahr-
hundert, Kataloge des Dom-Museums, Bd. 4, Hildesheim 2000.
Vgl. Goethes gliickliche Zeichnerin? Das unvollendete Kiinstlerle-
ben der Julie von Egloffstein (1792-1869), Aussteliungskatalog,
hrsg. von Manfred Boetzkes, Hildesheim 1992, Nr. 65.

Als Grundliteratur wurden benutzt: Adolf Kardinal Bertram: Ge-
schichte des Bistums Hildesheim, Bd. 3, Leipzig 1925; Karl Henkel:
Handbuch der Diozese Hildesheim, Hildesheim 1917; Thomas
Scharf-Wrede: Das Bistum Hildesheim 1866-1914. Kirchenfiih-
rung, Organisation und Gemeindeleben, Hannover 1995; Ulrich
Knapp: Das Bistum Hildesheim und seine Kirchen, Strallburg 2002.
Vgl. Bernhard Bruns: Gemalte Christologie — Zum theologischen
Gehalt der Ausmalung der katholischen Pfarrkirche St. Cécilia in
Harsum, in: DHVG, 54, 1986, S. 151 ff.

Mehrere Pfarrer stellten die ikonographischen Programme der
Kirchenausmalungen ausfiihrlich im St. Bernwardus-Blatt vor, wie
z:B. Dr. Karl Grube die Malereien von Karl Borgmeyer in Salzgitter
— Bad, St. Marien (Ausgabe vom 22.12.1889, S. 410ff.) oder Jo-
hannes Busche die in Machtsum {vgl. oben Nr. A 10).

- Vgl. BAH, OA Seeburg Nr. 1, S. 143.

Vgl. BAH, DA Seeburg Nr. 1, OA Nesselrtden Nr. 1, Bl. 54.

Z.B. in Braunschweig, St. Joseph {BAH, OA Nr. 2), Gieboldehausen
{OA Nr. 2} oder Misburg (OA Nr. 2).

Vgl. Schatzkammer auf Zeit. Die Sammlungen des Bischofs Eduard
Jakob Wedekin 1796-1870, hrsg. von Michael Brandt, Ausstel-
lungskatalog, Hildesheim 1991, Nr. 76; Kirchenkunst des Mittel-
alters, hrsg. von Michael Brandt, Ausstellungskatalog, Hildesheim
1989, S. 245f. Die Bockenemer Kopie beweist, dass der Fiesole-
Altar vor 1866 erworben und gereinigt wurde.

Vgl. dazu: Herbert Schindler: Nazarener. Romantischer Geist und
christliche Kunst im 19. Jahrhundert, Regensburg 1982.

BAH, OA Hannover St. Marien, Nr. 2.

vgl. Maria Kapp: Otto von dem Hagen. Priester und Maler, in. Eichs-
feld Jahrbuch, 14, 2006, S. 171ff.

Vgl. Erika Dittrich: Die katholische Pfarrkirche St. Mauritius zu
Duderstadt-Desingerode, in: DHVG, 68, 2000, S. 265ff. (hier: S.
3091f.).

BAH, OA Hannover, St. Clemens, Nr. 6, Bl. 137.
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BAH, OA Harburg, St. Marien, Nr. 1, Bl. 328.

Vgl. dazu: Elisabeth Scholz: Granatapfel und Passionsbiume. Be-
obachtungen zu den Messgewandern des spédten 19. und frithen
20. Jahrhunderts im Hildesheimer Dom-Museum, in: Ulrich Knapp
(Hrsg.): Restauratio Ecclesiae (wie Anm. 1), S. 113ff.; fiir den evan-
gelischen Bereich: Anja Schrader: Evangelische Paramentik im 19.
Jahrhundert, Braunschweig 1999.

BAH, Inventar Nr. 210, Anmerkung in der Rubrik ,Geréte von Holz",
Nr. 19; vgl. auch Kirchenkunst des Mittelalters (wie Anm. 9), Nr. 5,
bes. S. 89.

Vgl. dazu den Abschnitt ,Kirchenausstattungen”, in: Giinther Kok-
kelink/Monika Lemke-Kokkelink: Baukunst in Norddeutschland. Ar-
chitektur und Kunsthandwerk der Hannoverschen Schule 1850-
1900, Hannover 1998, S. 423 ff.



