Michael Brandt

Reims in Hildesheim.
Die Bronzetaufe des Wilbernus

WILBERN(US) - VENIE - SPE - DAT - LAVDIQ(UE) - MARIE + HOC
DECVS . ECCLESIE - SVSCIRE « CHR(IST)E « PIE -

(= Wilbernus schenkt in der Hoffnung auf Vergebung und zum Lob
Mariens diesen Schmuck der Kirche. Nimm ihn, Christus, gniadig an.//

U: Ch. Wulf)

Mit diesem Widmungsgedicht empfiehlt der Stifter des bronzenen Taufbe-
ckens im Hildesheimer Dom (Abb. 1) seine kostbare Gabe dem gottlichen
Erloser. Dem Lob Mariens sei die Schenkung gewidmet, heifst es, und der
Dompatronin gilt auch das Ave Maria des demiitig am Thron der Gottes-
mutter knieenden Wilbernus. Es fillt auf, dass der Stifter nicht seine Gabe
in Hinden hilt, wie man es sonst oft beobachten kann, sondern ein Schrift-
band mit den Eingangsworten des beliebtesten Mariengebetes der abend-
lindischen Kirche, das gegen Ende des 12. Jahrhunderts zunehmend als
Volksgebet Verbreitung findet'. Zitiert wird nur der Anfang des Gebetes,
in dem die Gottesmutter als die Gnadenvolle angesprochen wird. Das ist
sicher kein Zufall, denn Wilbernus verbindet mit seiner Stiftung ja aus-
driicklich die »Hoffnung auf Vergebung«. Das Widmungsbild zeigt Maria
in Begleitung zweier heiliger Bischéfe. Es ist die gleiche Darstellung, die
man auch auf dem annihernd zeitgendssischen Siegel des Hildesheimer



Ass. 1 Hildesheim, Dom, Taufbecken des Wilbernus

Domkapitels findet.* So wie dort werden auch am Taufbecken die beiden
heiligen Bischofe Godehard und Epiphanius gemeint sein, deren Gebeine
zu den Hauptreliquien der Domkirche gehoren. Es kann also kein Zweifel
sein, dass die Bronzetaufe von Anfang an fiir den Dom bestimmt war, in
dessen Mittelschiff sie urspriinglich noch besonders zur Geltung kam?.
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AsB. 2 Osnabriick, Dom, Taufbecken des Wilbernus

In kiinstlerischer Hinsicht eng mit dem Hildesheimer Taufbecken zu ver-
binden ist die Bronze-taufe im Dom zu Osnabriick, wo sich als Stifter
ebenfalls ein Wilbernus nennt (Abb. 2)*. Da dieser Name sonst weder mit
der Hildesheimer Bischofskirche noch mit der in Osnabriick in Verbindung
zu bringen ist, hat man schon seit langem vermutet, dass es sich bei der
frag-lichen Person um den vormaligen Hildesheimer Dompropst Wilbrand
von Oldenburg-Wildes-hausen handelt, der am 30. Januar 1219 zum
ersten Mal in Hildesheim bezeugt ist’. Nach seiner 1225 erfolgten Wahl
zum Bischof von Paderborn itbernahm Wilbrand 1226 kurzzeitig auch die
Verwaltung des damals vakanten Bistums Osnabriick. Einer solchen Per-



ABB. 3 Hildesheimer Taufbecken, Wilbernus als Stifter {Detail des Widmungsbildes)

sonlichkeit sind zwei so aufwindige Stiftungen am ehesten zuzutrauen,
wenngleich die Namensidentitit Wilbernus/Wilbrand bis heute auf Kritik
stdBt®. Dass es sich bei dem historisch bezeugten Wilbrand um die gleiche
Person handelt wie beim inschriftlich genannten Wilbernus hat schon
Christian Dolfen mit seinem Hinweis auf diese geldufige Kurzform des
Namens in Wilbrands friesischer Heimat unterstrichen’. Eine entspre-
chende Namensvariante konnte Bernd Ulrich Hucker dariiber hinaus auch
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fir Sachsen belegen und zwar an einer Miinz-pragung des Magdeburger
Erzbischofs Wilbrand (123 5—54), deren Umschrift den Namenszug Wille-
barn trigt®. Zur Gewissheit wird die Zuschreibung der beiden Stiftungen
in Hildesheim und Osnabriick an den ehemaligen Hildesheimer Dompropst
und spateren Bischof nicht zuletzt durch die Art der Darstellung des Wil-
bernus im Hildesheimer Widmungsbild (Abb. 3). Der dort zu FiifSen der
Gottesmutter knieende Donator trigt keinen einfachen Messornat, sondern
unter der priesterlichen Kasel noch die Dalmatik des Diakons, kenntlich
gemacht an dem bis zum Ellenbogen reichenden Armel. Wie bei den beiden
Heiligen Bischofen ist damit auf das Bischofsamt des Tragers verwiesen,
das die volle Amtsgewalt des Ordo in sich ver-einigt. Die Stiftung muss
also zu einer Zeit erfolgt sein, als Wilbernus/Wilbrand bereits zum Bischof
geweiht war und damit nicht mehr als Dompropst amtierte. In diesem
Zusammenhang wird eine Urkunde bedeutsam, durch die Wilbrand am
30. Oktober 1226 als Bischof von Paderborn der Kirche von Hildesheim
den Betrag von 5o Pfund zukommen lisst, nachdem das Hildesheimer
Domkapitel die zuvor gegen seinen vormaligen Propst erhobenen Beschul-
digungen zuriickgenommen hatte®. Dabei ging es um finanzielle Verluste,
die dem Kapitel angeblich bedingt durch hiufige Abwesenheit des im
Reichsdienst geforderten Propstes entstanden waren'®. Nachdriicklich
bringt Wilbrand am Ende der betreffenden Urkunde seine Hoffnung zum
Ausdruck, mit der finanziellen Zuwendung allem Streit ein Ende bereitet
und die alte Freundschaft gewahrt zu haben. Vor diesem Hintergrund
erhellt sich die weitergehende Intention, die Wilbernus mit seiner Gebets-
anrufung der gnadenreichen Gottesmutter im Stifterbild der Domtaufe
verbunden hat.

Im gleichen Jaht, in dem Wilbernus seine alte Wirkungsstitte Hildesheim
so reich beschenkte, wird er auch die Osnabriicker Taufe in Auftrag gege-
ben haben. Nur in diesem Jahr — 1226 — war Wilbrand Bistumsverweser
von Osnabriick. Von daher ist sogar vorstellbar, dass beide Gusswerke an
einem Ort entstanden sind. Das Hildesheimer Taufbecken ist ungleich
aufwindiger gestaltet als sein Osnabriicker Gegenstiick. Wihrend dessen
Grundform mit den drei umlaufenden Biandern eher an einen monumen-
talisierten Weihwasserkessel denken ldsst, zeichnet sich die Hildesheimer
Taufe durch eine erstaunlich skulpturale Qualitit aus. Am eindruckvolls-
ten kommt sie in den vier Tragerfiguren zum Ausdruck, die hier zum ersten
Mal an einem Taufbecken begegnen. Anregend mag der sog. Krodo-Altar
der ehem. Stiftskirche St. Simon und Juda in Goslar gewirkt haben, dessen



Agg. 4 Hildesheimer Taufbecken, Trégerfigur Geon

Stipes ebenfalls von vier knieenden Atlanten getragen wird. Doch es ist
allenfalls die Grundidee, die fiir Hildesheim impulsgebend gewirkt haben
mag. Stilistisch liegen Welten zwischen dem blockhaften, ganz der frithen
Romanik verpflichteten Goslarer Werk, dessen ornamentale Einzelheiten
und Figurenbildung eine Entstehung im 3. oder 4. Jahrzehnt des r2. Jahr-
hunderts nahe legt, und dem vollendeten Bronzeguss der Domtaufe™’.
Schon Erwin Panofsky konnte sich die Korperhaftigkeit der Hildesheimer



Asg. 5 Reims, Kathedrale, Atlant auf der Siidseite des Chorpolygons

Figurenbildung »nur unter der ... Binwirkung der franzésischen Frihgotik
entstanden denken«, wenn auch — wie er einschrinkend bemerkt — »durch
noch so viele Zwischenglieder vermittelt«'*. Dass diese Beziehungen jedoch
viel direkter waren, lehrt ein vergleichender Blick auf Chor und Querhaus
des 1211 begonnenen Neubaus der Kathedrale von Reims. Hier hat das
»Karperhafte« und »harmonisch Flielende«, das Panofsky an den Hildes-

heimer Bronzefiguren so bewundert, seinen Ursprung. So besteht — um ein
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AgBg. 6 Hildesheimer Taufbecken, Tragerfigur Tigris (Detail)

konkretes Beispiel zu benennen — in Typus und Gestus eine verbliiffend
weitreichende Ubereinstimmung zwischen dem Geon des Taufbeckens
(Abb. 4) und einem ebenfalls nur mit Lendenschurz bekleideten Atlanten
auf der Stidseite des Reimser Chorpolygons (Abb. 5). Trotz des offenkun-



Agrg. 7 Reims, Kathedrale, Maske im Sldwestturm

digen stilistischen Unterschiedes zwischen der massenbetonten Modellie-
rung der Bronzefigur und der naturalistischen Korperbildung des Gebalk-
trigers am Auflenbau der Kathedrale steht dessen Vorbildlichkeit fiir das
Hildesheimer Gussmodell aufler Frage. Die emotionsgeladene Mimik und
die Beweglichkeit der Triger der Bundeslade im Hildesheimer Relief der
Jordanquerung'? sind ein weiterer Beleg dafiir, dass man in der Bronze-
werkstatt Reimser Vorlagen verarbeitet hat. In dem betreffenden Bildfeld
der Taufe scheint geradezu die Summe gezogen aus der variantenreichen
Art, mit der die Chor-Atlanten der franzosischen Kathedrale die schwere
Last des Daches auf ihren Schultern tragen. Auch die scharf geschnittenen
Gesichtsziige der Ritterfigur des Tigris (Abb. 6) bezeugen in Hildesheim



Ass. 8 Hildesheimer Taufbecken, Tragerfigur Phison

die Faszinationskraft der Reimser Bilderfindungen, fiir die in diesem Zu-
sammenhang auf die »Maske« der linken Seite des Stidfensters im Siid-
westturm der Kathedrale verwiesen sei (Abb. 7). In der Gelenkigkeit seiner
Gliedmaflen ist der Tigris ebenfalls Reims verpflichtet. Diese Gelenkigkeit
ist entscheidende Voraussetzung fiir jenes freie und raumgreifende Agieren,

das in Hildesheim vor allem an den Trigerfiguren Geon (Abb. 4) und



ABB. 9 Reims, Kathedrale, Gerichtsportal, Kopf des Petrus vom Gewénde

Phison (Abb. 8) so beeindruckt. Im Gegensatz zu der vor Anstrengung
verzerrten Grimasse des Tigris haben ihre gespannten Gesichtsziige eher
etwas melancholisch Verhaltenes. In Reims finden sich Ankniipfungspunkte
dafiir vor allem am Gerichtsportal, so etwa bei den Gewédndefiguren des
Petrus (Abb. 9) und Paulus.



ims, Kathedrale, Gerichtsportal, Torichte J

Die ungemein graziose Art, mit der der Hildesheimer Phison sich mit der
Linken auf dem vorgestellten Oberschenkel abstiitzt, steht in eigenartigem
Kontrast zur schweren Last des Beckens in seinem Nacken. Doch diese
leicht gedrehte Armhaltung, die durch charakteristische Zerrfalten unter-
strichen wird ist ein besonders charakteristisches Motiv reimsischer Figu-
renbildung. Ein frithes Beispiel dafiir findet sich wiederum am Gericht-
sportal und zwar in der Archivoltenreihe der torichten Jungfrauen (Abb.
r0). Sogar das mit den Endgliedern der Finger zufassende Umgreifen des
GieflgefidfSes beim Phison ist in der Jungfrauenfolge variantenreich ange-
legt, wobei die (heute nur mehr in Kopie erhaltene) Frauenfigur des vierten
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Registers dem Phison in dieser Hinsicht am nichsten kommt™. Es ist
undenkbar, dass solche skulpturalen Innovationen allein iiber Skizzenbi-
cher vermittelt worden sind. Schon die Tatsache, dass in Reims selbst die
gleichen Motive in unterschiedlichster Dimensionierung begegnen, spricht
fiir bozetto-artige Modelle im Hittenbetrieb'*. Vielleicht muss man sich
diese Modelle dhnlich dimensioniert vorstellen wie die sehr detailliert
ausgefiihrten Kleinfiguren der Archivolten und Tympana. Modellcharakter
haben auch die Architekturbaldachine der Reimser Bauhiitte und ihrer
Filiationen. Es passt zu den aufgezeigten Beziigen, dass der »Knauf« der
Hildesheimer Taufe in einer phantasievollen Mikroarchitektur gipfelt (Abb.
1). Der Blattkranz, der diesem zwitterhaften Gebilde als Basis dient, ver-
mittelt den Ubergang von der vierteiligen Gliederung des Beckens und
seines Deckels zur bekronenden Mischform aus mafiwerkartig durchbro-
chenem Turmhelm und Kuppellaterne. Abgesehen von dieser eigen-willigen
Uberkuppelung liegen dem Aufbau die gleichen Konstruktionsprinzipien
zugrunde, wie monumentalen Turmbauten der Zeit, fir die beispielhaft
der Siidwestturm von Chartres genannt sein mag. Was die Bekronung der
Hildesheimer Taufe in besonderer Weise mit Reims verbindet, ist das Ver-
stindnis fiir die organisch-skulpturale Qualitit gebauter Formen. Der
nahtlose Ubergang von floraler Ornamentik zur Turmarchitektur ist dafiir
ein besonders beredtes Beispiel. Auch die innovative Idee, das Becken nicht
einfach nur auf Fiile zu stellen, sondern von Atlanten tragen zu lassen,
entspringt diesem neuen kiinstlerischen Grundverstindnis. Figiirliche Stiit-
zen hat zwar auch der Goslarer Krodo-Altar, doch erst in Hildesheim sind
es menschliche Figuren, denen die schwere Last sptrbar anzusehen ist. Das
vor allem hat die Hildesheimer Bronzewerkstatt aus Reims gelernt, wobei
sich ihre Meisterschaft darin zeigt, dass die bronzenen Atlanten eben kei-
ne bloffen Kopien sind, sondern — wie der bekronende Turmknauf — eigen-
stindige Bilderfindungen. Wie fantasievoll man das »Modell« Reims in
den Dienst der eigenen Sache zu nehmen verstand, mag ein abschlieSender
Vergleich verdeutlichen. An den entscheidenden Stiitz-Punkten der Reim-
ser Chor-AufSengliederung sind zwei Figurenreihen antithetisch zueinander
in Beziehung gesetzt: die Prozession der Engel auf den Strebepfeilern des
Kapellenkranzes und die Atlanten iiber den Strebebogen am Obergaden
(Abb. 11). Waihrend letztere sich gebeugt gegen das lastende Dachgesims
stemmen miissen, tragen die aufrecht stehenden Engel das tiber ihnen
umlaufende Gesims des Kapellenkranzes mit schwebender Leichtigkeit auf
ihren ausgebreiteten Fliigeln'®. Auch dieses Motiv scheint am Taufbecken
wieder auf und zwar in Gestalt der vier Evangelisten-Wesen in den Rah-



menzwickeln des Kessels, deren Fliigeln das gesimsartige Schriftband auf-
liegt, das zum Deckel iiberleitet (Abb. 1). Wie in Reims sind Atlanten und
Fliigelwesen achsial aufeinander bezogen, nur dass die Lastentriger in
Hildesheim die Basis bilden und ihnen das schwebende Tragen iibergeord-
net 1st.

Es bleibt die Frage, auf welchem Wege man sich die Vermittlung der kiinst-
lerischen Ideen und Motive von Reims nach Hildesheim vorzustellen hat.
Darauf eine Antwort zu finden fillt umso schwerer, als es sich bei der
Taufe um einen Bronzeguss handelt, wihrend die Arbeiten der in Reims
geschulten Baumeister-Bildhauer, wie wir sie etwa in Straburg, Bamberg
oder Mainz greifen konnen, ausnahmslos in Stein gehauen sind. Aber was
wissen wir schon von der Ausstattung der franzosischen Kronungskathed-
rale, von ihren liturgischen Geritschaften, threm Kirchenmobiliar und den
Werken der Goldschmiedekunst, von denen sich so gut wie nichts erhalten
hat! Dass es in den Kathedralen des franzésischen Kronlandes grofSartige
Bronzegiisse gegeben hat, lassen die Bischofsgriber des Evrard de Fouilloy
(T 1222) und des Geoffroy d’Eu (1 1236) in Amiens zumindest erahnen.
Auch das Adlerpult, dem Villard de Honnecourt in seinem um die gleiche
Zeit entstandenen Bauhiittenbuch eine ganze Seite gewidmet hat, spricht
in diesem Zusammenhang eine beredte Sprache'”.

Angesichts der Tatsache, dass im fraglichen Zeitraum die maasldndischen
Zentren der Metallkunst ihr Kupfer aus Goslar bezogen™, ist nicht aus-
zuschlieflen, dass auch das betreffende Rohmaterial fiir die franzosischen
Groflbronzen aus der damals in der Herstellung von Kupfer fithrenden
Harzregion stammt. Von dort konnten auch die Fachleute gekommen sein,
die das fiir den komplizierten Gussvorgang notige Fachwissen besaflen™.
Vielleicht war dies der Transmissionsriemen, tiber den im Gegenzug die
kiinstlerischen Innovationen der Reimser Bauhiitte nach Sachsen vermittelt
wurden. Festzuhalten bleibt, dass die Hildesheimer Bronzetaufe eine sti-
listische Eigenstindigkeit zeigt, die jeden Gedanken an einen franzosischen
»Wanderkiinstler« als Werkstattleiter von vornherein ausschliefSt. Die
charakteristische Ornamentik und die eigenwillige Kombination flichen-
haft angelegter Reliefpartien mit solchen vollrunder Plastizitit lassen sich
in Hildesheim bis zu der Werkgruppe um den Godehardschrein aus den
3oer Jahren des 12. Jahrhunderts* zuriickverfolgen (Abb. 3). So kann man
davon ausgehen, dass Wilbernus Entwurf und Ausfiihrung seiner Stiftung
einer ortsansissigen Werkstatt anvertraute. Womoglich war es der gelehr-



te Stifter selbst, der dazu das Bildprogramm®* entworfen hat, im Vertrau-
en auf die Heilszusage, die in dieser grofsartigen Veranschaulichung des
gnadenhaften Geschehens der Taufe Gestalt gewinnt.
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Marienlexikan, hrsg. im Auftrag des Institutum Marianum Regens-
burg E. v. von R. Baumer und L. Scheffczyk, Bd. |, St. Ottilien 1988,
S. 309-317, hier S. 311 (P. Wiertz/H. Diinninger).

Bernward von Hildesheim und das Zeitalter der Ottonen, hrsg. v.
M. Brandt und A. Eggebrecht, Hildesheim und Mainz 1993, Bd. 2,
S. 469f, Nr. VII-17 (R. Kahsnitz).

Den urspriinglichen Aufstellungsort in der Mittelachse des Domes
auf Hohe der westlichsten Saulenpaare der Langhausarkatur tiber-
liefert J. M. Kratz. Die Transferierung an den heutigen Standort in
der Georgskapelle geht demnach auf einen Beschluss des Domka-
pitels vom 17. Mai 1653 zuriick; vgl. J. M. Kratz, Der Dom zu Hildes-
heim, seine Kostbarkeiten, Kunstschatze und sonstige Merkwiirdig-
keiten (= Johann Michael Kratz, Der Dom zu Hildesheim 2)
Hildesheim 1840, S. 195. Bestétigt wird dieser Hinweis durch den
von Adolf Bertram vertffentlichten Graberplan des Domes: vgl.
A. Bertram, Die Bischdfe von Hildesheim. Ein Beitrag zur Kenntnis
der Denkmaler und Geschichte des Bistums Hildesheim, Hildesheim
1896. Mit Ausnahme der von Kratz genannten Stelle nzwischen der
Grabstatte des Bischofs Magnus und der des Bischofs Hainrichs lil«
ist die Mittelachse liickenlos mit Grabern belegt.

WILBERNVS - PETRE - CONFERT - ISTVT - TIBI - DONVM + P{ER) - TE -
SVMMVM - POSSIT - HABERE - BONV(M) {= Dir, Petrus, weiht Wil-
bernus diese Gabe, damit er durch Deine Firbitten das hdchste Gut
erlange.//U: C. Doifen). Lit: Dolfen, Christian, Das Taufbecken des
Domes zu Osnabrlick. In: Osnabriicker Mitteilungen des Vereins fiir
Geschichte und Landeskunde von Osnabriick 72, 1964, S. 25-37. —
Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Kiinstler der Romanik, hrsg. v.
Anton Legner, Kéln 1985, Bd. 1, C 54, S. 479-481 {A.v.Euw).

Urkundenbuch des Hochstifts Hildesheim und seiner Bischafe, Bd. 2, hrsg.
v, H. Hoogeweg, Hannover und Leipzig 1901, S. 589, Nachtrag Nr. 34.

Die Inschriften der Stadt Hildesheim. Gesammelt und bearbeitet von
Christine Wulf unter Benutzung der Vorarbeiten von Hans Jiirgen
Rieckenberg (=Die Deutschen Inschriften 58, Géttinger Reihe 10),
Wiesbaden 2003, Teil 2, S. 299-302 (C. Wulf).
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Dolfen, wie Anm. 4, S. 34f.

Hucker, B. U., Kaiser Otto IV (= Monumenta Germaniae Historica.
Schriften, Bd. 34), Hannover 1990, S. 487.

Urkundenbuch, wie Anm. 5, Nr. 194.
Vgl. Urkundenbuch, wie Anm. 5, Nr. 115 und 129.

In der gleichen Zeit wie der Krodo-Altar entstand vermutlich auch
ein ebenfalls von vier Atlanten gestiitzter durchbrochener Bronze-
kasten im Hamburger Museum flir Kunst und Gewerbe. Ursula
Mende bringt seine Ornamentik mit Hildesheimer Arbeiten nach Art
der Scheibenkreuze im Domschatz in Verbindung (U. Mende, Roma-
nische Bronzen. Hildesheim und sein Umkreis. In: Abglanz des Him-
mels. Romanik in Hildesheim, Katalog zur Ausstellung des Dom-
Museums Hildesheim, Regensburg 2001, S. 199-209, hier: S. 204. — Zum
Krodo-Altar neuerdings: Canossa-Erschiitterung der Welt. Geschich-
te, Kunst und Kultur am Aufgang der Romanik. Katalog der Ausstel-
iung Paderborn 2006, hrsg. v. C. Stiegemann und M. Wemhoff,
Miinchen 2006, Bd. 2, S. 92-95 (R. Kahsnitz, mit Datierung »um
1100«).

E. Panofsky, Die deutsche Plastik des elften bis dreizehnten Jahr-
hunderts, Miinchen 1924, S. 112.

Favreau, Robert, Les inscriptions des fonts baptismaux d'Hitdesheim.
Baptéme et quaternité. In : Cahiers de Civilisation Médievale. X*-XII®
Siecles, XXXVIIl, 1995, S. 115-140, Fig. 3.

Hamann-Mac Lean, Richard/Schiissler, Ise, Die Kathedrale von
Reims, Teil I, Die Skulpturen, Bd. 5, Abb. 148.

Mit der Mdglichkeit solcher Modellvorlagen hat sich in anderem
Zusammenhang schon Peter Kurmann befasst: P. Kurmann, Mobilité
des artistes ou mobilité des modeéles? A propos de I'atelier des
sculpteurs rémois au Xlile sigcle. In: Revue de l'art 120, 1998,
S.23-34.
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Dieses schwebende Tragen hat offenbar schon Villard de Honne-
court fasziniert, der das Motiv in seiner AuBenansicht der Reimser
Chorkapellen sehr detailliert beriicksichtigt. Fiir den Obergaden der
franzisischen Kathedrale war urspriinglich eine gleichartige Engel-
reihe geplant, wie Villard ebenfalls tiberliefert; vgl. Hans R. Hahn-
loser, Villard de Honnecourt. Kritische Gesamtausgabe des Bauhiit-
tenbuches ms. fr. 19093 der Pariser Nationalbibliothek, Graz 19722,
Taf. 611.

Hahnloser, wie Anm. 16, Taf. 13.

Bingener, Andreas, Silber-, Kupfer-, Blei und Vitriol-Handel in der
Harzregion — Kéufer, Markte und Verkehrswege des Mittelalters. In:
Auf den Spuren einer frihen Industriegesellschaft. Naturraum —
Mensch — Umwelt im Harz (=Arbeitshefte zur Denkmalpflege in
Niedersachsen 21), Hameln 2000, S. 146-152.

Ein entsprechender Technologietransfer wird auch fiir die italie-
nischen Bronzegiisse des 13.Jahrhunderts erwogen: Gramaccini,
Norberto, Zur lkonologie der Bronze im Mittelalter. In: Staedel-
Jahrbuch XI, 1887, S. 147-170, hier 8. 153f.

Dazu zuletzt: Brandt, Michael, Roger von Helmarshausen — Zwischen
Fakten und Fiktionen. In: Ch. Stiegemann/H. Westermann-Anger-
hausen (Hrsg.), Schatzkunst am Aufgang der Romanik. Der Pader-
borner Dom-Tragaltar und sein Umkreis, Miinchen 2006, S. 97—
e

Favreau, wie Anm. 13.



