Regula Schorta

Die Textilfunde aus dem Schrein der Dompatrone
im Dom zu Hildesheim'

Aus Anlass des 1500. Todestages des heiligen Epiphanius, Bischof von
Pavia (1 496/497),” lieBen Bischof und Domkapitel zu Hildesheim im Jahr
1997 den sogenannten Epiphanius-Schrein 6ffnen und seinen Inhalt re-
kognoszieren. Das wissenschaftliche und theologische Interesse galt dabei
zunichst den Reliquien des heiligen Bischofs selbst.? Der Schrein, verwahrt
und gleichzeitig zur Schau gestellt unter der Hochaltarmensa des Hildes-
heimer Domes, enthilt jedoch wesentlich mehr als nur Reliquien des hei-
ligen Epiphanius. Der sargformige Behalter von 1,27 m Linge und §8 cm
Hohe sollte besser »Schrein der Dompatrone« genannt werden, beherbergt
er doch auch Reliquien der heiligen Jungfrau Speciosa,* der beiden Arzte-
heiligen Cosmas und Damian,’ des Diakons Abundius,® der drei rémischen
Martyrer Cantius, Cantianus und Cantianilla’ sowie von einem weiteren
Meirtyrertrio, bestehend aus den Soldaten Justus und Artemius sowie der
Jungfrau Honesta.®

Im gedffneten Schrein fanden sich in der Tat sehr zahlreiche Reliquien,
alle eingehiillt in Textilien. Die Offnung von 1997 war selbstverstindlich
nicht die erste seit dem VerschliefSen des Schreines. Protokolle und Publi-
kationen zeugen von zumindest drei vorhergehenden, in den Jahren 1865,
1875 und 1960, und es war somit weitgehend bekannt, was an Funden zu

erwarten war.”



ABs. 1 _ Hildesheim, Hohe Domkirche. Lederbeutel im Schrein der Dompatrone
(Epiphaniusschrein) mit den Reliquien der Heiligen Epiphanius und Speciosa, Cantius,
Cantianus und Cantianilla, Cosmas, Damian und Abundius sowie Justus, Artemius und
Honesta. Hildesheim, 12. Jahrhundert.

Der Inhalt des Schreines lag auf einem grofien, gefalteten Leinengewebe.
Dabei handelt es sich um eine urspriinglich am Holzkern des Schreines
angebrachte innere Auskleidung desselben. Gréfle und Form passen genau,
die Nahtzugaben waren urspriinglich nach auflen, also zum Holz hin ge-
richtet, und in einer Ecke hat sich sogar ein einzelner Nagel erhalten, der
die Art der einstigen Befestigung am Holzkern dokumentiert. Es handelt sich
um ein einfaches, ungemustertes leinwandbindiges Leinengewebe, das dem-
entsprechend schwierig zu datieren ist."®

Die Reliquien selbst befanden sich in vier recht groffen Lederbeuteln, von
denen jeder eine Inschrift tragt, die seinen Inhalt benennt (Agg. 1). Die
Beutel bestehen aus weifs gegerbtem Schweinsleder und sind mit ungefirbtem
leinwandbindigem Leinen sorgfiltig gefuttert.”” Alle Sdume sind exakt ge-
naht, diejenigen in den Leinen-Innenbeuteln zudem durch Flachnihte ver-
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sdubert. In einem Fall konnte nachgewiesen werden, dass das verwendete
Gewebe aus einem rechteckigen, an drei Seiten mit Sdumen verschenen
Stoffstiick geschnitten wurde — offensichtlich ein Fall von Wiederverwen-
dung. Leder- und Futterbeutel sind jeweils mit einer einfachen Vorstichnaht
am Eingriff miteinander verbunden. Grobe Einschnitte durch Leder und Fut-
terstoff, vermutlich mit einem Messer ausgefiihrt, bilden die Offnungen fiir
die Zug- und Bindebinder. Auch diese sind aus Leinenstoffen genaht.

Besonders interessant ist, dass alle Beutel Aufschriften tragen, die ihren
Inhalt benennen.'* Sie stammen alle von der gleichen Hand und datieren
wahrscheinlich aus dem 12. Jahrhundert.”> Auch der Schrein und seine
Edelmetallverkleidung kénnen in das r2. Jahrhundert datiert werden. Er
gehort zu einer Gruppe von Goldschmiedearbeiten, die einer wohl in Hil-
desheim angesiedelten Werkstitte zugeschrieben werden.'* Hauptwerk
dieser Gruppe ist der Schrein des heiligen Godehard, der im dritten oder
vierten Jahrzehnt des 12. Jahrhunderts entstand, um die Gebeine des im
Jahre 1131 kanonisierten Bischofs aufzunehmen." Der Epiphanius-Schrein,
um den es hier geht,'® diirfte nur wenige Jahre jiinger sein; er bildet eine
Art Gegenstiick zum Godehard-Schrein. In formaler Struktur und ikono-
graphischem Programm erginzen sich die Schreine gegenseitig, und dhn-
lich tun es auch deren Inhalte. Der erste Schrein wurde hergestellt, um die
Gebeine eines eben erst kanonisierten und sehr populdren Heiligen aufzu-
nehmen, der bald auch zu einem der Patrone der Ditzese werden sollte. Der
zweite vereint die Reliquien der vielen, lange etablierten Heiligen, die seit
jeher in der Kathedrale verehrt wurden. Es scheint, dass die vier groflen
Lederbeutel zur originalen Ausstattung des Epiphanius-Schreines gehort
haben und eigens zur Aufnahme der verschiedenen Reliquien hergestellt
wurden.

Jeder der Beutel enthilt eine groffe Zahl an Knochen, aber auch das eine
oder andere Gewebefragment. Deren Bandbreite reicht vom sehr schlecht
erhaltenen, kaum mehr erkennbaren Fragmentchen einer vermutlich durch
Schlaufenflechten hergestellten, spitzenartigen Struktur im Beutel der
Cantianer'” bis hin zu einem winzigen Wildlederbeutelchen, komplett mit
Trag- und Zugschniirchen, das unter den Gebeinen der heiligen Justus,
Artemius und Honesta gefunden wurde, und das nochmals eine kleine,
leinenumhiillte Reliquie enthielt.™ In den Cosmas-und-Damian-Beutel re-
gelrecht hineingestopft war ein groffes, weiches Leinenbiindel. Ein Per-
gamentstreifen identifiziert seinen Inhalt als Reliquien des Diakons und



ABB. 2 _ Hildesheim, Dom-Museum, Inv. Nr. D 1997-4. Seidengewebe, verwendet als

Umhiillung fiir die Reliquien des heiligen Abundius. Gefunden 1997 im Schrein der Dom-
patrone (Epiphaniusschrein) im Hildesheimer Dom. Ostpersien (?), 10. Jahrhundert.

Mirtyrers Abundius. Wieder ist das Leinen aus einem offenbar alteren, be-
reits gesiumten Stoffstiick geschnitten worden.™ Seine Oberfliche ist zu
weiten Teilen von einer weifSlichen, kreideartigen und polierten Substanz
iiberzogen, die an eine Malgrundierung oder an eine Art von Imprignierung
erinnert.*®

Der Inhalt dieses Leinenbiindels erwies sich als echte Uberraschung. Bis dahin
hatten alle Funde dem Bericht der letzten Schreinsoffnung von 1960 ent-
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sprochen.*” Was dieses Biindel anbelangte, wurden dort 32 kleinere Knochen
oder Teile davon genannt, dazu neun Zihne, und all dies war in der Tat
vorhanden. Nicht erwihnt worden war jedoch das grofse Stiick eines
Seidengewebes, das eine sehr zerkniillte innere Hiille um die Reliquien
bildete (AB®. 2). Es ist etwa einen Quadratmeter grofi, in Samit-Bindung
gewebt, zeigt ein Muster von Végeln in Medaillons, ist in gutem Erhaltungs-
zustand und stammt unzweifelhaft aus hochmittelalterlicher Zeit. Weil
der Schrein sich nach wie vor in kultischem Gebrauch befindet, sollte seine
Offnung zwar eine Untersuchung des Inhaltes erméglichen, aber nicht
linger als ein paar wenige Tage dauern. In Anbetracht des unerwarteten
Fundes entschieden die zustindigen kirchlichen Instanzen, den Schrein
wie geplant wieder zu verschlieBen, das Seidengewebe aber drauffen zu
belassen, um weitere Untersuchungen zu ermoglichen. Im Jahr 1999 wurde
das Gewebe in der Abegg-Stiftung in Riggisberg (Schweiz) konserviert™ und
dort in der Folge im Rahmen einer Sonderausstellung auch erstmals einem
weiteren Publikum gezeigt.

Das grofSe Seidenstiick war auf eine oft beobachtete Art und Weise um die
Reliquien gewickelt worden, nimlich mit der Vorderseite nach innen, den
Uberresten der verehrten Heiligen zugewandt. Auch dieses Biindel tragt eine
Inschrift, mit Tinte direkt auf die Geweberiickseite geschrieben (ABB. 3).
In Ubereinstimmung mit der Pergamentauthentik der duferen Leinenhiille
bezeugt sie, dass der Inhalt »vom heiligen Martyrer Abundius« stamme,
S(ANCTI) ABVNDII m(a)r(tiri). In ausgebreitetem Zustand zeigten sich
nicht nur die erstaunlichen Ausmafle der Seide — r12 auf 94 cm —, es wurde
auch sogleich deutlich, dass auch dieses Gewebe zunichst fiir etwas anderes
benutzt worden war, bevor es als Reliquienhiille Verwendung fand (Azs. 4).

Auf den ersten Blick erinnert seine Form an ein Gewandvorderteil, zum Bei-
spiel von einer liturgischen Tunika. Ein Halsausschnitt ist vorhanden, die
Gewandbreite entspricht derjenigen anderer, bekannter Tuniken, und auch
die Ansatzstellen der Armel sind deutlich erkennbar. Die untere oder linke
Kante ist mit der Schere oder mit einem Messer beschnitten worden.
Ritselhaft sind zunichst die gendhten Siume entlang der anzunehmenden
Schulter- und Seitennihte. Doch handelt es sich bei ihnen vermutlich nicht
um Siume, sondern um sorgfiltig versiuberte Nahtzugaben, finden sich
doch schwache Spuren von Nihten auch entlang ihrer dufferen Umbug-
kanten. Es gibt aber auch Indizien, die gegen eine Gewandtheorie sprechen.
Zum einen ist das Gewebe so zugeschnitten, dass sein Muster am fertigen



ABB. 3 _ Wie Abb. 2. Detail der Geweberiickseite mit Halsausschnitt (?) und Aufschrift
SIANCTI) ABYNDII ma)r(tiri).

Kleidungsstiick um 9o Grad gedreht zu liegen kidme. Dies kann zwar, zum
Beispiel bei Kaseln, durchaus fiir ein Teilstiick des Gewandes der Fall sein,
es ist aber dufferst ungewohnlich fiir die prominent zur Schau gestellte
Vorderseite einer Tunika, die auch nicht durch Nihte oder Falten unter-
brochen wird. Zum anderen sind Hals- und Armausschnitte in unversiu-
bertem Zustand belassen worden (ABs. 3). Es kénnen zwar wieder schwache
Einstichlocher nachgewiesen werden, aber es gibt keine Spuren eines nach-
traglich wieder aufgefalteten Nahtumbuges oder eines einst angenihten
weiteren Stoffes, zum Beispiel eines Armels, Saumbelages oder Kantenbe-
satzes. Ob das Gewand vielleicht schon wieder auseinandergetrennt worden
ist, noch bevor es tiberhaupt fertiggestellt war? Wie dem auch sei, es besteht
jedenfalls kein Zweifel daran, dass Form und Sdume des Gewebestiickes
nichts zu tun haben mit seiner Verwendung als Reliquienhiille.

Wie bereits erwihnt, handelt es sich bei der Webtechnik des Stoffes um einen
klassischen Samit (auch Képer-Schusskompositbindung genannt) in Képer
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ABB. 4 _ Wie Abb. 2. Umrisszeichnung mit MaBen, Nahten und Platzierung der
riickseitigen Inschrift.

1/2 S-Grat.*» Haupt- und Bindekettfiden wechseln im Verhiltnis von 1 zu
1, beide sind stark Z-gedreht. Die Farbe der Bindekettfaden ist beige,
diejenige der Hauptkettfiden variiert im Verlauf der Gewebebreite: Im
Bereich der Armausschnitte ist sie iiberwiegend beige, ziemlich regelmafSig
sind aber nach jeweils 12 bis 13 Hauptkettfiden deren 4 bis 5 dunkel-
braune eingefiigt. Links anschliefend verschwinden die dunkelbraunen
Faden, dafiir erscheint auf ca. 1o cm Breite ein Rhythmus von abwechselnd
13 bis 16 beigefarbenen und 2 rosafarbenen Fiden. Auf den letzten ca. 40
cm schlieRlich ist die Hauptkette iiberwiegend dunkelbraun, mit in sehr un-
regelmifiger Folge eingeschobenen Gruppen von 1 bis 4 beigefarbenen
Fiden.* Es scheint, wic wenn in der Werkstitte zwar viel, aber nicht ge-
nug beigefarbenes Garn zur Verfiigung gestanden hétte und mit Resten
von rosa und dunkelbraun erginzt werden musste. Wahrend dem Web-

prozess scheint kein beigefarbenes Kettmaterial mehr vorritig gewesen zu



sein, denn verschiedentlich wurden gebrochene Kettfaden durch Einsetzen
eines dunkelbraunen Fadens geflickt. Solche Flickfiden dienten auf einer
Strecke von ungefihr 30 cm als Uberbriickung, bis das lose Ende des ge-
brochenen Fadens wieder in das Gewebe eingearbeitet werden konnte.

Das Gewebe umfasst vier verschiedenfarbige Schusssysteme. Zwei sind un-
unterbrochen verwendet, die beiden anderen dagegen nur streifenweise
eingewebt worden, wie auf der Geweberiickseite unschwer zu erkennen. Thre
Farben miissen sich im Verlaufe der Zeit stark verdndert haben — heute sind
ein rotliches Beige, ein gelbliches Beige, ein helles Beige und Griin unter-
scheidbar. Farbanalysen haben bislang keine stattgefunden, aber urspriing-
lich diirfte es sich um Rot, Gelb, Weifd und Griin gehandelt haben. Die Ab-
folge der Schiisse ist in jeder zweiten Wiederholung (Passée) umgekehrt. Da-
mit kann wihrend dem Webprozess viel Arbeit gespart und auch die
Belastung der Hauptkette reduziert werden.*’ Diese Umkehrung der Schuss-
reihenfolge geht in der Regel einher mit einer Schussstufung®® von zwei Pas-
sées und einer Verschiebung der Schussstufung um einen Schusseintrag
im Vergleich zum Spiel der Bindekette. Diese Art, Samit zu weben, domi-
nierte etwa vom 8. Jahrhundert an und war zum Beispiel fiir byzantinische
Seiden iiblich.?” Gabriel Vial hat allerdings schon 1976 das »Dossier de re-
censement« eines Stoffes veroffentlicht, der zwar eine in jeder zweiten Pas-
sée umgekehrte Schussfolge aufweist, das arbeitsparende Potential dieses
Vorgehens aber dennoch nicht ausnutzt; Schussstufung und die iiber Ein-
heiten von je einer Passée arbeitende Bindekette sind zueinander nicht
verschoben.?® Gegenstand seiner Analyse war der berithmte Kaftan mit
Senmurven in Medaillons, der in der Mos¢evaja Balka im Nordkaukasus
gefunden wurde und sich heute in der Eremitage in St. Petersburg befindet.*”
Es ist interessant festzustellen, dass das Hildesheimer Gewebe genau die
gleiche - offensichtlich seltene — technische Eigenheit aufweist. Fiir eine zeit-
liche oder értliche Zuschreibung reicht ein solch vereinzeltes Zusammen-
treffen aber noch nicht, denn bei der Untersuchung von Samitgeweben
wird nicht immer allen Details der Webstruktur Rechnung getragen, so dass
sehr wohl auch andere Gewebe mit demselben Merkmal existieren kénnen.?®

Das Muster der Hildesheimer Seide (AB®. 5/6) ist nicht leicht lesbar, weil
die ausgebleichten Farben, insbesondere das rotliche und das gelbliche
Beige nur schwer auseinanderzuhalten sind. Es handelt sich um gelbe Schei-
benmedaillons, die von einer Reihe weifser Perlen gerahmt werden und
auf rotem Grund in Reihen neben- und iibereinander angeordnet sind. In



ABB. 5 / 6 Wie Abb. 2. Detail des Rapportmusters (oben) und Musterzeichnung mit

Andeutung der originalen Farbigkeit
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jedem der Scheibenkreise steht ein einzelner Vogel. In horizontal neben-
einanderliegenden Medaillons sind sie einander abwechselnd zu- bzw.
abgewandt, in senkrecht tibereinanderstehenden blicken sie immer in die
gleiche Richtung. Der gebogene Schnabel und die massigen Klauen iden-
tifizieren das Tier als einen Raubvogel, vielleicht einen Adler. Er ist im
Dreiviertelprofil wiedergegeben, beide Fliigel sind ausgebreitet, so dass
das dekorative Gefieder am Korper zur Geltung kommt. In den Zwickeln
zwischen den Medaillons stehen palmettartige florale Motive. Sie sind zu-
sammengesetzt aus zwei gebogenen Kelchblittern und einer Bliite aus drei
herzférmigen Elementen. Der ganze Musterrapport ist eher klein und misst
zwischen 11 und 13 cm in der Breite und zwischen 1o und 11,5 cm in der
Hohe.

Auf der Suche nach Seidengeweben, mit denen der Hildesheimer Fund
verglichen werden kann, erinnern die Adler zunichst an diejenigen auf
der sogenannten Kasel des heiligen Ebbo im Kathedralschatz von Sens,
die in das ro. oder 11. Jahrhundert datiert wird.?* Die Haltung der Vogel,
aber auch einzelne Details, zum Beispiel die Perlbinder, die die Fliigel-
schultern begrenzen, sind vergleichbar. Auf der Ebbo-Kasel entstehen die
Vogel durch sogenannte geritzte Musterung, sie sind also einfarbig gehal-
ten und kontrastieren dadurch mit den farbigen Weinblittern, mit denen
sie sich im Rapport abwechseln. Eine weitere Seide mit sowohl farbigen als
auch monochromen Musterelementen bietet einen Vergleich zum palmett-
artigen Zwickelmotiv des Hildesheimer Gewebes. Es handelt sich um die
Seide, vermutlich aus dem 9. Jahrhundert, mit der die Innenseite des vor-
deren Buchdeckels des sogenannten Lindauer Evangeliars in der Pierpont
Morgan Library in New York bezogen ist.”* Dort sind monochrom gehal-
tene, palmettbidumchenartige Formen, zusammengesetzt aus Kelchblittern
und einem herzférmigen Element, diagonal zwischen die farbigen Vigeln
gesetzt. Das zweite monochrome Motiv auf der Seide des Lindauer Buch-
deckels ist eine aus vier herzférmigen Blattern gebildete Rosette. An ihr lasst
sich ablesen, woher solche Palmettformen abzuleiten sind.

Die beiden Stoffe in Sens und New York diirfen wohl als byzantinisch be-
zeichnet werden — sie sind im unmittelbar byzantinischen Einflussbereich,
wenn auch nicht unbedingt in Konstantinopel selber entstanden. Fiir die
Hildesheimer Seide ist dies aber kaum der Fall. Thr Farbschema und die aus-
gesprochen instabilen, heute vollig ausgebleichten Farben stehen einer sol-
chen Zuschreibung entgegen. Beides sind hingegen Merkmale von Seiden,



ABB. 7 _ Wie Abb. 2. Wiedergabe des Vogelkopfes in drei Ubereinanderliegenden
Medaillons (links) und Rekonstruktion des am Webstuhl eingelesenen Vogelkopfes
{rechts). Fir alle drei Musterwiederholungen wurden dieselben Latzen verwendet, von
denen allerdings jedesmal einzelne (oder mehrere) ausgelassen wurden.

deren Entstehungsort eher im ostlichen Persien oder in Sogdien gesucht wird.
Eine der schonsten Seiden, die zu dieser Gruppe zihlt, ist die Lowenseide
in Nancy,?? eine andere, mit Buckelochsenpaaren in Medaillons, befindet
sich in der Sammlung der Abegg-Stiftung.’* Aber beide diese Gewebe
wurden auf Webstithlen hergestellt, die nicht iiber ein voll ausgebildetes
System zur Musterspeicherung verfligten.?S Fiir jede vertikale Wieder-
holung des Rapportes mussten die zu 6ffnenden Ficher einzeln neu einge-
lesen werden. Das Hildesheimer Gewebe ist dagegen auf einem Webstuhl
hergestellt worden, der ein Speichersystem kannte. Dies kann beispiels-
weise anhand von Vergleichen des Vogelkopfes in drei verschiedenen Re-
gistern gezeigt werden (ABB. 7). Auch wenn die drei Wiederholungen im
Detail Unterschiede aufweisen, der Vogelkopf in einem Fall sogar stark
deformiert ist, wurden nachweislich die gleichen, einmal eingelesenen



ABg. 8 _ Hildesheim, Dom-Museum, Inv. Nr. D 1997-6. Drei Bruchstiicke eines Siegel-

abdruckes von Bischof Gerdag (reg. 990-992), gefunden bei den Reliquien des heiligen
Abundius im Schrein der Dompatrone (Epiphaniusschrein) im Hildesheimer Dom.

Latzen verwendet. Es wurden einfach bei jeder Wiederholung ein paar da-
von, und zwar jedesmal andere, wohl versehentlich ausgelassen.

Es scheint also, dass der Herstellungsort der Seide irgendwo zwischen dem
Byzantinischen Reich und Sogdien gesucht werden muss, wie es auch fur
die — wie oben bereits festgestellt — auch technisch verwandte Seide des
Kaftans aus der Moscevaja Balka der Fall ist.>
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Fir die Datierung des Seidengewebes lieferten die Fundumstinde der Seide
einen unerwarteten und duflerst wertvollen Hinweis. Eingewickelt in das
Seidengewebe, zwischen den heiligen Gebeinen, fanden sich drei Fragmente
eines Wachssiegels (ABB. 8). Es stammt nicht von einer Urkunde, sondern
zeigt auf seiner Riickseite den Abdruck des Gewebes, auf dem es einst an-
gebracht gewesen ist. Die Wachsoberfliche ist aber zu stark berieben, als
dass dieses Gewebe identifiziert werden koénnte. Bild und Inschrift des
Siegels sind dagegen lesbar. Es handelt sich um das Profil nach links eines
Bischofs mit Namen GE[R]DA[G] [...].3” In Hildesheim gab es nur einen
Bischof Gerdag, und dieser regierte nur gerade wihrend zweier Jahre, von
990 bis 992.3* Weil dieses Datum problemlos iibereinstimmt mit den Hin-
weisen, die aus den technischen und stilistischen Vergleichen der Seide ge-
wonnen werden konnten, darf man annehmen, dass Siegel und Seidengewebe
einst zusammengehorten. Woher die Adlerseide auch immer importiert
worden sein mag, sie wurde am Ende des ro. Jahrhunderts in Hildesheim
zum Einhiillen von Reliquien verwendet.



WesTECHNISCHE Hildesheim, Dom-Museum, Inv. Nr. D 1997-4

ANALYSE_ H. 82-94 cm, B. 111112 cm
Klassischer Samit in Koper 1/2 S-Grat, mit 4 Schusssystemen (das 1.
und 2. nur streifenweise eingewebt)
Kette: Verhaltnis: 1 Hauptkettfaden zu 1 Bindekettfaden
Material: Seide, starke Z-Drehung, Bindekette beige,
Hauptkette beige, dunkelbraun und rosa (vgl. oben S. 185)
Stufung: 1 Hauptkettfaden
Dichte: 18—22 Hauptkettfaden und 18-22 Bindekettfaden/cm
Schuss: 4 Schusssysteme, das 1. und 2. nur streifenweise einge-
webt. Schussfolge: 1 Eintrag von jedem Schusssystem, jede zweite
Passée mit umgekehrter Schussfolge. Der Wechsel der Stufung ist
gegeniiber dem Spiel der Bindekette nicht verschoben.
Material: Seide, ohne erkennbare Drehung, helles Beige (nur strei-
fenweise eingewebt), griin (nur streifenweise eingewebt), gelbliches
Beige, rotliches Beige
Stufung: 2 Passées
Dichte: 28—30 Passées/cm
Keine Webkanten erhalten, Webbreite >115 cm.
Musterrapport: H. 10-11,5¢cm, B. 11-13 cm
Technischer Rapport: Spitzeinzug mit 240 Kettstufungen pro Rapport
(doppelte Spitzen) = 240 Harnischschniire (oder vergleichbare
Einrichtung).



96 - 167

Dieser Beitrag ist eine ins Deutsche iibersetzte und durch einige Li-
teraturhinweise erganzte Fassung meines Aufsatzes The Textiles
found in the Shrine of the Patron Saints of Hildesheim Cathedral,
Bulletin du CIETA 77, 2000, S. 45-56. — Seither wurde nur eines der
Gewebe besprochen, in Otto der GroRe. Magdeburg und Europa,
hrsg. von Matthias Puhle (Ausstellungskatalog), Mainz 2001, Bd. 2,
Nr. V.55, S. 480-482 (Regula Schorta).

Lexikon der christlichen Ikonographie [LCI], Freiburg i. Br. 1968-1976,
Bd. 6, Sp. 155; Lexikon fir Theologie und Kirche [LThK], 3. Aufl.,
Freiburg i. Br./Basel/Rom/Wien 1993-2001, Bd. 3 (1995), Sp. 723.

Epiphanius wurde in San Vincenzo in Pavia bestattet. Ein groRer Teil
seiner Gebeine wurde dort im Jahre 962/963 vom Hildesheimer Bi-
schof Othwin (reg. 954—-984) gestohlen und nach Hildesheim iiber-
fuhrt. Hans Goetting, Die Hildesheimer Bischafe von 815 bis 1221
(1227) (Germania Sacra N. F. 20. Die Bistiimer der Kirchenprovinz
Mainz. Das Bistum Hildesheim 3), Berlin/New York 1984, S. 151-152.

Ihre Reliquien wurden zusammen mit denjenigen des Epiphanius
aus Pavia entfiihrt. Goetting 1984 (wie Anm. 3), S. 151.

Patrone des Hildesheimer Domes seit 872, dem Weihejahr von Bischof
Altfrieds neuerrichteter Kathedralkirche. Die Religuien gelangten
aus Altfrieds Klostergriindung Essen nach Hildesheim. Goetting 1984
(wie Anm. 3), S. 108.

Es gibt zwei heilige Diakone dieses Namens, aber keiner von ihnen
scheint in Hildesheim besondere Verehrung genossen zu haben. Es
gilt, sie nicht mit inrem besser bekannten Namensvetter zu verwech-
seln, der im 5. Jahrhundert Bischof von Como war. Vgl. LCI (wie
Anm. 2), Bd. 5, Sp. 14-15; LThK (wie Anm. 2), Bd. 1, Sp. 106.

LCI {wie Anm. 2), Bd. 5, Sp. 470-471.
Vollstandiges Heiligen-Lexikon, hrsg. von Johann Evangelist Stadler

u. a., Augsburg 1858—1882, Nachdruck Hildesheim/New York 1975,
Bd. 3, S. 577-578.
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Protokalle von allen diesen drei Offnungen liegen im Bistumsarchiv
Hildesheim. Vgl. auch Konrad Algermissen, Was enthalt der Epipha-
niusschrein?, Unsere Didzese in Vergangenheit und Gegenwart 29,
1960, S. 38-43.

Drei rechteckige und zwei annahernd quadratische, aneinanderge-
nahte Teile. L. 123-124 cm, B. 38 cm, H. (vordere Langs- und Schmal-
seiten) 40 cm, {riickwértige Langsseite) 62,5 cm. Leinwandbindung;
Leinen, Z-Drehung, ungefarbt, 19-20 Kettfaden/cm, 16-24 Schuss-
eintrage/cm. Webbreite 125-126 cm. — Ein detaillierter Untersu-
chungsbericht zu den Textilfunden im Epiphaniusschrein ist im Dom-
Museum Hildesheim hinterlegt.

1. S(ANCTI) EPIPHANII EP(ISCOP)I / S{ANCTAE) SPECIOSE V(IRGINIS).
H. 64 cm, B. 31 em, unten gerundete Form. Futter: Leinwandbindung;
feines Leinen, Z-Drehung, ungeférbt, 23-25 Kettfaden/cm, 24-26
Schusseintrage/cm. Keine Webkanten erhalten. — 2. S(ANCTORUM)
CANT({IANORUM) M(AJR(TIRUM). H. 45 cm, B. 30 cm, rechteckig mit
abgerundeten unteren Ecken. Futter: Leinwandbindung; Leinen, Z-Dre-
hung, ungeférbt, 18-19 Kettfaden/cm, 21-23 Schusseintrage/cm.
Keine Webkanten erhalten. — 3. SITANCTORUM) COSME ET DAMIANI
M(A)R(TIRUM) / S(ANCTI) HABUNDI DIACONI ET M(AJR(TIRIS).
H. 39,5 cm, B. 26,5 cm. Futter: Leinwandbindung; Leinen, Z-Drehung,
ungefarbt, 15-20 Kettfaden/cm, 21-23 Schusseintrage/cm. Keine
Webkanten erhalten. — 4. S(ANCTORUM) IVSTI ARTEMII / HONESTE
V(IRGINIS) ET M(A)R(TIRIS). H. 25 ¢m, B. 22 cm. Futter: Leinwandbin-
dung; Leinen, Z-Drehung, ungefarbt, 17 Kettfaden/cm, 21-22 Schuss-
eintrage/cm. Webkante an einer Seite, Webbreite mind. 62 cm.

Siehe oben Anm. 11.

Vgl. zwei andere Reliquienbeutel mit Aufschriften in Hildesheim:
Regula Schorta, Mittelalterliche Reliquienbeutel, in: Kirchenkunst
des Mittelalters. Erhalten und Erforschen, hrsg. von Michael Brandt
(Ausstellungskatalog), Hildesheim 1989, S. 161182, hier S. 168-170
(Bearbeitung der Inschriften: Hans-Jakob Schuffels).

Vgl. dazu, den Forschungsstand zusammenfassend, Michael Brandt,
Die Kunst der Kirchenschatze, in Abglanz des Himmels. Romanik in



198 _ 199

15

16

L7

18

19

20

21

22

Hildesheim, hrsg. von Michael Brandt (Ausstellungskatalog), Hildes-
heim 2001, S. 140-150.

Abglanz des Himmels (wie Anm. 14), Kat. Nr. 4.12, S. 159, 185-186
(Michael Brandt, Christine Wulf).

Abglanz des Himmels (wie Anm. 14), Kat. Nr. 4.13, S. 160, 186
(Michael Brandt, Christine Wulf).

H. 3 cm, B. 2 cm. Leinen, Zwirn S aus 2 Faden S-Drehung, ungeférbt.
Maschenstruktur gebildet aus Viererflechten (Viererzipfe) mit ver-
mutlich brettchengewebter Anfangsborte. Zur Technik vgl. Noémi
Speiser, Loop Manipulation as a Lace Technique, Arboldswil/Schweiz
(Selbstverlag) 2001; Inger Estham / Noémi Speiser, A Loop-Braided
Lace-Insertion on a Late Medieval Sudary in Uppsala Cathedral,
Bulletin du CIETA 74, 1997, S. 96-107. Die Struktur der dortigen
Abb. 5 ist mit derjenigen des Hildesheimer Fragmentes eng ver-
wandt aber nicht identisch.

Beutelchen: H. 3,8 cm, B. 2,9 cm, Trag- und Zugschniire gebildet aus
einem ca. 30 cm langen, schmalen Wildlederstreifchen, dessen beide
Enden in Langsrichtung gespalten und durch Schlitze am Beutelein-
griffrand gezogen worden sind. Reliquienhiille: Leinwandbindung;
feines Leinen, Z-Drehung, ungeférbt, ca. 39 Kettfaden/cm, 2628
Schusseintrage/cm.

H. 84 cm, B. 98,5 cm. Je eine Langs- und Schmalseite sind gesaumt,
die anderen beschnitten. Leinwandbindung; Leinen, Z-Drehung,
ungefarbt, 21-22 Kettfaden/cm, 19 Schusseintrage/cm. Webkante an
einer Seite erhalten, Webbreite mind. 100 cm. Pergamentauthentik:
S{an)c(t)i Abundii diaconi & m(a)r(tiris).

Es wurden Proben genommen, aber bisher nicht untersucht.
Algermissen 1960 (wie Anm. 9), S. 41-43.
Die Konservierung wurde durchgefiihrt von Geertje Gerhold. Der de-

taillierte Konservierungsbericht ist im Dom-Museum Hildesheim hin-
terlegt.
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Siehe die webtechnische Analyse im Anhang. — Samit ist die im
Friih- und Hochmittelalter am haufigsten verwendete Bindungsart
fiir gemusterte Seidengewebe. Die komplexe Struktur beinhaltet
zwei Kettsysteme, eine Hauptkette, die die verschiedenfarbigen
Schussfaden mustergemal auf der Gewebevorder- oder -riickseite er-
scheinen lasst, und eine Bindekette, die die verschiedenen Faden-
schichten zusammenhélt.

Wirklich regelmaRige Rhythmen, aus denen auf die Art des Schérens
(Abmessen, Vorbereiten) der Kette hatte geschlossen werden konnte,
lieRen sich nicht feststellen.

Félix Guicherd, Notes technigues qui seront développées au seminaire
de septembre 1957, Lyon 1957 [masch.], S. 24; Félix Guicherd, Le
tissu aux griffons du Monastier-sur-Gazeilles, Bulletin de Liaison du
CIETA 7, 1958, S. 24-35, hier S. 33-35; Alice Hindson / Gabriel Vial,
Canterbury Seal Bag No. 18, Bulletin de Liaison du CIETA 30, 1969,
S. 43-68, hier S. 58-67; Regula Schorta, Monochrome Seidengewebe
des hohen Mittelalters. Untersuchungen zu Webtechnik und Muste-
rung, Berlin 2001, S. 24-25.

Als Stufung bezeichnet man die Mindestzahl von nebeneinander-
liegenden Faden, die fiir die Herstellung des Musters immer genau
gleich arbeiten.

Schorta 2001 (wie Anm. 25), S. 25.

Krishna Riboud, mit Beitragen von Gabriel Vial und H. Meyer, A New-
ly excavated Caftan from the Northern Caucasus, Textile Museum
Journal 4, 1976, 8. 21-42, hier S. 40.

Sankt Petersburg, Staatliche Ermitage, Inv. Nr. Kz 6584. Anna Je-
roussalimskaja, »Le cafetan aux simourghs du tombeau de Mocht-
chevaja Balka (Caucase Septentrional)«, Studia Iranica 7, 1978,
S.183-211; Riboud 1976 (wie Anm. 28); Anna A. lerusalimskaja, Die
Graber der Mo3tevaja Balka. Friihmittelalterliche Funde an der nord-
kaukasischen SeidenstraRe, Miinchen 1996, Nrn. Il/139 und VIII/24,
S. 151, 247-249; Anna A. lerusalimskaja / Birgitt Borkopp, Von China
nach Byzanz. Frihmittelalterliche Seiden aus der Staatlichen Er-
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mitage Sankt Petersburg (Ausstellungskatalog), Miinchen 1996, Nr.
1, §. 18-21; Schorta 2001 (wie Anm. 25), Kat. Nr. 175, S. 61-64,
306-307.

Ebenso selten ist tibrigens die gegenteilige Erscheinung: aufeinan-
derfolgende Passées haben immer die gleiche Schussfolge, der
Wechsel der Stufung fallt aber dennoch mitten in eine Passée. Vgl.
Danigl De Jonghe, De Textieldocumenten uit Sint-Truiden. Technolo-
gische Bevindingen, in Stof uit de Kist. De middeleeuwse textielschat
uit de abdij van Sint-Truiden {Ausstellungskatalog), Leuven 1991, S.
63-105, hier S. 64-68.

Sens, Trésor de la Cathédrale, Inv. Nr. B 349. Eugéne Chartraire, Les
Tissus anciens du Trésor de |a cathédrale de Sens, Paris 1911, Nr. 25,
S. 30-32; Otto von Falke, Kunstgeschichte der Seidenweberei, Berlin
1913, Bd. Il, S. 10, Abb. 233; Byzance. L'art byzantin dans les collec-
tions publigues frangaises, hrsg. vdn Jannic Durand (Ausstellungs-
katalog), Paris 1992, Nr. 286, S. 378-373 (Marielle Martiniani-Reber);
Schorta 2001 (wie Anm. 25), Kat. Nr. 177, S. 61, 308-309.

New York, Pierpont Morgan Library, Ms. M. 1. Herman A. Elsberg,
»Two Mediaeval Woven Silk Fabrics in the Binding of the Sth century
Ms. The Four Gospels: in the Pierpont Morgan Library, New York
City«, The Bulletin of the Needle and Bobbin Club 17, 1933 (1935),
S. 2-11, hier S. 7-11, Taf. I; Adéle Coulin Weibel, Two Thousand
Years of Textiles. The Figured Textiles of Europe and the Near East,
New York 1952, Nr. 62, S. 95; Schorta 2001 (wie Anm. 25), Kat. Nr.
143, S. 58, 60-61, 275-276.

Nancy, Musée Lorrain, Inv. Nr. 95—1584. Manique King/Donald King,
Tissus médiévaux de la cathédrale de Toul, Bulletin du CIETA 70,
1992, S. 59-64, hier S. 61-62, Abb. 2.

Riggisberg, Abegg-Stiftung, Inv. Nr. 4867. Karel Otavsky, Stoffe von
der Seidenstrale. Eine neue Sammlungsgruppe in der Abegg-Stiftung,
in: Entlang der SeidenstraBe. Frihmittelalterliche Kunst zwischen
Persien und China in der Abegg-Stiftung, hrsg. von Karel Otavsky,
Riggisberg 1998 (Riggisberger Berichte, 6), S. 13-41, hier S. 17-19,
Abb. 3.
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Krishna Riboud/Gabriel Vial, Quelques considérations techniques
concernant quatre soieries connus, in Documenta Textilia. Festschrift
fiir Sigrid Mller-Christensen, hrsg. von Mechthild Flury-Lemberg
und Karen Stolleis (Bayerisches Nationalmuseum Miinchen, For-
schungshefte 7), Miinchen 1981, S. 129-155, Dossier de recensement
S. 153-154; Regula Schorta, Beobachtungen zu friihmittelalterlichen
Webtechniken anhand von zehn Seidenstoffen der Abegg-Stiftung,
in Entlang der Seidenstralle (wie Anm. 34), S. 43-94, hier S. 51-53,
81-82.

Vgl. Leonie von Wilckens, Rezension von Jerusalimskaja 1996 [wie
Anm. 29] und Von China nach Byzanz [wie Anm. 29], Kunstchronik 50,
1897,S. 243-257 hier 8, :251-253.

Otto der GrofRe (wie Anm. 1), Bd. 2, Nr. 11.17, S. 3839 (Toni Diederich).
— Zu einigen anderen der — seltenen — Bischofssiegel des 10. Jahr-
hunderts vgl. Hans Goetting, »Die beiden &ltesten Halberstadter Bi-
schafsurkunden von 965 und ihre Siegel« in Grundwissenschaften und
Geschichte. Festschrift fiir Peter Acht (Miinchener Historische Studien,
Abt. Geschichtliche Hilfswissenschaften, 15), Kallmiinz 1976, S.58—72:
Bernward von Hildesheim und das Zeitalter der Ottonen, hrsg. von
Michael Brandt und Arne Eggebrecht (Ausstellungskatalog), Hildes-
heim/Mainz 1993, Bd. Il, Nrn. IV-2, IV-50, VI-78, S. 152, 214-215,
420-421 (Rainer Kahsnitz).

Goetting 1984 (wie Anm. 3), S. 163-166.



