Maren Christine Héartel

Die Verkiindigungsgruppe von der Sakristei der Hildesheimer
Andreaskirche + Wiirdigung eines lange verloren geglaubten
Werks des Internationalen Stils

Zu den seltenen Beispielen der Hildesheimer Monumentalplastik der Zeit
um 1400 zdhlt eine Verkiindigungsgruppe, die sich bis 1945 an den Stre-
bepfeilern der Sakristeiauffenwand der Andreaskirche befand und danach
wie viele andere Kulturgiiter in der stark kriegszerstérten Stadt als verschol-
len galt. Wahrend die dazugehérige Madonna im Rahmen einer mono-
graphischen Arbeit tiber die Andreaskirche bereits ausfindig gemacht wer-
den konnte’, war der Verbleib der Engelsfigur bislang ungeklirt. Erst ein
Hinweis von Michael Brandt, Direktor des Hildesheimer Dom-Museums,
nach der Veréffentlichung der einzigen erhaltenen fotografischen Aufnah-
me von der Gruppe »in situ« (ABg. 1)* fithrte zur Auffindung der Figur.?
Nach ihrer Restaurierung durch den Hildesheimer Steinmetzbetrieb Willi
Stemme im Jahr 1999 befindet sie sich heute im Hauptgebiude des Hildes-
heimer Gymnasiums Andreanum?*, wo sie auf einem modernen Sockel
stehend an der Wand befestigt ist (Ass. 2).7 Leider ist der Engel im Vergleich
zur Marienfigur, die an einem geschiitzten Platz im Kreuzgang des Hildes-
heimer Michaelisklosters® stand, sehr viel stirker verwittert, so dass eine
Detailanalyse nur noch ansatzweise méglich ist.” Trotzdem erscheint eine
erneute und vertiefende Auseinandersetzung mit diesem Stiick lohnend,
da erst mit dessen Auffindung die kunsthistorische Einschitzung der beiden
aufeinander bezogenen Figuren méglich ist.



AgpB. 1 _ Hildesheim, St. Andreas, Stidseite der Sakristei, »Verkiindigung an Maria« (1926).

Die Monumentalskulptur der Zeit um 1400, die gemeinhin auch als Phase
des »Weichen Stils«® bezeichnet wird, erhalt in Hildesheim nun gewichtigen
Zuwachs und verbessert die Ausgangslage fiir eine lingst tiberfallige Neube-
wertung der gotischen Skulptur in der Stadt und der Region.? Dariiber
hinaus kann der Kreis der grofiplastischen Verkiindigungsdarstellungen
um dieses Hildesheimer Beispiel erweitert werden.
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ABB. 2 _ Hildesheim, Andreanum, Verkiindigungsengel von der Sakristei der Andreaskirche.

Die Unkenntnis iiber den Entstehungszusammenhang der beiden Figuren
mag der Grund dafiir sein, dass sie in ihrer getrennten Existenz nach dem
Zweiten Weltkrieg nicht mehr wahrgenommen wurden. Die beiden einzigen
Besprechungen stammen aus der Zeit vor ihrem Abbau. Im Jahr 1917 war
die Verkiindigungsgruppe der Andreaskirche erstmals Gegenstand einer
kunsthistorischen Betrachtung. Victor Curt Habicht prisentierte sie in



seiner Arbeit zur mittelalterlichen Plastik Hildesheims. Bei seiner Beurtei-
lung, die angesichts des von ihm vertretenen Wertekonservatismus jedoch
mit Vorsicht zu betrachten ist, hob er die Marienfigur als gelungenes Bei-
spiel einer Entwicklung hervor, die sich durch die wiedergewonnene Fihig-
keit zu einer groferen Wirklichkeitstreue auszeichne. Damit unterscheide
sie sich positiv von den im letzten Drittel des 14. Jahrhunderts entstandenen
Arbeiten, die Habicht aufgrund eines hier zutage tretenden kiinstlerischen
Ideals mit einer bewusst auf Wirkung angelegten Gestaltung ablehnte. Die
vom ihm konstatierte Tendenz zum Realismus fithrte er auf niederlandisch-
burgundische Einfliisse zuriick.™

In der Veroffentlichung von Berthold Conrades aus dem Jahr 1929 wird
ein Werkzusammenhang zwischen der Verkiindigungsgruppe an der Sakristei
der Andreaskirche, den Strebepfeilerfiguren an der Hildesheimer Mauritius-
kirche und den Bremer Rathausfiguren hergestellt. Eine direkte Verbindung
zwischen einem Steinmetzen Johannes und dessen Gehilfen Henning, die
einer Schriftquelle zufolge mit den Arbeiten am Rathaus betreut waren,"*
und einem in Hildesheimer Urkunden auftretenden Steinmetzen Henning
mochte Conrades wegen eines fehlenden Werkkorpus dieses Hildesheimer
Meisters zwar nicht ziehen, wohl aber kommt er zu dem Resultat, die
Hildesheimer Arbeiten seien von einem »parlerisch geschulten Manne zu
Anfang des 15. Jahrhunderts geschaffen«'* worden.

Das Verdienst der frithen Forschungsarbeiten von Habicht und Conrades
fiir die Hildesheimer Skulptur um 1400 besteht vor allem darin, ein
Beziehungsgeflecht innerhalb eines »niedersachsisch-hanseatischen Kunst-
kreises« mit den Zentren Braunschweig, Gottingen, Hildesheim, Bremen,
Hamburg und Liibeck aufgedeckt und auf Parallelen zu verschiedenen
Kunstriumen hingewiesen zu haben."? Im speziellen Fall der Verkiindigungs-
gruppe von der Andreaskirche wurde hier erstmals der Versuch unter-
nommen, die Figuren in einen stilistischen Kontext zu stellen. Allerdings fiel
die Beurteilung der beiden Kunsthistoriker unterschiedlich aus. Wihrend
Habicht fir eine stilistische Ableitung den westlichen Kunstraum verant-
wortlich machte, wies Conrades auf die Verbindung zur Parler-Kunst hin,
die in dieser Zeit vor allem im ostlichen Kunstraum verankert wurde. Zur
Klarung der Frage, welches stilistische Vorbild fiir die Figuren tatsichlich
in Anspruch genommen werden kann, will die folgende Untersuchung
beitragen.



Die Hildesheimer Verkiindigung zeigt zwei getrennt aufgestellte, in einer
Dialogsituation veranschaulichte Figuren, die in einem architektonischen
Kontext an herausgehobener Stelle plaziert waren. Fiir sie wurde vor die
dufleren Strebepfeiler der Sakristei ein nahezu quadratischer Steinsockel auf-
gemauert, auf dem eine Siule mit pyramidaler Basis und sehr schlankem
Schaft aufsitzt. Die Kapitelle sind als Kelche geformt und mit zweireihigem
Blattwerkschmuck versehen, der am Standort des Engels aus schlanken
Blattlappen besteht, wihrend sich auf der rechten Seite entsprechend dem
héheren Bedeutungsgehalt der Marienfigur iippige kugelige Blattkrabben
um den kelchférmigen Kapitellkorb winden. Ein Baldachin mit sparsamer
Kantenverzierung und bekrénender Kreuzblume iiberfingt die Figuren.

Die schlanke Figur der Maria ist frontalansichtig angelegt und zeigt eine
Haltung im Kontrapost mit zuriickgestelltem rechtem Bein (ABz. 3). Diese
Schrittstellung, die durch die Prisentation der Figur auf einem gewélbten
Sockel mit nach vorn abschiissiger Fliche entsteht, wird im Oberkorper
durch eine leichte Drehung im Schulterbereich aufgenommen. Der Kopf ist
nach links zum Engel gewendet. Die Figur ist mit einem hochgeschlossenen
Untergewand und einem stoffreichen Mantel mit hochstehendem Kragen,
der wohl wie eine Kapuze iiber den Kopf zu ziehen ist, bekleidet. Unter dem
langen, auf dem Boden gestauchten Untergewand sind die Schuhspitzen sicht-
bar, wobei der rechte Fuf§ des Standbeins durch die abgebrochene Schuh-
spitze erst auf den zweiten Blick zu erkennen ist. Die Falten sind zur Mit-
te hin betont und bilden durch die Raffung des einen Mantelendes mit
der linken Hand und das Einklemmen des anderen Endes unter den rechten
Unterarm flache Schiisselformen von der Leibesmitte bis zum Knie. Dabei
zeigen sie nicht das fiir das Madonnenbild der Zeit um 1400 typische Bild
einer Faltenkaskade mit tiefen Schiisselfalten, sondern prisentieren sich
in flacher, gegenliufiger Anordnung, die zum Mantelsaum hin weiter
abgeschwicht ist. Damit unterscheidet sich die Faltung deutlich von der aus-
ladenden Faltenstruktur, die ein Charakteristikum der vor allem im &stlichen
Kunstkreis beheimateten »Schénen Madonnenc« ist. Auffillig ist eine Falten-
linie, die sich von der rechten Schulter iiber die Brust und dann unter dem
rechten Unterarm hindurch bis auf Kniehéhe zieht, um von dort bis kurz
unterhalb der linken Hiifte wieder aufzusteigen. Uber dem Spielbein bildet
der von der linken Hand hochgezogene Mantelsaum eine tiitenformige
Falte. Am linken Schienbein beschreibt der Mantelsaum eine S-férmige
Linie. Durch die Stoffiille des Mantels entsteht an den Seiten ein differen-
ziertes Faltensystem, das links zu gebogenen Stoffwiilsten drapiert ist und



ABB. 3 / 4 Hildesheim, St. Andreas, Marienfigur von der Siidseite der Sakristei
(Zustand nach der Restaurierung). / Libeck, Museum fiir Kunst- und Kulturgeschichte
(St.-Annen-Kloster), Kluge Jungfrau 3.

rechts gegenliufig angeordnete, langgezogene Stoffmulden bildet. Als Hin-
weis auf die Weisheit und Schriftkenntnis Marias'* liegt auf der linken
Hand und dem Unterarm ein aufgeschlagenes Buch, das von der rechten
Hand unterstiitzend gehalten wird.



Das zarte, nach rechts gewandte Gesicht wird von gescheitelten, gewellten
Haaren gerahmt, um die sich riickseitig der hohe Kragen legt. Zwei Strihnen
sind nach vorn gezogen, wobei die auf der linken Seite durch die starke Ver-
witterung kaum noch sichtbar ist. Entsprechend dem dargestellten Moment
im Marienleben ist ihr Haupt ungekrént. Das Gesicht ist gepragt von der
hohen Stirn, den vollen, weichen Wangen und dem ausgeprigten Doppel-
kinn. Die eingeschnittenen Augen sind ge6ffnet und auf den Engel gerich-
tet. Leider ist die Nase als wichtiges, die Gesichtsziige pragendes Merkmal
nicht mehr vorhanden. Der schmallippige Mund ist geschlossen und unter-
streicht den Eindruck ruhiger Gelassenheit, die die Figur insgesamt vermittelt.

Es scheint eine schliissige Vorgehensweise zu sein, fiir die stilistische Ablei-
tung bei der benachbarten, nur wenig ilteren (letztes Viertel des 4. Jahrhun-
derts) Marienfigur des Hildesheimer Domportals anzusetzen, die ebenfalls
zu einer getrennt stehenden Verkiindigungsgruppe gehort. Schnell entsteht
jedoch der Eindruck, dass hier weder in der Kérperhaltung noch in der
Gewandbildung, oder in der Ausprigung der Physiognomie ein Vergleichs-
objekt zu finden ist. Die Kérperachse der Marienfigur vom Dom bildet
den charakteristischen S-Schwung aus, der fiir die sog. Schénen Madonnen
kennzeichnend ist. Auf diese Bewegung gehen die tiefen, schweren Schiis-
selfalten in der Leibesmitte zuriick, die mit der flichigen, gegenliufigen Fal-
tenstruktur der Maria von der Andreaskirche nicht in Verbindung ge-
bracht werden kénnen. Der Maria mit den jugendlichen Gesichtsziigen, den
vollen, weichen Wangen und dem ausgeprigten Doppelkinn steht hier eine
Figur mit schmalerer, strenger aufgefasster Physiognomie gegeniiber.

Die Suche nach dem stilistischen Kontext fiihrt in den norddeutschen Kunst-
raum, zur Liibecker Steinskulptur um 1400. Insbesondere die charakteris-
tische Form der Gesichtsmodellierung verweist auf den Skulpturenzyklus
der Lubecker Dominikanerkirche. Die Figuren der Klugen und Térichten
Jungfrauen, die sich auch an anderer Stelle als vorbildhaft fiir die Bau-
plastik der Andreaskirche erwiesen®®, eignen sich hier ebenfalls fiir Ver-
gleichsstudien. So findet sich die ponderierte Ausrichtung der Figur mit ihrer
hierauf abgestimmten Beinstellung bei den Klugen Jungfrauen 1 und 3¢
(ABB. 4), bei denen das zuriickgesetzte Standbein hinter einer tiefen Falten-
mulde verborgen und das Spielbein nur so weit vorgestellt ist, dass unter
dem Gewandsaum die Schuhspitze sichtbar wird. Auch die besondere Art
der Gewandgestaltung, bei der ein Ende des Ubergewands unter dem Arm
gerafft und das andere Ende von der Hand hochgehoben wird, ist hier an-



zutreffen (s. Kluge Jungfrauen 1, 2 und 3). Zudem ist das Motiv des umge-
schlagenen, hohen Mantelsaums, der wie ein Kragen hochsteht, bei der
Klugen Jungfrau 5 sowie bei der Figur der Synagoge anzutreffen. In diesen
Kontext gehort eine weitere Figur aus der Liibecker Dominikanerkirche, die
von Anna Elisabeth Albrecht als Maria aus einer Verkiindigungsgruppe
identifiziert werden konnte” (ABs. 5). Sie zeigt den auf Vorderansicht ge-
arbeiteten Typus im Kontrapost mit zuriickgesetztem Bein und unter dem
Arm gebiindeltem Gewand. Der Kopf mit dem langen gewellten Haupthaar
ist nach rechts geneigt. Ehemals hielt sie in ihrer linken Hand ein geschlos-
senes Buch an den Korper gedriickt, das inzwischen zusammen mit der
Hand verloren ist. Abweichend von dem Hildesheimer Werk ist allerdings
die Gewanddrapierung angelegt, bei der ein Mantelende unter der linken
Hand diagonal bis zur rechten Hiifte gezogen wird, wo es vom rechten Arm
an den Korper gepresst wird. So bildet sich vor der Leibesmitte ein System
von steifen Rohrenfalten und unter ihrer linken Hand die aus der lockeren
Stoffmasse entstehenden tiefen Schiisselfalten.

Durch die Einordnung der Skulpturen aus der Dominikanerkirche in den
flandrischen Kunstkreis™®, ergibt sich auch fiir die in einem deutlichen Zu-
sammenhang mit ihnen stehenden Hildesheimer Figuren eine neue Perspek-
tive. Eine Beziehung zu der als Schliisselwerk flimischer Steinskulptur gel-
tenden, André Beauneveu zugeschriebenen Katharina, die zwischen 1374
und 1384 fiir die Grafenkapelle der Pfarrkirche Liebfrauen im belgischen
Courtrai gefertigt worden ist, fiir die Liibecker Stiicke wurde bereits auf-
gezeigt." Die Figur zeigt den bekannten frontal angelegten Frauentyp mit
ausgestelltem Spielbein. Durch das unter dem linken Arm eingeklemmte
Gewandende entsteht die Formation tiefer Schiisselfalten mit der von der
rechten Schulter haarnadelférmig zur linken Hiifte gespannten Faltenlinie.
Das ovale Gesicht mit den vollen Wangen und dem besonders charakteris-
tischen Kinngriibchen wird von offenem, gewelltem Haar gerahmt, das in
zwei Strihnen nach vorn auf die Brust fillt. Dabei ist die lockere natura-
listische Haargestaltung dem Hildesheimer Stiick viel dhnlicher als die
starren Haarkappen des Liibecker Frauentyps. Kérperhaltung, Kopftypus
und Gewandanordnung sind in diesem bedeutenden Werk vorgegeben.
Der moglicherweise in Flandern geschulte Bildhauer kénnte die wesentlichen
kompositorischen und gestalterischen Details der ihm bekannten Figur
bzw. eines ihr nachgebildeten Stiicks auf die von ihm gefertigten Skulpturen
in Liibeck iibertragen haben, von wo sie nach Hildesheim tibermittelt wur-
den.
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ABB. 5 / 6 Liibeck, Museum fir Kunst- und Kulturgeschichte (St.-Annen-Kloster),

Skulpturenzyklus aus der Dominikanerkirche, Maria der Verkiindigung. / Soest, Pfarr-
kirche St. Maria zur Wiese, heilige Katharina.

Die Hildesheimer Figur verfigt weder iiber die Grazie noch tiber die kiinst-
lerische Originalitit der Libecker Figuren. Im Vergleich dazu wirkt sie
blockhaft und schwerfillig. Zudem zeugen die gestalterischen Details von
einem schematischen Formalismus. Ebendieses Erscheinungsbild verbindet
sie mit einigen Figuren westfilischer Herkunft. Bei einer heiligen Katharina



und einem minnlichen Heiligen vom siidlichen Fingangsportal der Kirche
Maria zur Wiese in Soest finden sich deutliche Parallelen (ABs. 6). Diese
beziehen sich nicht nur auf das allgemeine Erscheinungsbild, sondern sind
auch an Details ablesbar. So zeigt die Faltendraperie jene Konzentration diin-
ner, relativ flacher Faltengrate unterhalb der Kérpermitte. Auch das Motiv
der gegenliufig angeordneten, langgezogenen Stoffmulden ist hier vorhan-
den. Fin deutlicher Unterschied liegt bei der Gestaltung des Kopfes vor, wo
die beiden westfilischen Stiicke eine weitaus grobere Physiognomie sowie
eine summarisch behandelte Haarstruktur aufweisen. Ein Werkzusam-
menhang ergibt sich offensichtlich nur mittelbar. Die Abhéngigkeit von der
liibischen Skulptur ist weitaus stirker. Die Parallelitit zwischen den Stiicken
der westfilischen Bildhauerkunst und der Hildesheimer Figur erklart sich
durch die Verbindung der westfilischen Plastik zur liibischen Skulptur.

Vor dem Hintergrund seiner These von der westfilischen Herkunft der
liibischen Steinskulpturen schrieb Walter Paatz die beiden Soester Figuren
dem »Burgkirchenmeister« zu und meinte, dieser habe sie vor den Ar-
beiten in Liibeck geschaffen.* Lange blieb diese Schlussfolgerung unange-
fochten.** Erst Anna Elisabeth Albrecht konnte tiberzeugend deutlich ma-
chen, dass Ahnlichkeiten zwischen den beiden Werkgruppen auf typologische
Gemeinsamkeiten zuriickzufiihren sind. Sie betrachtet den qualititvollen
Skulpturenzyklus der Liibecker Dominikanerkirche als das Original, die
Soester Figuren dagegen als eine in den Regionalstil iibersetzte Kopie.** In
ebendieser Weise kann auch die Hildesheimer Madonnenfigur interpretiert
werden. Die Soester Figuren und das Hildesheimer Paar entstanden neben-
einander in der Auseinandersetzung mit der anspruchsvollen liibischen
Skulptur.

In ihrer ruhigen, gefassten Haltung steht die Marienfigur einem auf starke
Ausdruckskraft hin gearbeiteten Engel gegeniiber, der in ehrerbietiger
Haltung zwischen Knien und Stehen verharrt (Ass. 2). Wihrend die Beine
in einer diagonalen Linie nach vorn zeigen, ist der Oberkorper in entgegen-
gesetzter Richtung nach hinten geneigt und in einer Verstiarkung dieser
Bewegung ist der Kopf nach links gedreht. Wie eine Rahmung des Kopfes
wirken die steil aufragenden, eingeklappten Fliigel. Wihrend sich der linke
Arm an den Kérper presst, ist der rechte Arm angewinkelt erhoben.”> Die
linke, nach unten gestreckte Hand hilt das Ende eines Schriftbandes, das
in einer S-Biegung mit langem bogenformigem Aufschwung bis zur rechten
Schulter reicht und vor dem Fliigel gegenliufig eingerollt ist. Auf dem
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Schriftband, das an vielen gotischen Verkiindigungsdarstellungen zu finden
ist, sind wahrscheinlich die Worte des englischen GrufSes nach Lk 1,28
»Ave gratia plena Dominus tecum« zu lesen gewesen.

Im Gegensatz zu dem Madonnenkopf findet sich hier keine volle, breit
angelegte Gesichtsform, sondern bei dem Engel wurde ein schmales, lang-
gestrecktes Gesicht mit einem zum Sprechen gedffneten Mund ausgefiihrt.
Auf Hohe des Ohres wird das Gesicht von gewelltem mittellangem Haar
gerahmt, das erst in Stirnh6éhe unvermittelt ansetzt. Die Schadelkalotte
zeigt eine auffallend glatte Struktur, was jedoch nicht als gestalterische
Absicht gedeutet werden darf, sondern vielmehr auf die Verwitterung zu-
riickzufithren ist. Wohl kann an der sichtbaren Trennlinie zwischen dem
oberen, glatt am Kopf ansitzenden Bereich und dem darunter in weichen
Wellen fallenden Teil ein schmales, den Kopf umschliefSendes Band (Taenie)
erganzt werden, das in vergleichbaren Darstellungen zum Bildtyp gehort.
Trotz des hohen Verwitterungsgrades konnen bei der Ausbildung des Kop-
fes erneut stilistische Parallelen zur Litbecker Skulptur festgestellt werden.
Die Gesichtsziige mit den schweren Lidern, der ausgepriagten Wangenform
und dem markanten Kinn finden bei den mannlichen Figuren des Skulptur-
enzyklus aus der Dominikanerkirche ein stilistisches Pendant (s. Apostel 2,
7 und 8). Hervorheben lassen sich insbesondere die Apostel 9 (ABB. 7)
und 171, bei denen die zusitzliche motivische Ubereinstimmung der Kopf-
form mit dem wellig abstehenden Haarkranz den unmittelbaren Zusammen-
hang schnell erkennen lasst.

Der Engel tragt ein Klerikergewand in Form der langen, in der Hiifte ge-
glirteten und die Fiiffe vollig verhiillenden Albe mit dreieckigem, breit ge-
saumtem Halsausschnitt und sich zu den Handgelenken weitenden Lang-
drmeln. Unter dem rechten Arm, der das Gewand an den Kérper driickt,
bauscht sich ein schmaler Stoffstreifen bis zum Giirtel. Darunter fallt der
Stoff in einer glatten, von nur wenigen eingetieften Linien strukturierten
Form. Erst am rechten Schienbein verursacht die kniende Bewegung eine
Abfolge von flachen parallelen Faltenbogen. Im Vergleich zur Marienfigur,
deren Korper durch das Gewand nahezu verhiillt ist, wird das Gewand durch
die Bewegung an den Korper gepresst, so dass dieser sich deutlich unter dem
Stoff abzeichnet. Wihrend die Korperlichkeit bei der Maria in den Hinter-
grund riickt und die Figur ganz auf die Wirkung demutsvoller Zuriick-
haltung hin angelegt ist, definiert sich der Engel aus der Bewegung heraus
und darauf zielt auch die Komposition der Gewandung ab. Der frontal an-



ABB. 7 _ Liibeck, Museum fiir Kunst- und Kulturgeschichte (St.-Annen-Kloster), Skulptur-

enzyklus aus der Dominikanerkirche, Apostel 9, Detail.

gelegten, kompakten Prisentation der Maria steht die raumgreifende Dy-
namik der Engelsfigur gegeniiber. Durch diese Gegensatzlichkeit werden die
Eigenschaften der jeweils anderen Figur verstarkt wahrgenommen.

In dem auf die Bewegung hin ausgerichteten Gestaltungsprinzip besteht ein
wesentliches Charakteristikum des Engels. Gerade der beschrinkte Platz mit



Verkiindigungsengel.

_ Hildesheim, Mariendom, Nordwestportal,

ABB. 8



seiner durch Konsole und Baldachin vorgegebenen Vertikalachse macht die
raumgreifende Bewegung des Kniefalls zu einem hervorstechenden Merkmal.

Der Engel vom nordwestlichen Portal des Hildesheimer Domes, der als
Vorbild fir das Bildmotiv hitte dienen kénnen, wird in einer véllig anderen
Bewegung prasentiert (Ass. 8). Zwar ist der Kopf in einer dhnlichen, vom
Korpus abgelenkten Gegenbewegung nach hinten geneigt, der Korper ver-
bleibt jedoch weitgehend in einer aufrechten Haltung. Die Bewegung zielt
hier nicht auf die Steigerung der Handlung ab, was sich bei dem Engel
der Andreaskirche in einer dramatischen Geste ausdriickt, sondern sie ist
weit weniger dynamisch. Habicht sah hier ein »grazil und melodiés bewegtes
Figurenideal«** verwirklicht, das er auf einen vom westlichen Kunstraum
beeinflussten niedersichsischen Meister zuriickfiihrte.

Das dynamische Bewegungsmotiv findet sich bei einem Leuchterengel am
Eingang der um 1380 errichteten Marienkapelle im Halberstidter Dom
(ABB. 9). Der mit groffen, hochragenden Fliigeln ausgestattete Engel ist
ebenfalls in eine lange, am Boden aufbauschende, gegiirtete Albe gehiillt,
die die Fuffe vollig bedeckt. Unterhalb des Knies bilden sich die drei kantigen
Faltenstege, die auch am Hildesheimer Engel ausgearbeitet wurden. Aller-
dings liegt dem Halberstidter Stiick ein véllig anderes Kompositionssche-
ma zugrunde mit einer Konzentration auf die senkrechte Kérperachse, so
dass eine eher statische Wirkung entsteht.

Als regionales Vergleichsobjekt kann weiterhin ein vollplastisch gearbeitetes
Giebelrelief der Verkiindigung an der Ostseite der Braunschweiger An-
dreaskirche (nach Sockeldatierung von 1405) herangezogen werden. Auch
hier ist der von rechts kommende Engel in eine bodenlange gegiirtete Albe
gekleidet, die die Fiile jedoch nicht verhiillt. Zwar sind die Beine des
Engels ebenfalls gebeugt, festgehalten ist jedoch ein Moment, der dem
endgiiltigen Kniefall noch vorausgeht. Erwidhnung verlangt auch die ihm
links zugeordnete Marienfigur, die auf den frontal angelegten Typ im Kon-
trapost mit zuriickgestelltem Spielbein zuriickgeht. Dabei wird die Schuh-
spitze ihres rechten FufSes durch das hochgezogene Ubergewand sichtbar,
das — unter den Arm geklemmt - ein abgeplattetes Réhrenfaltensystem
entstehen lasst. In Anlage und Ausfithrung bleibt dieses Werk, wie angesichts
der Position in einem der Giebeldreiecke auch nicht weiter verwunderlich
ist, weit hinter der Hildesheimer Skulptur zuriick. Fine detailreiche Be-
arbeitung war hier aufgrund der Héhe nicht notwendig.
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ABB. 9 _ Halberstadt, Dom St. Stephanus und St. Sixtus, Marienkapelle, Leuchterengel.

Auch fiir das dynamische Bewegungsmotiv des Hildesheimer Engels ergibt
sich eine Verbindung zum litbischen Kunstraum. Eine um 1420/30 entstan-
dene hélzerne Engelsfigur (ABB. 10, wohl aus der Marienkirche®S), zu der
eine heute verlorene Madonnenfigur gehort, zeigt einen jugendlichen Engel
in kniender Haltung mit steil aufgerichteten Fliigeln. Ahnlich pointiert wie
bei dem Hildesheimer Stiick, ist der Kérper in der Diagonale ausgerichtet,



ABB. 1o _ Lilbeck, Museum fir Kunst- und Kulturgeschichte (St.-Annen-Kloster),

Verkindigungsengel.

wobei der nach hinten gewendete Kopf eine Verstirkung dieser Bewegung
bewirkt. Aufgrund des spiteren Entstehungszeitpunktes kann hier keine
Vorbildwirkung vorliegen, sondern es muss ein ilteres Vorbild vermutet
werden, auf das sich beide Stiicke entweder unmittelbar oder mittelbar
beziehen.

Die hohe Qualitdt der Hildesheimer Engelsfigur liegt in der dramatischen
Steigerung der Bewegung, die wirkt, als sei sie in ihrem dynamischsten
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Moment angehalten worden. Die zeitlich nahen steinplastischen Arbeiten
mit dem Thema der Verkiindigung zeigen nur selten eine solche Bewegungs-
intensitit, so dass das Hildesheimer Werk eine besondere Wiirdigung ver-
dient. Die handlungsorientierte erzihlerische Komponente ldsst sich weni-
ger von den plastischen Arbeiten der Zeit um 1400 ableiten, vielmehr ist
zu vermuten, dass hier das Resultat einer Zueinandersetzung mit anderen
Gattungen vorliegt. Anregungen kénnen zum einen aus der Tafelmalerei der
Zeit stammen, die sich bei der Darstellung des Bildthemas in viel stirkerem
Maf der Bewegung des Engels widmet.*® Als Beispiele lassen sich eine
Reihe im regionalen Kontext stehende Verkiindigungen nennen, wie die-
jenige auf der Innenseite des linken Aufenfliigels der Goldenen Tafel (um
1418/20), auf der Innenseite des linken Innenfliigels des Gottinger Barfiiffer-
altars (1424), auf der Innenseite des linken Innenfliigels des Altars aus der
Zisterzienserinnenklosterkirche St. Jacobi zu Osterode (um 1410/20) und
schliefslich auf der Auflenseite des linken Fligels eines Altars aus der Ma-
rienkirche zu Brockel (Kr. Celle, um 1410/20).%7

Die Dramatik der Bewegung und insbesondere der zum Sprechen geoffnete
Mund lassen jedoch auf die Beeinflussung durch ein anderes Medium
schliefen. Den Anreiz zu dieser exaltierten Darstellungsweise konnten die
zum Ziel der religiosen Belehrung und Erbauung abgehaltenen geistlichen
Schauspiele des Mittelalters geliefert haben.>®

Die Spiele, die sich anhand von Textzeugnissen bis in die erste Halfte des
13. Jahrhunderts zuriickverfolgen lassen (s. Benediktbeurer Passionsspiel),
brachten iiberwiegend biblische Stoffe zur Auffiihrung, wobei nach Zahl
und Umfang die szenische Darstellung von Geburt, Passion und Auferste-
hung Jesu im Zentrum standen. Die Verkiindigung gehérte einerseits zum
Komplex des Weihnachtsgeschehens, sie wurde aber auch einzeln dargestellt.
Dariiber geben Textzeugnisse wie das Bozener Verkiindigungsspiels aus dem
15. Jahrhundert und das Tiroler Verkiindigungsspiel aus dem Jahr 1514
Auskunft.* In Hildesheim stiftete Lippold, Vogt des Moritzstiftes, im Jahr
1230 eine Pribende fiir die szenische Darstellung der Himmelfahrt Christi
in der Kreuzkirche.?® Fiir die Jahre 1487 und 1499 sind durch Tagebuch-
eintrdge von Henning Brandis Auffiihrungen von Passionsspielen auf dem
Hildesheimer Marktplatz dokumentiert.”

Eines der wichtigsten Wirkungsmittel des mittelalterlichen geistlichen
Schauspiels war die Darstellung verschiedener, nebeneinander ablaufender



Handlungen, die sich auf einer Simultanbiihne entwickelten.?* Diese Auf-
filhrungspraxis erméoglichte es, den Zusammenhang zwischen den Hand-
lungsebenen anschaulich zu machen, indem gewisse, besonders einpragsame
Abschnitte »zu einer stummen Darstellung eingefroren«*? wurden, wihrend
das Geschehen in einer anderen Szene weiter ablief. Eben dieses Innehalten
auf dem Hohepunkt der Handlung kann fiir die Prisentation der Engels-
figur in Anspruch genommen werden. Moglicherweise wurde das Figuren-
paar sogar in den Spielablauf integriert. Mit der Mehrzahl der geistlichen
Spiele war vermutlich eine Prozession verbunden, »die als Spielprozession,
Darstellerprozession oder auch als Prozessionsspiel durchgefithrt werden
konnte«34, Hier konnte sich ein Erklirungsansatz fiir die ungewohnliche,
exponierte Aufstellung der Figuren ohne Einbindung in ein Bildprogramm

eroffnen.

Neben dem hervorstechenden Bewegungsmotiv scheint diese Aufstellung
am Auflenbau der Andreaskirche besonders bemerkenswert, und so soll ab-
schlieend eine Bewertung dieser Prasentationsform versucht werden.

Das Bildthema der »Verkiindigung an Maria« ist neben der Kreuzigung
Christi das am meisten dargestellte Motiv des Mittelalters.?* Im architekto-
nischen Kontext findet es sich aufgrund seiner Bedeutung fiir das Heilsge-
schehen, an dessen Beginn die Verkiindigung steht, zunichst an der Stirn-
wand des Triumphbogens und damit an bevorzugter Stelle im Kirchen-
raum.’® Zu den ersten in Stein gearbeiteten Darstellungen, die eine Konzen-
tration auf dieses Thema bieten, gehoren Figurenreliefs im Bereich von
Portalen, wie die Verkiindigung an einem der erzdhlerisch gestalteten Ka-
pitelle an der Porte Miégeville der Wallfahrtskirche Saint-Sernin in Toulouse
(um TTO0§-T115), die Figuren des rechten Gewdndereliefs in der Stidvorhalle
der Klosterkirche St. Pierre in Moissac (1130/40) und die Arkaden mit
dem Verkiindigungsrelief in der Westvorhalle der Kirche Saint-Georges
in Ydes (2. Hft. 2. Jh.). Ein erweiteter Prasentationsradius entsteht durch
die Entwicklung des Figurenportals am Ubergang von der romanischen
zur gotischen Epoche. In den Gewindezonen der Portale findet der Typus
der getrennt stehenden®?, zueinander gewandten Figuren seine monumentale
Ausprigung und bietet der Verkiindigungsszene ein ideales Prisentations-
forum. An bedeutenden franzosischen Kathedralen wie Laon, Chartres,
Amiens und Reims entsteht ein Portaltyp mit einem vollstindigen Pro-
gramm zur Marienikonographie, das die Verkiindigung als zentrales Ereignis
des Marienlebens einschlieft. Mit deutlichem Bezug auf den franzdsischen
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ABs. 11 _ Erfurt, Predigerkirche, Verkiindigungsgruppe vom Lettner.

Kunstraum werden auch im deutschsprachigen Raum grofSplastische Arbei-
ten hergestellt. Schrittweise werden sie unabhingig vom architektonischen
Rahmen und kénnen als raumgreifende Einzelstiicke begriffen werden.
Bestandteil dieser Entwicklung ist die Prisentation grofdplastischer Ar-
beiten im Kirchenraum, wo sie als Konsolfiguren an den Langhauspfeilern
zwar ebenfalls zu einer Gruppe gehéren und damit in einem Erzihlkontext
stehen, aber dennoch stirker als Einzelstiicke wahrgenommen werden. In



diesen Zusammenhang gehoren die Verkiindigungsgruppe im Bamberger
Dom, die zwischen 1230 und 1235 entstand, und diejenige im Regens-
burger Dom (um 1280), die sich ehemals im Chor befand, bevor sie an ihren
heutigen Platz, vor die Vierungspfeiler, transferiert wurde.

Der urspriingliche Standort der Verkiindigungsgruppe der Predigerkirche
in Erfurt, die zu den bedeutenden mitteldeutschen Skulpturen zahlt, ist
unbekannt. Seit dem Einbau des Lettners im Jahr 1400 erhielten sie ihren
Platz am mittleren Eingangsportal zum Chorraum. (Ass. 11) Hier findet
sich der Typus einer frontal ausgerichteten madchenhaften Madonna. Die
ebenfalls jugendliche Engelsfigur ist in Seitenansicht wiedergegeben und voll
auf Maria bezogen, der sie sich schreitend nihert. Die steil aufgerichteten
Fliigel und das breite Schriftband, das tiber den rechten Unterarm gelegt in
einer weichen Schlaufe herabfillt, gehéren dabei zu einem Darstellungstyp,
der auch das Hildesheimer Stiick kennzeichnet. Hierzu zahlt ebenfalls die
Verkiindigungsgruppe vom nérdlichen Langhausportal der Heiligkreuz-
kirche in Schwibisch-Gmiind, um 1320/40. Die jugendliche Maria wen-
det sich mit ausgestelltem rechtem Bein dem von links kommenden Engel
zu. Dieser hat sich ihr fast vollstindig zugewandt, so dass seine Seite auf
Hauptansicht gearbeitet ist.

Am Auflenbau und in dhnlich betonter und singuldrer Aufstellung wie in
Hildesheim wurde die Bogenkriimmung des Hauptportals an der West-
fassade der ehem. Zisterzienserabteikirche von Altenberg (ABB. 12) ehemals
von einer spatgotischen Verkiindigungsgruppe flankiert. Auf Konsolen
stehend und von Baldachinen bekront stieffen die beiden Figuren unmittel-
bar an das vorstehende Sohlbankgesims des groflen MafSwerkfensters. Ein
Marienhymnus mit dem Motiv der Verkiindigung ist auf einer Inschriften-

tafel zwischen den Figuren zu lesen.?®

Von Rainer Palm wurde das Bewegungsmotiv der Engelsfigur in Alten-
berg, das sich in einer zuriickhaltenden, fast zaghaften Beugung des linken
Knies auf die rechts angeordnete Maria duflert, als weich und rdumlich
schwingend beschrieben.?? Die Figur ist mit der gegiirteten Albe und der
kragenférmigen Parura in das Gewand eines Subdiakons gekleidet. Der lo-
ckere Gewandstoff fillt in tiefen, parallel angeordneten Falten am Kérper
herab und bauscht mit einer geringen Stoffmasse auf dem Boden. Dia-
gonal vor dem Korper hat die Figur das in gotischer Zeit haufig dargestellte
Schriftband gespannt. Der Kopf ist aus der frontalen Kérperausrichtung
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ABB. 12 _ Altenberg, ehem. Zisterzienserabteikirche, Westfassade, Verkiindigungs-
gruppe (iber dem Hauptportal, (Foto um 1900).

heraus nach links geneigt. Zwar kann diese Gruppe weder in der Insze-
nierung der Bewegung, noch in der Gewanddrapierung oder in der Gesichts-
modulierung zum Vergleich herangezogen werden, einige Details der
Engelsfigur wie die gegiirtete, den Korper locker umfliefende Albe und
das schmale Haarband (Taenie), durch das das Haar in einen oberen, glatt
am Kopf anliegenden Bereich und einen darunter in weichen Wellen



fallenden Teil getrennt wird, bilden jedoch eine typengeschichtliche Paral-

lele.

In unmittelbarer Nachbarschaft der Andreaskirche prasentiert sich in dhn-
lich exponierter Stelle die unwesentlich iltere Verkiindigungsgruppe des
Hildesheimer Domes den Blicken der Glaubigen. Hier wird das nordwest-
liche Langhausportal von einer im letzten Viertel des 14. Jahrhunderts
vollplastisch gearbeiteten Verkiindigung gerahmt, deren Figuren in taber-
nakelartigen Gehiusen aufgestellt sind. Sie gehoren zu einer Figurengruppe
mit den heiligen Bischofen Bernward, Epiphanius und Godehard, die sich
in Nischen neben dem Portal befinden. Dabei wirkt ihre Prasentation wie
ein Riickbezug auf die klassische Anordnung der Standfiguren an den
Portalen gotischer Kathedralen. Ein Vergleich mit der besonderen Auf-
stellungssituation der Figuren von der Andreaskirche erscheint an dieser
Stelle nicht moglich zu sein.

Eine direkte Entsprechung zu der freien Figurenaufstellung und deren
Einzelelementen aus vorgemauertem Sockel, Sdule mit pyramidaler Basis,
schlankem Schaft sowie kelchférmigem Kapitell mit bekrénendem Baldachin
findet sich jedoch bei einem anderen nahezu zeitgleichen Objekt aus der Re-
gion. Die Strebepfeilerfiguren am Chor der Hildesheimer Mauritiuskirche
werden in ebendieser Weise prasentiert.*® Die Figurenaufstellung steht da-
bei in Zusammenhang mit der Stiftung dieses Bauteils, wobei das Stifter-
wappen auf den Kelchkapitellen auf diesen Vorgang hinweist.*” Uber einen
dhnlichen Entstehungshintergrund der Figuren von der Andreaskirche ist
nichts bekannt. Am Kapitellkelch ist kein Platz fiir ein Stifterwappen vor-
geschen.

Wie deutlich wurde, gibt es durchaus Vergleichsbeispiele fiir die Anbrin-
gung cines einzelnen Figurenpaares mit dem Thema der Verkiindigung
am Auflenbau. Allein bei der Aufstellung einer monumentalen Verkiindi-
gungsgruppe an der Auflenmauer einer Sakristei scheint es sich um einen
seltenen Vorgang zu handeln. Vornehmlich dient die Sakristei zur Aufbe-
wahrung der Altar- und Kirchengerite und zum An- und Auskleiden der
Kleriker und Altardiener und ist ,,sui generis® kein ,,locus sacer®. Durch
einen Altar, wie er im Fall der Sakristei von St. Andreas urkundlich iiber-
liefert ist**, kam dem Einstiitzenraum, dessen kunstvolle, von Dreistrahl-
rippen gebildete Gewdlbekonstruktion in der Kirche bautechnisch her-
vorsticht, jedoch wahrscheinlich eine solche erweiterte Funktion zu. Die
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Wahl gerade dieses Bildmotivs lasst sich aber méglicherweise durch die er-
weiterte Funktion dieses Ortes als Aufbewahrungsort der Eucharistie
erkldren. Dabei konnte die Aufbewahrung der Eucharistie in verschiedener
Weise erfolgen: in einer iiber dem Altar schwebenden Pyxis oder eucharis-
tischen Taube, im Altar selbst, in verschliefSbaren Nischen im Stipes oder
in der Predella, in der Nihe des Altars, in steinernen Wandnischen oder Sa-
kramentshduschen sowie auf dem Altar, in beweglichen Behaltnissen, aus
denen sich nachfolgend die festen Tabernakel entwickelten.*?

Die Wahl des Bildmotivs weist aber auch fiir sich genommen bereits Beziige
zur Verehrung der Eucharistie auf.** Die Gesprichsszene wurde nach der
Lehre der Mystiker als zégernde Zustimmung und demutsvolle Akzeptanz
Marias gegentiber ihrer Erwihltheit, ihrer einzigartigen Rolle im Rat-
schluss Gottes interpretiert (vgl. Lk 1,38). Der Moment der Verkiindigung
markiert den Beginn des christologischen Heilsgeschehens, das sein irdisches
Ziel in der Passion und Auferstehung, kurz der Erlosungstat Christi findet.*S
In Bildzyklen kann die Verkiindigung daher ohne weiteres an die Stelle
der Geburt treten. Die Inkarnation Christi, die Fleischwerdung des Logos,
wortlich »des Gesagten«, wurde als Annahme der Menschnatur des Gottes-
sohnes durch die Wirkung des Heiligen Geistes im unberiihrten Leib der
Mutter Maria verstanden und oft in faktischer Weise als eine Empfangnis
durch das Ohr (»conceptio per aurem«) dargestellt. Der Sprache, der An-
rede des Engels kommt daher grundlegende Bedeutung zu. Deutlich wird
in dieser Szene fiir den reflektierenden Betrachter aber auch die Korrelation
von irdischem und himmlischem Geschehen im Moment der Empfingnis,
dhnlich wie dies auch in der Messfeier der Fall ist.

In der Lehre von der Transsubstantiation wird der Leib Christi in der Mes-
se, dem Erinnerungsmahl an die Erlsungstat und die Auferstehung Christi,
als realprasent erachtet.*® Der Kommunikant nimmt mit der konsekrierten
Hostie den Leib des Herrn auf, im Moment der Messfeier bildet die Ge-
meinde, die Kirche Christi daher nicht nur eine unverbriichliche Einheit,
sondern durch die Wandlung von Brot und Wein dhnelt die Prasenz Christi
im Messopfer auch dem Mysterium seiner Menschwerdung. Zahlreiche
Darstellungen der Verkiindigung als Zentralbilder von Altarretabeln —
hier bezeichnen sie den Ort des Messgeschehens — sowie an Sakramentshaus-
chen*” — an dieser Stelle dokumentieren sie den Zusammenhang zwischen
der Inkarnation und dem Mysterium der Messe — entwickeln also sowohl
eine heilsgeschichtliche als auch eine eucharistische Dimension.



Die Bezugnahme des Bildthemas auf die Funktion des Raumes wurde in
St. Andreas ehemals noch an einer weiteren Stelle offenbar. Im siidlichen
Seitenschiff befand sich an der Trennwand zur Sakristei noch bis 1945
ein von Hitzeeinwirkung und Witterungseinfliissen stark geschidigtes
Wandmalereifeld. Schrift- und Bildquellen geben Auskunft iiber eine
Verkiindigungsdarstellung, die einen im Flug dargestellten Engel mit Schrift-
band zeigte, der durch die Inschrift ,,Gabriel“ in gotischer Minuskelschrift
zu identifizieren ist. Epigraphische und stilkritische Anhaltspunkte
ermoglichen eine Datierung der Malereien an das Ende des 15./den Anfang
des 16. Jahrhunderts.*® Ob die Darstellung in direktem Bezug auf die
iltere, am Auflenbau aufgestellte Skulpturengruppe entstanden ist, ldsst sich
nicht sagen. Deutlich ist jedoch der Riickgriff auf ein Bildthema, das als
ein Hinweis auf den Aufbewahrungsort der Eucharistie gewertet werden
kann.

Die Verkiindigungsgruppe von der Hildesheimer Andreaskirche gehért zu
den wenigen Beispielen der Hildesheimer Monumentalplastik der Zeit um
1400. Die kunsthistorischen Betrachtungen beschranken sich bisher auf
die Arbeiten von Victor Curt Habicht und Berthold Conrades, die im Zuge
ihrer Besprechung des niedersichsischen Werkkomplexes kurz zu den
Figuren Stellung nahmen. Wihrend Habicht ihre Entstehung auf Anre-
gungen aus dem niederldndisch-burgundischen Kunstraum zuriickfiihrte,
machte Conrades parlerische Einfliisse geltend. Beide stellten keine direkte
Verbindung zu dem »niedersichsisch-hanseatischen Kunstkreis« her, ob-
wobhl sie an anderer Stelle auf die Zusammenhange zwischen den verschie-
denen regionalen Kunstzentren hinweisen.

Die vorliegende Untersuchung konnte deutlich machen, dass der um 1400
fir die Litbecker Dominikanerkirche gearbeitete Skulpturenzyklus das
stilistische Vorbild fiir die Hildesheimer Verkiindigungsgruppe darstellt.
Ubereinstimmungen mit der westfilischen Plastik sind auf das gleichzeitige
Entstehen einer regionalen Stilauspragung zuriickzufithren, die sich, angeregt
durch die qualititvollen Liibecker Figuren, in Hildesheim und Soest in
dhnlicher Weise duflerte. Fiir die Engelsfigur konnten dariiber hinaus regio-
nale Vergleichsobjekte in Halberstadt und Braunschweig gefunden werden.
Die Beschiftigung mit anderen Zentren des ,,niedersichsisch-hanseatischen
Kunstkreises* lisst weitere Erkenntnisse erwarten*?, die allerdings Gegen-
stand einer spiteren Arbeit sein miissen.
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Allgemein wire zu hoffen, dass die Hildesheimer Monumentalplastik
wieder vermehrt ins Zentrum des Forschungsinteresses riickt. Aus Mangel
an jiingeren Arbeiten miissen bis heute die Veréffentlichungen von Habicht
und Conrades fiir das Studium der gotischen Plastik herangezogen werden.’®
Die Stagnation der Forschung erklirt sich dabei einerseits durch die schwe-
ren Kriegsverluste, die Hildesheim erlitten hat, andererseits aber werden die
Arbeiten dieser Kunstepoche bei weitem unterschétzt. Hildesheim wird
leider immer noch auf die romanische Kunstphase reduziert, die zugege-
benermafen fiir die Stadt weitaus bedeutsamer war als die nachfolgenden
Epochen. Dass es durchaus ein lohnendes Unterfangen darstellt, sich auf
die Suche nach den Resten der plastischen Arbeiten dieser Zeit zu begeben
und sie einer dringend erforderlichen Neubewertung zu unterziehen, sollten
die vorliegenden Ausfithrungen verdeutlichen. Eine griindliche Unter-
suchung der gotischen Monumentalplastik in Hildesheim und seinem re-
gionalen Umfeld bleibt bislang weiterhin ein Forschungsdesiderat.
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Urkundenbuch der Stadt Hildesheim, im Auftrage des Magistrats zu
Hildesheim, in 9 Teilen, hrsg. v. Richard Doebner, mit einem Glossar
von Herman Brandes. Hildesheim 1881-1901 [Neudruck Aalen 1980]

Vavra 1992

Elisabeth Vavra: Neue Medien — neue Inhalte. Zur Entwicklung der
Druckgraphik im 15. Jahrhundert. In: Kommunikation und Alltag im
Spatmittelalter und frither Neuzeit, hrsg. v. Harry Kithnel (Osterreichi-
sche Akademie der Wissenschaften. Philosophisch-Historische Klasse.
Sitzungsberichte. 596. Bd.). Wien 1992, S. 339-378

Waldmann 1908

Emil Waldmann: Die gotischen Skulpturen am Rathaus zu Bremen und
ihr Zusammenhang mit Kélnischer Kunst (Studien zur deutschen
Kunstgeschichte 96). StraRburg 1908



Hartel 2004, S. 238-242.

Die Aufnahme, die im Jahr 1926 entstand, wurde erstmals in einem
Artikel von Berthold Conrades iiber die niederséachsische Plastik um
1400 publiziert (s. Conrades 1929, S. 39, Abb. 12). — Eine Aufnahme
der Marienfigur findet sich zudem als lllustration eines Artikels in der
Hildesheimer Allgemeinen Zeitung vom 17.5.1941. Hier wird die Fi-
gur unter der Uberschrift »Eine wenig beachtete Plastik« in das
Bewusstsein der Offentlichkeit gertickt.

Nicht allein wegen des Hinweises, sondern auch wegen der Maglich-
keit, die neuen Erkenntnisse um die Verkiindigungsgruppe in dieser
Reihe zu vertffentlichen, sei Michael Brandt nochmals herzlich ge-
dankt.

Um die Restaurierung und die neue geschiitzte Aufstellung kimmerte
sich die damalige Kunst- und Deutschlehrerin Felizitas Matzke.

Abgesehen von einer vergleichsweise kurzen Unterbringung im Keller
der Schule hat sich die Figur lange im Bereich der an den Schulhof
grenzenden mittelalterlichen Stadtmauer befunden. An diesem Platz
hatte Michael Brandt sie noch gesehen.

Nach der Restaurierung im Jahr 1999 durch Claudia Schindler, Hil-
desheim, wurde sie im Speisesaal des Predigerseminars, unweit
des Kreuzgangs, aufgestellt.

Eine Beurteilung des Erhaltungszustands sowie eine Materialanalyse
erfolgt im Anschluss an diese Ausfithrungen durch die Restauratorin
Claudia Schindler.

Da sich diese Bezeichnung vor allem auf den Charakter der Gewan-
dung richtete und die unterschiedlichen Auspragungen dieser
Stilepoche nicht ausreichend berlicksichtigte, hat sich der Begriff
sInternationaler Stil, der die tberregionale Formenverwandtschaft
hervorhebt, als Epochenbegriff weitgehend durchgesetzt.



60

A

I0

IT

I2

I3

T

L5

16

L7

18

I9

20

2T

Bei der Beschaftigung mit dem Thema muss immer noch auf die
Publikationen von Victor Curt Habicht und Berthold Conrades zurtick-
gegriffen werden; s. Habicht 1917; ders. 1930; Conrades 1930.

Habicht 1917, S. 234f.

Waldmann 1908, S. 3.

Conrades 1929, S. 38.

So schrieb Habicht die Verkiindigungsfiguren vom nordwestlichen
Domportal einem am franko-flamischen Stilideal geschulten nieder-
sachsischen Meister zu (Habicht 1930, S. 189). Conrades machte
fur ihre stilistische Auspragung franzosische Einflisse geltend (Con-
rades 1930, S. 56).

Emminghaus 1972, S. 431. Schiller 1966, S. 52.

s. die Kopfkonsole eines jungen Madchens am Kielbogen des vierten
stidlichen Seitenschifffensters, Hartel 2004, S. 235.

Die Nummerierung orientiert sich an der Aufstellung im St.-Annen-
Museum und folgt damit der von Anna Elisabeth Albrecht vorge-
nommenen Unterscheidung. Albrecht nahm im Rahmen ihrer Dis-
sertation eine Neubewertung des Libecker Skulpturenwerkes um
1400 vor, s. Albrecht 1997.

Albrecht 1997, S. 70.

Albrecht 1997, S. 77-84.

Albrecht 1997, S. 79.

Paatz 1929, S. 47 und 95.

Noch im Katalog der Ausstellung zur westfélischen Steinskulptur

im Jahr 1992 in Unna vertrat Reinhard Karrenbrock diese Ansicht
(s. Katalog Unna 1992, S. 64).
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Albrecht 1997, S. 75.

Die rechte Hand fehlte bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts, s.
Habicht 1917, S. 116.

Habicht 1930, S. 189.
Libeck, St.-Annen-Museum, Inv.Nr. 7508.

Die Einflussnahme des graphischen Werks, insbesondere der Ar-
beiten von Martin Schongauer und des Meisters E. S., auf die Malerei
und Plastik der 2. Halfte des 15. Jahrhunderts ist inzwischen hin-
langlich bewiesen (allgemein dazu Litken 2000, S. 77-92 und Vavra
1992; zur Betrachtung spezieller Kunstlandschaften s. Frank 1953
und Schifflers 1989). Eine vergleichbare Analyse, die klart, inwieweit
das malerische Werk die Ausbildung der Skulptur in den vorherge-
henden Jahrzehnten beeinflusst hat, steht dagegen noch aus.

Die genannten Werke gehérten zum Bestand des Niedersachsischen
Landesmuseums Hannover.

Aufgrund der auffallend realistischen Wiedergabe einer térichten
Jungfrau am Lettner des Hamburger Domes gelangte bereits Wolf-
gang Stammler zu der Auffassung, »dalk der Kiinstler auf Grund eines
gesehenen Spieles sein Werk gestaltete«. Stammler 1953, S. 259.
Bergmann 1984, S. 67, 73 und 88f. Bergmann/Stricker 1994, S. 54.
Stammler 1953, S. 258.

Henning Brandis' Diarium. Hildesheimische Geschichten aus den
Jahren 1471-1528, hrsg. v. Ludwig Haenselmann. Hildesheim 1896,
S. 89. Neumann 1987, S. 406. Blume 1925, S. 210.

Dauven-van Knippenberg 1994, S. 14f.

Dauven-van Knippenberg 1994, S. 148.

Neumann 1987, S. 44.
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Gassmann 1957, S. 119.

Emminghaus, 1972, S. 423.

Das Prinzip der Trennung tritt bereits in der mittelbyzantinischen
Epoche auf. Schiller 1966, S. 47.

Die beiden Figuren befinden sich heute im Kircheninnern zu seiten
des Nordportals. Die Figuren am Westportal sind moderne Nachbil-
dungen aus dem Jahr 1936, s. Heinen 1956, S. 28f. und 50f.

Palm 1978, S. 174.

Bereits Habicht (1917, S. 116) wies auf Ahnlichkeiten hin.

Der Neubau von Chor und Chorturm geht auf eine Stiftung Lippolds
von Steinberg zuriick, dessen Wahlkapitulation als Propst des Mau-
ritiusstiftes im Jahr 1395 (UB HHi, Bd. 6, Nr. 1338, S. 866-868) den
»terminus post quem« fiir die Entstehung des Bauteils und des dort
angebrachten skulpturalen Schmucks vorgibt. Als spatmoglichstes
Entstehungsjahr kann das Jahr 1412 angesehen werden, in dem er
die weitaus kostspieligere Stiftung des nordostlichen Paradieses
und der Kapelle aller Patrone des Hildesheimer Domes, die in diesem
Fall mit seiner neuen Position als »cellerarius« des Hildesheimer
Domes zusammenhangen diirfte, verfigte.

Eine Kommendenstiftung aus dem Jahr 1453 erfolgt diesen Altar.
UB StHi, Bd. 7, Nr. 438. Hartel 2004, A. 2, S. 329.

Sauer 1931, Sp. 824.

Gossmann 1957, S. 113 und 213. Emminghaus 1972, S. 423.

Sauer 1938, Sp. b64.

Landgraf 1938, Sp. 255; Sauer 1931, Sp. 823.
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z.B. am Sakramentshauschen von Adam Krafft in der Nirnberger
Lorenzkirche (1493-85). 5. a. Hartel 2004, S. 239, Anm. 64. Die An-
gabe dort, dass sich in der Zisterzienserklosterkirche in Doberan gin
Beispiel fiir ein derartiges Bildprogramm an einem Sakramentshaus-
chen befindet, trifft nicht zu.

Héartel 2004, S. 192f.; DI 58 Stadt Hildesheim, Nr. 259.

So scheint es eine Verbindung zwischen einer Kopfkonsole in Lowen-
gestalt am suddstlichen Eingang der Andreaskirche und einer gleich-
artigen Konsolfigur am Bremer Rathaus zu geben.

Zu den wenigen jlingeren Arbeiten z&hlen die Katalogbeitrdge von
Michael Wolfson im Katalog Hildesheim 1993, Bd. 2, Kat.Nr. [X-35
u. 1X-386.



