Kloster und Kirche Marienrode
Tnventar und Kirchenschatz

Von Maria Kapp

Das Jahr 2000 bedeutet fiir Kloster und Kirche in Hildesheim-Marienrode
ein zweifaches Jubilium: Im Jahr 1125, vor 875 Jahren, erfolgte die erste
Klostergriindung durch die Augustiner und im bzw. um das Jahr 1750 ent-
standen die wichtigsten Werke sowohl des festen wie auch des beweglichen
Inventars, die von dem bedeutenden Abt Johannes Spelbring (1748-57) in
Auftrag gegeben wurden.

Fiir Kirche und Kloster wurde im Sommer 1999 durch die Verfasserin im
Auftrag der Kirchlichen Denkmalpflege der Dibzese ein Kunstinventar
erstellt.’ Aus diesem Anlaf erfolgte nicht nur eine Aufnahme des gesamten
festen und beweglichen Inventars sondern auch cine Auswertung der Archive
in Hildesheim und Hannover.” Im folgenden sollen die Ergebnisse dieser
Arbeit vor allem in bezug auf die Baugeschichte der Konventsgebiude,
Umfang und kiinstlerische Bedeutung des Inventars vorgestelle werden,
wobei der Schwerpunke in der Beschreibung der barocken Kirchenausstat-
tung und des Kirchenschatzes liegen wird.

! Maria Kapp, Kunstinventar der Pfarr- und Klosterkirche St. Michael in Hildesheim-Mari-
enrode, Exemplare im Bistumsarchiv Hildesheim, bei der Kirchlichen Denkmalpflege im
Bischoflichen Generalvikariat Hildesheim sowie im Pfarr- und Klosterarchiv.

Frau Monika Fischer zum Gedichtnis.

2 Beriicksichtigt wurden: Bistumsarchiv Hildesheim [BAH], Niedersichsisches Hauptstaats-
archiv Hannover [NHStAH], Archiv der Klosterkammer Hannover, Stadtarchiv Hildes-
heim, Konventsarchiv der Benediktinerinnen sowie Dombibliothek Hildesheim.



184 Maria Kapp

Quellenkunde

Der Bestand der erhaltenen Primidrquellen des Klosters ist auflergewshnlich
umfangreich. Dies gilt besonders fiir die Urkundenbestinde aus den ersten
Jahrhunderten des Bestehen des Konvents.® Fiir die Baugeschichte der goti-
schen Zisterzienserkirche und Angaben zu ihrer Ausstattung ist vor allem die
Chronik von Abt Heinrich von Bernten zu erwihnen, die er bis zu seinem
Tod im Jahr 1463 fithrte.*

Die inneren Spannungen des Klosters fithrten seit dem beginnenden 16.
Jahrhundert auch zu einem Nachlassen der schriftlichen Uberlieferung. Aus
dem Jahr 1586 hat sich eine Auflistung der vorhandenen Meflkelche
erhalten, die sich heute in der Dombibliothek befindet.” Die Konsolidierung
der internen Ordnung wird erst in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
unter den Abten Johannes Ningelgen und seinen Nachfolgern greifbar. Seit
1669 haben sich die Geldregister des Konvents erhalten, die bis zur
Auflssung des Klosters im Jahr 1806 gefiihrt sind, daneben ist auf umfang-
reiche Archivalien zum Neubau der Konventsgebiude seit dem spiten 17.
Jahrhundert sowie zu Umgestaltungsmafinahmen und Restaurierungen der
Klosterkirche hinzuweisen. Die Restaurierungen des 19. und 20. Jahrhun-
derts, die im Auftrag der Klosterkammer durchgefiihrt wurden, sind im
Archiv der Klosterkammer und im Niedersichsischen Hauptstaatsarchiv
dokumentiert. Das Bistumsarchiv Hildesheim verwahrt neben einem ver-
gleichsweise kleinen Bestand an Kirchen-, Pfarr- und Schulsachen des 19.
und 20. Jahrhunderts auch drei Kircheninventare von 1826, 1840 und 1876,
die jeweils von der Pfarrei Marienrode zusammengestellt wurden. Schlieflich
ist auf die Materialsammlungen im Generalvikariat (Bauabteilung, Kirchliche
Denkmalpflege) hinzuweisen, die die Umgestaltungsmafinahmen des Klo-
sterbezirkes seit 1986 betreffen, auflerdem auf das kleine Archiv der Benedik-
tinerinnen, das Urkunden zur Konventsgriindung und persénliche Urkunden
der Schwestern enthilt. Weitere Primirquellen befinden sich in der Dom-

* Vgl. Wilhelm von Hodenberg, Marienroder Urkundenbuch bis 1400, Hannover 1859,
und die Urkundenbiicher der Stadt und des Hochstiftes Hildesheim.

Heinrich von Bernten: Chronicon Monasterii Marienrode, in: Scriptorum Brunsvicensia
illustrantium tomus secundus, Nr. 36, ed. J. G. Leipniz, Hannover 1710, S. 432 ff.

5 Dombibliothek Hildesheim, C 1318.



Kloster und Kirche Marienrode 185

bibliothek, hier ist vor allem der vom Ende des 17. Jahrhunderts bis 1806
gefithrte Nekrolog des Klosters zu nennen.®

Das historische Pfarrarchiv existiert heute nicht mehr, es wurde im 20.
Jahrhundert vermutlich in mehreren Phasen aufgeldst. Hier mufd von erheb-
lichen Verlusten ausgegangen werden, die auch durch die iibrigen Archivbe-

stinde nicht ausgeglichen werden kénnen.

Der Neubau der Konventsgebiude

Die Konventsgebiude, die seit dem Einzug der Benediktinerinnen am 5. Mai
1988 wieder als Klausurbereich genutzt werden, wurden in den Jahren
1986-88 grundlegend saniert und in den barocken Originalzustand zuriick-
gefiihrt. Sie umfassen im Erdgeschoff den Kreuzgang und die Gemeinschafts-
riume, Sprechzimmer, Gisterefektor und Celleratur sowie die Wohnung des
Spirituals. Im Obergeschof befinden sich die Zellen der Schwestern, Novi-
ziat, zwei Archivriume, das Schwesternoratorium (iiber dem Beichtraum, d.
h. im Bereich der Kirchenarchitektur gelegen), auflerdem — im nérdlichen
Bereich des Westfliigels — acht Gistezimmer.

Der Neubau der Konventsgebiude begann seit dem Ende des 17. Jahr-
hunderts und ist vor allem mit den Abten Niward Bosen (1695-1721), Bern-
ward Koven (1721-26) und Edmund Joachimb (1726—48) verbunden. Ein-
zelne Baumaflnahmen und die Namen der ausfithrenden Architekten bzw.
Steinmetzmeister finden sich vor allem in den Geldregistern des Konvents.”
Uberliefert sind die Namen der Architekten Johann Anton Fournerole, der
nachweislich von 1696 bis 1706 titig war, Joseffo Crotogino (um ca. 1700 bis
zu seinem Tod 1716), Sebastiano Crotogino (ab 1716 bis 1730er Jahre),
Johann Carl Cronraiff (titig Ende 1720er bis 1740er Jahre), Johannes Siisse-
mann (erste Hilfte 1740er Jahre) und Bartholdus Hillebrand aus Diekholzen
(1740er Jahre), der vor allem am Bau der Wirtschaftsgebidude beteiligt war.

Der erste bekannte Bauvertrag zur Errichtung des Konventsgebiude
datiert von 1700 und wurde zwischen Abt Bésen und Johann Anton Fourne-
role ausgehandelt. Bereits 1697 wurde Fournerole fiir die Anfertigung der
Pilaster im Kreuzgang bezahlt. Nach Fourneroles Tod 1706 wurde seine

6  Dombibliothek Hildesheim, C 1320.
7 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 27, 28, auflerdem Hild. Br. 5, Nr. 428 ff. (Geldregister).
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Abb. 1: Entwurfszeichnung fiir das Nordportal des Westfliigels

Titigkeit von dem bekannten Baumeister Joseffo Crotogino fortgefiihrt® der
gleichzeitig auch am Bau der Klosterkirche in Goslar-Grauhof beteiligt war.
Joseffo Crotogino ist bis zu seinem Tod 1716 in Marienrode nachweisbar,
seine Arbeit wurde von seinem Sohn Sebastiano weitergefiihrt, mit dem 1716
ein Vertrag zur Fertigstellung der Konventsgebiude geschlossen wurde. Die
nicht signierte Entwurfszeichnung (Abb. 1) zum Nordportal des Westfliigels
der Konventsgebidude kann mit groffiter Wahrscheinlichkeit Sebastiano Cro-
togino zugeschrieben werden.” Ein Vergleich mit der ausgefiihrten Portalar-
chitektur (Abb. 2) zeigt, daf} die Grundform, die im Entwurf festgelegt
wurde, iibernommen und um weitere Schmuckelemente erweitert wurde.
Das Giebelfeld des gesprengten Rundbogengiebels nimmt das Abtwappen
von Abt Bésen auf, in dem kartuschenihnlichen Friesfeld befindet sich ein

® Zu Crotogino s. folgende Literatur: Kurt Stéhr, Auswirtige Baumeister des Barock im

Fiirstbistum Hildesheim und in der Residenzstadt Hannover im 17.—18. Jahrhundert, in:
Unsere Di6zese in Vergangenheit und Gegenwart 28, 1959, S. 156 ff.; Georg Schnath, Die
Geschichte des Leineschlosses 1636-1943, in: Hannoversche Geschichtsblitter, Sonder-
band 1956 (bes. S.54 und 198).

? NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 28.
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Abb. 2: Nordportal des Westfliigels, (Detail) 1717

Chronogramm, das die Jahreszahl 1717 viermal bildet. Das siidliche, aufwen-
digere Portal des Westfliigels ist eine Arbeit von Cronraiff, die méglicherweise
von Sebastiano Crotogino fortgefiihrt wurde.'” Die Anstellung der beiden
Crotogino, die vor allem in Hannover und Hildesheim titig waren und zu
den wichtigsten zeitgendssischen Baumeistern gehorten, beweist das Bestre-
ben der Marienroder Abte, ein barockes Ensemble von hohem Rang entste-
hen zu lassen.

Schliefflich ist darauf hinzuweisen, dafy Johannes Siissemann, der unter
Abt Spelbring die grofien Holzbildwerke fiir die Klosterkirche anfertigte, ab
1741 fiir Steinmetz- und Steinbildhauerarbeiten herangezogen wurde, 1742
wurde er fiir ein steinernes Crucifix bezahlt.!" Auflerdem ist zu erwihnen, dafd
der Laienbruder Petrus Salvele, dessen Grabplatte von 1728 sich in der Kirche
erhalten hat, bei Steinmetzarbeiten zu Beginn des 18. Jahrhunderts beteilige

" In der Mitte des Tiirsturzes befindet sich die Inschrift ,Johannes / Carolus / Cronraiff /
Steinmetz / Meister / 1727 im Giebelfeld eine Chronogramminschrift, die die Jahreszahl
1729 bildet.

"' NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 499, Bl. 16r.
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war.'? Die Bauarbeiten an den Konventsgebiuden waren zu Beginn der
1740er Jahre weitgehend abgeschlossen, die Bautitigkeit an den Wirtschafts-
gebiuden zog sich durch das ganze 18. Jahrhundert hin. Der letzte Neubau,
die den Heiligen Cosmas und Damian geweihte Torkapelle, wurde 1792
unter Abt Johannes Giinther errichtet, wenige Jahre vor der Auflésung des
Konvents.

Das Inventar

Die folgende Inventarbetrachtung schliefft Objekte aus dem Besitz des neu
gegriindeten Benediktinerinnenpriorats aus und wendet sich ausschlieflich
dem historischen Inventar von Kirche und Konventsgebiuden zu. Es sei an
dieser Stelle jedoch darauf hingewiesen, dafl das 1999 erstellte Inventar beide
Inventargruppen erfallt. Bei den Stiicken des Konvents handelt es sich vor
allem um moderne Arbeiten (Plastiken, Paramente, Goldschmiedearbeiten),
die den Schwestern geschenkt wurden, auflerdem ist eine spitmittelalterliche
Kaselstickerei (Kreuzigung Christi mit Maria und Johannes) und eine spit-
gotische Pieta zu erwihnen; beide Arbeiten entstammen dem siidniedersich-
sischen Kunstkreis und wurden dem Konvent ebenfalls als Geschenk tiber-
lassen.

a) Gotik und Renaissance

Aus den ersten fiinthundert Jahren der Klostergeschichte haben sich nur
einige wenige Inventarstiicke erhalten; die Ausstattung der gotischen Kloster-
kirche, das feste wie auch das bewegliche Inventar ging — sicht man von
einem Altarstipes in der oberen siidlichen Seitenkapelle ab — vollstindig ver-
loren. Uber einige Inventarstiicke der seit 1412 errichteten Kirche sind wir
durch die Chronik von Abt Heinrich von Bernten unterrichtet. Die Kirche
besaf$ einen Hoch- und acht Nebenaltire, ein kostbares Hochaltarretabel mit
vierzehn mit Gold verzierten Alabasterstatuen, einen Tabernakel mit Bal-
dachin, reich geschnitzte Chorstallen, eine im Jahr 1450 neu gebaute Orgel
sowie einige Fenster mit figiirlichen Motiven. Abt Albert von Milsinge(n), der
Vorginger Heinrichs, forderte die Klosterbibliothek, erwarb einen vergolde-

2 An der Ostseite des ehem. Konversenhauses befindet sich die Inschrift ,A(nn)0 1682 /
F(rater) PE(trus) SAL(vele)“. Salvele starb am 27. 2. 1728.
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Abb. 3: Maria mit dem Kind, um 1460

ten Festtagskelch, ein grofies silbernes Kreuz und weitere Goldschmiedearbei-
ten. Erwihnung verdienen auch die beriihmten Reliquien des Klosters, zu
denen Partikel vom Kreuz und aus der Dornenkrone Christi gehérten, aufler-
dem von den Heiligen Johannes d. T., Stephanus, Barbara, Georg, Cicilia,
Cosmas und Damian. Das bereits eingangs erwihnte Inventar der ,Kirchen-
Kleinodien® von 1586 zihlt vierzehn silbervergoldete Kelchgarnituren auf,
die meist mit graviertem oder getricbenem, figiirlichem Dekor oder mit
Steinbesatz geschmiickt waren.

Zu den erhaltenen gotischen Inventarstiicke zihlt das Grabmal des Alrad
von Eldingen von 1437, zwei Sandsteinfiguren der Maria mit dem Kind aus
dem 15. Jahrhundert, die zum Bauschmuck der Kirche bzw. Torkapelle
gehorten und eine schlichte, spitgotische Sakristeitruhe, die sich als Leih-
gabe im Dom-Museum befindet. Aufgrund ihrer Qualitit und des guten
Erhaltungszustandes ist vor allem die Maria mit dem Kind hervorzuheben
(Abb. 3), die bis 1982 an ihrem originalen Ort in einer Nische iiber dem
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Abb. 4: Silberbiisten des bl. Cosmas und des hl. Damian, 1619

Westportal aufgestellt war, heute steht sie auf einem 1988 gestalteten Sockel
auf der ehem. Mensa des nordlichen Seitenaltares. Die Sandsteinfigur (Hohe:
125 cm) zeigt deutliche Spuren der originalen Fassung (blaue und rote Farb-
reste im riickseitigen Bereich). Maria ist als Himmelskonigin mit einer
groflen Krone dargestellt, ihre Rechte hielt ein Zepter, auf dem linken Arm
sitzt das Kind, das ein aufgeschlagenes Buch in den Hinden hilt. Maria stehe
im Kontrapost, sie ist mit Kleid und Mantel mit reichem Faltenwurf beklei-
det, vor der Brust befindet sich ein rechteckiges, heute leeres Loch zur Auf-
nahme von Reliquien. Mariens Haupt ist dem Kind zugewendet, ihr Blick ist
in eine unbestimmte Ferne gerichtet.

Die Figur entstammt einer lokalen Werkstatt; die zweite Mariendarstel-
lung, die sich sehr wahrscheinlich an der Westfront der ehem. Torkapelle
befand, ist stilistisch vergleichbar, sie gehort heute zum Besitz des Nieder-
sichsischen Landesmuseums in Hannover.'?

S, Katalog der Bildwerke in der Niedersichsischen Landesgalerie Hannover, bearb. von
Gert von der Osten, Miinchen 1957, Kat.-Nr. 77.
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In die Ubergangszeit zwischen Gotik und Renaissance datiert ein Corpus
(Hohe: 57 cm, Breite: 49 cm), der heute in der Karfreitagsliturgie verwendet
wird. Die Kreuzbalken sind nicht erhalten, der Corpus ist auf ein modernes
Kreuz genagelt. Der sehr eindrucksvoll und sorgfiltig gestaltete Corpus ist
nicht gut erhalten, die Fassung wurde grofitenteils entfernt, es sind nur noch
Reste zu erkennen. Christus ist im Augenblick des Verscheidens dargestellt,
das Haupr ist zur rechten Schulter gesunken, der Mund ist geschlossen, die
Augen sind gedffnet; die schmalen Gliedmaflen sind stark gelingt, die Knie
sind nicht nach vorne gedriickt, das kurze Lendentuch ist symmetrisch
behandelt. Auffillig ist die sehr flache Hingung des Corpus, der Ruhe und
Uberlegenheit betont, weniger das Leiden.

In das 16. Jahrhundert datiert der eicherne ehem. Abtssessel, der heute im
Gistetrake der Konventsgebdude aufgestellt ist. Der reprisentative, solide aus-
gefithrte Sessel mit erneuertem Lederbezug steht auf siulenférmig gedrehten
Beinen, als Querverstrebungen dienen gedrechselte, gedrehte Siulen, auch
die Armlehnen ruhen auf vier kurzen, gedrehten Siulen. Der Erhaltungszu-
stand ist durch starke Gebrauchsspuren (Abstoffungen), klimatische Beein-
trichtigungen und Anobienbefall geprigt.

Von herausragender kiinstlerischer Bedeutung sind die beiden silbernen
Reliquienbiisten der Heiligen Cosmas und Damian, die im Jahr 1619 ent-

" und sind heute auf

standen (Abb. 4). Sie stammen aus der ehem. Torkapelle
der Mensa des nordlichen Seitenaltares aufgestellt; die Biisten sind auf gefafSte
Holzsockel montiert, die in einem verglasten Fach im Mittelteil Reliquien der
Heiligen aufnahmen. Die Sockel datieren um 1700. Die Biisten, die eine
Hohe von ca. 21 cm haben, sind aus diinnem, getricbenem Silberblech gear-
beitet, die Cosmasbiiste ist riickseitig mit einem Holzstiick ausgefiillt, das bei
der zweiten Biiste vermutlich ebenfalls vorhanden war. Die Biisten sind fron-
tal ausgerichtet, mit einer leichten Drehung zur Mittelachse. Die beiden Hei-
ligen tragen ein hemdartiges Untergewand und einen weit drapierten,
umhangartigen Mantel, Cosmas trigt eine kleinere Kappe, Damian den Dok-
torhut. Beide tragen in der jeweils dufleren Hand einen Palmzweig, in der
inneren ein Buch bzw. ein medizinisches Untersuchungsgeriit. Cosmas hat
lingere Haare und einen Vollbart, Damian etwas kiirzere, lockige Haare und
einen Oberlippenbart. Die Gesichtsziige sind individuell durchgestaltet,

4 BAH, OA Hildesheim-Marienrode 5, Bl. 31; die Jahreszahl 1619 ist auf jeder Biiste ein-

graviert.
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Abb. 5: Marienaltar, um 1690 Abb. 6: Entwurfszeichnung fiir einen

Marienaltar

moglicherweise handelt es sich um Portrits. Hervorzuheben ist die iiberaus
sorgfiltige und detailreiche Durchzeichnung der Gewinder, die Behandlung
der Physiognomien und der Haare. Die sehr aufrechte, selbstbewufite Kopf-
haltung und die Betonung der Individualitit entspricht der Darstellungsweise
der Renaissance. Beide Biisten sind iiberaus qualititvoll gestaltet und bewei-
sen den hohen Standard der lokalen Goldschmiedekunst um 1600. Im Raum
Hildesheim sind sie nahezu einmalige Beispiele fiir sakrale Goldschmiedear-
beiten vom Beginn des 17. Jahrhunderts bzw. aus dem Dreif8igjihrigen Krieg.
Der Erhaltungszustand der beiden Biisten ist nicht gut, ihr hoher kiinstleri-
scher Wert und lokale Bedeutung rechtfertigen eine Restaurierung,.

b) Barock

1. Die Ausstactung der Klosterkirche

Es wurde bereits oben darauf hingewiesen, daff in der zweiten Hilfte des 17.
Jahrhunderts Umgestaltungsmafinahmen in der Klosterkirche einsetzten, die
zu einer umfassenden Barockisierung des Innenraumes fiihrten. Diese
Barockisierung ist in ihrer ersten Phase mit den Abten Ningelgen (1668-95)
und Niward Bosen (1695-1721) verbunden, in ihrer Hauptphase mit Abt
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Johannes Spelbring (1748-57) und findet ihren Abschluf$ in der Errichtung
eines neuen Hochaltares im Jahr 1802 durch Abt Johannes Giinther
(1778-1806). Wenn im folgenden die wichtigsten Stiicke der festen Kirchen-
ausstattung beschrieben werden, so ist schon an dieser Stelle festzuhalten, daf8
die zentralen barocken Ausstattungsstiicke 1988 entfernt bzw. entscheidend
verindert wurden. Dies geschah auf ausdriicklichen Wunsch der Benediktine-
rinnen, eine restauratorische oder vergleichbare Notwendigkeit bestand nicht.
Damit wurde ein barockes Gesamtkunstwerk aufgelost, das von hoher Qua-
licit und in der Stadt Hildesheim seit den Zerstérungen des Zweiten Welt-
krieges einzigartig war. Heute ist der Kircheninnenraum nicht mehr durch die
barocke Ausstattung geprigt, sondern durch die modernen Inventarstiicke
aus Bronze, die 1988 von Heinrich Gerhard Biicker ausgefithrt wurden.

Das fritheste Beispiel der barocken Kirchenausstattung ist der kleine Mari-
enaltar in der unteren siidlichen Seitenkapelle, der aus der Hauskapelle der
Abte stammte und 1851 in der Kirche aufgestellt wurde."® (Abb. 5). Er datiert
um 1690 und ist wahrscheinlich eine Arbeit des Laienbruders Sebastian Miil-
ler, der von 1686-89 den Hochaltar der Kirche fertigte, von dem jedoch
nichts erhalten blieb.'® Der kleine Altar, dessen Altarblatt die Himmelskéni-
gin als Halbfigurenbild mit dem Kind darstellt, ist nicht mehr vollstindig
erhalten, die figiirliche Ausstattung (je eine Heiligenfigur links und rechts
sowie eine Mariendarstellung oben) ging verloren. Eine Entwurfsskizze des
Altars hat sich im Niedersichsischen Hauptstaatsarchiv erhalten (Abb. 6)."”
Das Retabel ist weiff gefafit und teilweise vergoldet, die architektonische Glie-
derung ist einfach, die Dekorationselemente sind reiches, stark plastisch aus-
gebildetes Granatapfellaubwerk mit Bliiten und Friichten, gedrehte, von ver-
goldetem Laubwerk umzogene Siulen und ein Aufsatz mit Akanthusranken,
die von zwei Putten belebt werden. Oberhalb des Altarblattes befindet sich
das Abtwappen von Ningelgen. Die sorgfiltige und sehr prignante Detailaus-
fithrung der dekorativen Schnitzteile ist besonders hervorzuheben, ebenso die
Virtuositit in der Behandlung der plastischen Durchgestaltung, beides weist
auf das hohe Kénnen des Bildhauers hin.

5 NHStAH, Hann. 81b, Nr. 113

' Die Zuschreibung erfolgt nach Friedrich Bleibaum, Bildschnitzerfamilien des Hannover-
schen und Hildesheimschen Barock, Stralburg 1924, S. 201 ff. Bleibaum lag die Kloster-
chronik im Pfarrarchiv noch vor.

" NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 28.
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Abb. 7: Evangelist Lukas, um 1720

Fiir die Jahre 1701/02 ist die Ausfithrung eines zweiten barocken Hochal-
tares durch den Hildesheimer Bildhauer Eberwien archivalisch belegt.'® Zu
dem Altar gehérten die in den Rechnungsbelegen aufgefiihrten Figuren der
Erzengel Michael und Gabriel, bekannt ist auferdem, dafl 1714 der Taberna-
kel durch den Hildesheimer Conrad Seumen gefertigt wurde, im gleichen
Jahr wurde der Italiener Joh. Bapt. Galecti fiir das Ausstaffieren und Vergol-
den des Altars bezahlt. 1704 wurde ein Antependium aus goldenem Leder
angeschafft, das 1749 durch ein gemaltes von Gentemann ersetzt wurde.
Auch von diesem Hochaltar ist nichts erhalten geblieben.

Ebenfalls in die Amtszeit von Abt Bésen datiert das schlichte Chorgestiihl,
das zwei Reihen zu fiinf Stallen umfafit, sowie die um 1720 von Jobst Hein-
rich Lessen aus Goslar geschnitzte Kanzel.!” Beides wurde 1988 magaziniert.
Die Kanzel ist ein typisches Werk des jiingeren Lessen, am Kanzelkorb sind

8 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 431, 489, 442, 449,
1 Zur Kanzel vgl. Bleibaum (wie Anm. 16), S. 207, 209.
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die Figuren der vier Evangelisten (vgl. Abb. 7) angeordnet. Die raumgreifen-
den, bewegten Figuren (Hohe: 60-62 cm) stehen in deutlichem Kontrapost,
die Haltung variiert jeweils, die schweren Gewandfalten zeigen noch gotisie-
rende Tendenzen.

Jeder Evangelist hilt mit der linken Hand ein Buch, die rechte hielt eine
Schreibfeder, zu Fiiffen des Evangelisten befindet sich das jeweilige Symbol.
Auffallend sind die groffen, betonten Kopfe mit ausdrucksvollen, lebhaften
Gesichtern und reichen Locken, die auf Untersicht ausgerichtet sind. Die
Figuren sind riickseitig abgeflacht.

Mit dem Amtsantritt von Abt Johannes Spelbring 1748 beginnt eine wei-
tere Serie von Baumafinahmen und Neuausstattungen innerhalb der Kirche.
Hier ist zunichst die Einwdlbung des Mittelschiffes zu nennen, die in
die Jahre 1748-50 datiert und unter der Leitung des Hannoveraner Maurer-
meistern Ader stand.?

1749-52 baute der ebenfalls aus Hannover stammende Christian Vater die
Orgel, die am 13. September 1752 fertiggestellt werden konnte.”’ Den ver-
gleichsweise schlichten Prospekt arbeitete Johannes Siissemann, iiber dem
mittleren Pedalturm befindet sich als Abschluff das Abtswappen von Spel-
bring auf einem hohen Sockel, das Wappen trigt die Umschrift: ,F(rater)
IOHANNES ABBAS NOVALIS B(eatae) M(ariae) V(irginis)“** . Die Arbei-
ten am Prospekt zogen sich bis 1753 hin. In das Jahr 1752 datiert die eben-
falls von Johannes Siissemann gefertigte Kommunionbank, deren Mittelteil
seit 1988 magaziniert ist.” Die Kommunionbank, zu der sich eine Entwurfs-
zeichnung Stissemanns in der Dombibliothek (Handschrift C 1539a) erhal-
ten hat (dat. 11. 4. 1752), ist beidseitig geschnitzt; die Gliederung erfolgt
durch schwere, balusterartige Pfosten, am Mittelteil mit einer Engelsbiiste,
die Fiillbretter verwenden Akanthuslaubwerk, Rocaillen, Perlstibe, Muscheln
und C-Bogen.

Die wichtigsten Werke Stissemanns, die ebenfalls um 1750 datieren, sind
der nordliche und siidliche Seitenaltar der Klosterkirche.

20 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 449, 450.

21 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 31.

2 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 450.

3 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 450.

S, Bleibaum (wie Anm. 16), S. 317 f., auflerdem August Lax, Barockdekorationen in Stadt
und Stift Hildesheim, Hildesheim 1930, S. 41 ff; ders., Johannes Siiflemann, in: Ale-Hil-
desheim 11 (1931), S. 23 ff. Archivalische Uberlieferungen zu den Altiren wurden nicht
aufgefunden.
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Die Altire standen bis 1986 vor den vorderen Vierungspfeilern und bilde-
ten mit dem Hochaltar eine inhaldich-thematische und stilistische Einheit.
Wihrend der Umgestaltungsarbeiten der Kirche 1986/88 wurden die Altire
jeweils zur Auflenwand des Nord- bzw. Siiddquerhauses geriickt, so dafl sie
vom Mittelschiff aus nur noch begrenzt einsehbar sind. Die kiinstlerische
Wirkung wurde dadurch erheblich beeintrichrigt.

Das Altarblate des nordlichen Seitenaltars zeigt die Krénung Mariens
durch die Trinicit; links und rechts davon, seitlich in den Raum gewendet,
die Heiligen Joseph mit dem Christuskind und Johannes von Nepomuk. Die
Figurendarstellung zeichnet sich durch lebhafte Gebirdensprache und Mimik
und die sorgfiltige, virtuose Behandlung der Gewandteile aus. Der obere Teil
des Retabels zeigt in der Mitte die Maria immaculata mit dem Christuskind,
links und rechts von ihr ein Engel in stark bewegter, fast tinzerischer Hal-
tung. Uppige, teilweise vergoldete Rocaillen, Akanthusranken und Kartu-
schen bestimmen die Dekorationselemente des Altars. Hinzuweisen ist aufSer-
dem auf den originalen Tabernakel mit einer (stark zerstorten) Kanontafel an
der Schauseite.

Der Aufbau des siidlichen Seitenaltars entspricht dem des nérdlichen. Das
Altarblatr stellt das Milchwunder des Hlg. Bernhard von Clairvaux dar, links
und rechts die Figuren der Heiligen Johannes d. T. und Wolfgang, im oberen
Teil die kniende Figur des Hlg. Bernhard vor einem Tisch mit dem aufge-
schlagenen Hohelied Salomos, links und rechts ein Engel. Auf dem Taberna-
kel mit Kanontafel steht eine stark bewegte, expressive Pieta. Die beiden Altar-
antependien haben einen breiten, profilierten, versilberten Rahmen, die
Grundfliche ist lachsrot gefaflt, links und rechts befindet sich eine Ornament-
reihe von versilbertem Schweifwerk und vergoldetem Akanthusblattwerk, in
der Mitte ein grofier, vergoldeter Strahlenkranz, der von einem Medaillon mit
den Buchstaben ,MRA“(Maria) bzw. ,BDS“(Benedictus) ausgeht. Aus stili-
stischen Griinden kénnen die Antependien in die Zeit um 1730 datiert wer-
den, das Benedictusmedaillon konnte darauf hinweisen, dafS zunichst ein
dem Hlg. Benedikt geweihter Altar vorgesehen war. Der Erhaltungszustand
der Altire, die zu den Hauptwerken des Hildesheimer Rokoko gehdren, ist gut.

Neben diesen groffen Ausstattungsstiicken sind zwei weitere, kleinere zu
erwihnen, die ebenfalls um 1750 datieren und aus der Kirche entfernt wur-
den. Das erste ist das Taufbecken, das sich heute in der Propsteikirche St. Cle-
mens in Hannover befindet, das zweite ist der Beichtstuhl, der magaziniert
wurde. Der Beichtstuhl befindet sich nicht mehr im originalen Zustand, er
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wurde 1975 aus mehreren barocken Teilen zusammengesetzt und mit moder-
nen Teilen erginzt. Die beiden weiteren Beichtstiihle, die die Inventare von
1840 und 1876 auffiihren, sind nicht mehr vorhanden.

Schlieflich ist auf das vergleichsweise schlichte Gestiihl hinzuweisen, das in
das dritte Viertel des 18. Jahrhunderts datiert. Die hohen Binke mit offener
Riickenlehne haben klassizistisch anmutende Bankwangen mit braun-roten
Kassettenfeldern, schwarzen Profilleisten und hell gefaiten Konturteilen.

Mit dem Hochaltar von 1802 wurde wenige Jahre vor der Auflésung des
Klosters der Schluffpunkt der barocken Kirchenausstattung gesetzt. Das
Alearblatt, das die Himmelfahre Mariens zeigt, entstand um 1750. Den Alcar
fertigte der Tischlermeister Schmidt aus Salzdetfurth, die Skulpturen der
Hannoveraner 0. Ritz.?> Der Altar ist heute magaziniert. Die verwendete For-
mensprache ist klassizistisch, die farbliche Fassung sowie der Duktus der
Figuren orientiert sich an den Vorgaben der Seitenaltire. Das Retabel steht
auf einem hohen, zweigeteilten Sockel, auf der Mensa des Sarkophagaltares
befindet sich der turmartige, hohe Drehtabernakel, links und rechts ein
kniender Engel, oben cin Pelikan, der seine Jungen mit seinem Blut nihre.
Neben dem Altarblatt stehen in rundbogigen Nischen die Heiligen Benedike
und Bernhard, die sich mit deutlicher Kérperdrehung dem Geschehen des
Altarblattes zuwenden. Vier korinthische Siulen mit vergoldeten Basen und
Kapitellen gliedern das Hauptgeschof8 des Retabels, das von einem verkropt-
ten Gebilk mit vergoldetem Mianderfries abgeschlossen wird. Das Oberge-
schof} des Retabels ist eine flache Adikula mit Dreiecksgiebel, im Zentrum ist
das Auge Gottes im Strahlenkranz mit zwei anbetenden Engeln angeordnert,
im Giebelfeld ein Kelch und weitere liturgische Gerite. Den Abschlufl bildet
ein lateinisches Kreuz mit profilierten Kreuzarmen. Der Erhaltungszustand
des Altars ist cinwandfrei, das Alcarblatt ist restaurierungsbediirftig.

Der Skulpturenbestand

Die Zahl der erhaltenen plastischen Werke ist vergleichsweise gering und
stellt wahrscheinlich nur ein kleines Uberbleibsel des urspriinglichen Bestan-

3 Tnschrift auf der Riickseite des Altars: ,Constructum hoc / Altare majus sub / R(everen)dis-
simo D(omi)no Abbate / Joanne Gunter. / 1802 4 Fabre / sign(avit) D: Schmidt / in Salz-
detfurt. / Sculptilia a / 0. Ritz / Hannoverae.”
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Abb. 8: Kruzifix, Anfang 18. Jhdst.

des dar. Jedoch sei schon an dieser Stelle auf die gute Qualitit und sorgfiltige,
tiberzeugende Ausfiihrung der einzelnen Inventarstiicke, die sich heute vor
allem in den Konventsriumen befinden, hingewiesen.

Die kostbarsten Einzelstiicke sind zwei Elfenbeinkruzifixe, die bis 1986 als
Altar- bzw. Tabernakelkruzifix dienten. Uber ihre Herkunft ist nichts be-
kannt, in den Rechnungsbiichern werden sie nicht erwihnt, so dafy davon
auszugehen ist, daff es sich um Stiftungen handelte. Beide Arbeiten entstam-
men wahrscheinlich siiddeutschen Werkstitten.

Das iltere Kruzifix datiert in die zweite Hilfte des 17. Jahrhunderts, der
Corpus mifst 23,6 x 15 cm. Er ist auf ein Kreuz aus Ebenholz genagelt, am
oberen Kreuzarm befindet sich der Titulus ,IN / RI“, der ebenfalls aus Elfen-
bein ist. Der Corpus ist ein Dreinageltypus, die Arme sind angesetzt. Die
Armhaltung ist nahezu V-férmig, die Hiifte schwingt leicht aus, das linke
Knie ist nach vorne gedriickt, die Gliedmaflen sind schmal und gelingt, die
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Muskulatur tritt deutlich hervor. Das Lendentuch ist um einen Strick
geschlungen. Das Haupt Christi mit der Dornenkrone ist leicht zur rechten
Schulter und nach oben gewendet, der Blick ist zum Himmel gerichtet,
Augen und Mund sind gedffnet. Dargestellt ist der noch lebende und lei-
dende Heiland, der Typus folgt dem sog. ,,Christo vivo®, der von Algardi
geprigt wurde, der wiederum von dem sog. Jansenistentypus des Rubens
beeinflufit ist.?

Der Corpus ist nahezu vollrund ausgefiihrt, der expressive Ausdruck des
Leidens erinnert noch an gotische Vorbilder. Der Erhaltungszustand dieser
qualititvollen Elfenbeinschnitzerei ist schlecht.

Das jiingere Elfenbeinkruzifix (Abb. 8) datiert in das erste Viertel des 18.
Jahrhunderts. Der Corpus, ebenfalls ein Dreinageltypus, mifit 30 x 14 c¢m,
Arme und Lendentuchbausch sind angesetzt. Die Armhaltung ist etwa V-for-
mig, jedoch ist darauf hinzuweisen, daf§ die Arme gegenwirtig mit Bindfiden
am Kreuzbalken befestigt sind, die originalen Nigel sind verloren, die Arm-
haltung entspricht z. Zt. nicht dem genauen Originalzustand. Die Glied-
maflen sind sehr schmal und langgestreckt, das linke Knie ist deutlich nach
vorne gedriickt, die Hiifte schwingt leicht aus, die Muskulatur tritt deutlich
hervor. Das schmale Lendentuch ist um einen Strick geschlungen. Das Haupt
Christi mit der Dornenkrone ist zur rechten Schulter und leicht nach oben
gewendet, auch hier ist der fiir Elfenbeinkruzifixe gingige Typus des Christo
vivo dargestellt.

Die Schnitzerei ist {iberaus derailreich und virtuos ausgefiihre, der Corpus
ist vollrund gestaltet, die Gestaltung der Vorderseite ist ebenso minutios wie
die der Riickseite. Auch dieser Corpus befindet sich in einem sehr schlechten
Erhaltungszustand und ist restaurierungsbediirftig.

Neben den beiden wertvollen Elfenbeinkruzifixen sind weitere Kruzifixe
zu erwihnen, die um die Mitte des 18. Jahrhunderts datieren:

a) ein versilbertes Kruzifix auf hohem, dreiteiligem Sockel mit Engelskopfen,
das sich heute im Beichtraum befinder;

b) ein Kruzifix aus Zinn auf barockem Volutensockel, mit stark bewegtem,
expressiven Corpus;

c) ein Kruzifix mit einem Corpus aus Messing und der Figur der trauernden

%6 Vgl. Jennifer Montagu, Alessandro Algardi, New Haven London 1985; Erich Hubala, Peter
Paul Rubens: Der Miinchener Kruzifixus, Stuttgart 1967; Schatzkammer auf Zeit. Die
Sammlungen des Bischofs Eduard Jakob Wedekin 1796-1870, Ausstellungskatalog des
Dom-Museums Hildesheim, Hildesheim1991, Nr. 24.



200 Maria Kapp

Abb. 9: St. Cosmas, 2. Viertel 18. Jhdt.

Maria Magdalena am Fufl des Kreuzstammes, dieses Kreuz wurde vermut-
lich den sterbenden Konventualen gereicht;”
d) ein Holzkreuz mit spitbarockem Corpus.
Bei allen Stiicken handelt es sich um Beispiele des lokalen Kunstschaffens.
Schlieflich ist auf die beiden Figuren der Heiligen Cosmas und Damian
hinzuweisen, die aus der ehem. Torkapelle iibernommen wurden und heute
in einer Nische des siidlichen Seitenschiffes aufgestellt sind (Abb. 9). Die
Figuren, die einer lokalen Werkstatt entstammen, datieren in das zweite Vier-
tel des 18. Jahrhunderts, sie haben eine Hohe von 102 bzw. 105 cm. Die
Figurenkomposition ist jeweils achsialsymmetrisch zueinander ausgerichtet.
Beide stehen mit deutlichem Figurenschwung im Kontrapost, das innere Bein
ist jeweils das Spielbein, das duflere das Standbein, das Spielbein ist betont

27 Darauf deutet die Inschrift am Sockel hin: , Krancker. Komm / hier wird dir leben Unter /
Brodt und Wein gegeben.”
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nach vorne gestellt. Beide tragen ein helles Gewand mit goldenem Saum und
goldenem Giirtel, auflerdem einen umhangartigen Mantel mit goldenem
Saum und Besatz und silberner Schliefle, das Futter des Mantels ist zartrosa
bzw. zartgriin gefaflt. Beide halten in der dufleren Hand jeweils einen silber-
nen Palmzweig, in der vorgestreckten inneren Hand ein vergoldetes medizini-
sches Gerit. Die leicht geneigten Hiupter sind einander zugewandt. Auffillig
ist die beschwingte Figurenhaltung und die sehr grazidse und subtile Gestal-
tung der Finger, die rokokohaft anmutet. Die Qualitit der Siissemann’schen
Werke wird hier allerdings nicht erreicht.

Die Gemildesammlung

Der umfangreiche Gemildebestand von Marienrode datiert in das zweite

Viertel und um die Mitte des 18. Jahrhunderts, d. h. in die Amtszeiten der

Abte Koven, Joachimb und Spelbring. Trotz der vergleichsweise grofien Zahl

von 35 erhaltenen Gemilden ist der Bestand nicht mehr vollzihlig, es ist auch

hier von grofleren Verlusten auszugehen.

Die Gemildesammlung lif3t sich in drei Gruppen unterteilen:

a) eine Serie von neun Abtportrits;

b) eine Serie von zwdlf Darstellungen (dat. 1750/51) aus dem Leben Christi
und Mariens;

c) vierzehn Einzelbilder (Heiligendarstellungen, Historienbilder, Altarante-
pendien).

Nachweisbar ist der Verlust von sechs Bildern aus der Serie b), ebenfalls
nicht mehr bekannt ist ein grofiformatiges Gemilde, das die Madonna,
umgeben von den Zisterzienserménchen des Konvents, darstellte, wobei es
sich wahrscheinlich um ein authentisches Gruppenportrit handelte. Der Ver-
lust dieses wichtigen, zeittypischen Bildes, das bis 1959 in der Kirche nach-
weisbar war, ist besonders zu bedauern.

Fast alle erhaltenen Gemilde sind nicht signiert. In den Rechnungs-
biichern des Konvents finden sich Zahlungen an drei namentlich genannte
Maler, die jeweils fiir Portrits bezahlt wurden: Gau, Stummer und Gente-
mann.”® Lediglich Stummer hat seine Gemilde signiert und teilweise datiert.

2 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 449, Rechnungsbelege von 1730, 1743, 1744, 1747, 1748,
1749.
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Es kann jedoch davon ausgegangen werden, daff alle Bilder regionalen Kiinst-
lern zugeschrieben werden miissen, die in Hildesheim bzw. im stidniedersich-
sischen Bereich titig waren. Da in den Rechnungsbiichern nur wenige Belege
auftauchen, ist anzunehmen, daf} die meisten Gemiilde gestiftet wurden, dies
ist inschriftlich bei der Serie b) belegt. Die zeitliche und riumliche Geschlos-
senheit der Sammlung lif8t sie zu einem wichtigen Bestandteil des Marien-
roder Inventars werden.

Die Serie der Marienroder Abte umfalt Darstellungen der Abte Georg
Ernst, Antonius Lohe, Johannes Ningelgen, Bernward Koven, Edmund Joa-
chimb, Johannes Spelbring, Ignatius Evers, Augustinus Klimann und Johan-
nes Giinther, das Portrit von Abt Niward Bosen fehlt. Die Bilder entstanden
ab 1724, das fritheste Bild ist das von Abt Koven, die Portrits der drei Abte
des 17. Jahrhunderts wurden zu einem spiteren Zeitpunkt ausgefiihrt, sie
stammen aus einer Werkstatt und verwenden jeweils die gleiche Leinwand.”

Die Portriits haben die Grofle von 134 x 104 cm. Die Abte sind jeweils im
Halbprofil entweder stehend als Dreiviertelbild oder sitzend als Kniestiick
dargestellt. Sie tragen die Ordenstracht der Zisterzienser, Abtsstab und Mitra
liegen meist auf einem Tisch im Mittelgrund, auflerdem befindet sich das
jeweilige Abtswappen an einer gut sichtbaren Stelle. In den Hinden halten
die Abte ein Buch, wahrscheinlich das Brevier. Die Gestaltung des Hinter-
grundes entspricht dem typischen Herrscherportrit des Barock: Siule, geraff-
ter, baldachinartiger Vorhang, Ausblick in die Landschaft. Am unteren Bild-
rand befindet sich jeweils ein Schriftband mit einem meist zweizeiligen Text.

Die Qualitit der Portriits ist sehr gut, hervorzuheben ist die iiberzeugende
Darstellung der variierenden Gestaltungsmotive, die Abte sind individuell,
nicht schematisch dargestellt, das gilt auch fiir die drei hinzugefiigten Portriits
der Abte Ernst, Lohe und Ningelgen. Die Portrits der Abte Evers und Kli-
mann sind signiert und datiert, sie wurden von J. Stummer 1758 bzw. 1760
ausgefiihrt, das Portrit von Abt Koven ist 1724 datiert, das von Abt Spelbring
1749.% Der Erhaltungszustand der Bilder ist gut.

Die zweite Marienroder Gemildeserie, die 1986 im Besitz der Kloster-
kammer Hannover verblieb, befindet sich heute im Konzertsaal des Klosters
Wennigsen. Die Bilderfolge, die, von zwei Bildern abgesehen, in das Jahr

# Vgl. Corinna Lohse, Die Restaurierung der Marienroder Abteportrits, in: Die Diozese Hil-
desheim in Vergangenheit und Gegenwart 56 (1988), S. 153 ff.

3% Das Portrit von Spelbring ist méglicherweise eine Arbeit von Gentemann, der 1749 fiir
zwei Portrits bezahlt wurde (vgl. NHScAH, Hild. Br. 5, Nr. 449).
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1750 datiert, umfafite lt. Inventareintrag von 1840 urspriinglich 18 Darstel-
lungen.’' Die oben rundbogigen Bilder haben die jeweils identische Gréfle
von 209 x 187 cm, sie sind in Ol auf Leinwand ausgefiihre, nicht signiert, die
originalen Rahmen sind erhalten. Die Serie stammt aus einer einheitlichen
Werkstatt, die sehr wahrscheinlich in Hildesheim zu suchen ist. Alle Bilder
sind Stiftungen, die Stifter sind in der zweizeiligen Inschrift am unteren
Bildrand jeweils namentlich aufgefiihrt, genannt werden Abt Spelbring, die
Abtissin in Egeln, die Abtissin von St. Burchard vor Halberstadt, der Spiritual
desselben Konvents, der Pfarrer von Séhre und Diekholzen, der Spiritual in
Egeln, die Patres von Marienrode, ein Pater in Beckendorf sowie der Pfarrer
der Torkapelle.

Die typischen barocken Szenerien sind iiberwiegend in Pastellfarben
gehalten, hervorzuheben ist die sehr iiberzeugende Ausfithrung der architek-
tonisch-kulissenartigen Hintergrundmalereien und der Landschaftsausblicke.
Dargestellt sind folgende Szenen aus dem Leben Christi und Mariens: Mariae
Verkiindigung, Geburt Christi, Anbetung der Kénige, Darbringung im Tem-
pel, der zwélfjihrige Jesus im Tempel, das Letzte Abendmahl, Christus am
Olberg, Ecce homo, Christus fillt unter dem Kreuz, Christi Himmelfahrr,
Pfingsten, Mariae Himmelfahrt. Die Szenen werden durch zahlreiche genre-
hafte Elemente belebt, hinzuweisen ist auch auf die sorgfiltige und virtuose
Behandlung der Stofflichkeit. Die Malerei, die auf Fern- und auf Untersicht
ausgerichtet ist, steht in der Darstellungstradition des 17. Jahrhunderts und
zeigt Einfliisse der Theatermalerei, etwa des Johann Oswald Harms in Braun-
schweig. Es kann angenommen werden, daf} die beteiligten Maler eher als
Dekorationsmaler titig waren, da die Ausfithrung der Handlungsmotive oder
der Physiognomien teilweise wenig iiberzeugend ist. Die Darstellungen sind
z. T. stark bewegt oder exaltiert. Hinzuweisen ist auch auf die ungewohnliche
Bildkomposition des Letzten Abendmahles als Hochformat mit reicher, kulis-
senartiger Hintergrundarchitektur. Am unteren Bildrand jedes Gemildes
befindet sich eine zweizeilige Inschrift, die aufler dem Stifterhinweis ein Zitat
aus einer Predigt des Hlg. Bernhard von Clairvaux umfaft, die gleichsam das
Motto der jeweiligen Darstellung ist.

Abschlieflend sind die Einzelbilder zu erwihnen, die sich sowohl im
Besitz der Pfarrgemeinde als auch der Klosterkammer befinden. Erhalten
haben sich Historienbilder, Heiligendarstellungen und zwei Altarantepen-

31 Vel. BAH, Inventar von 1840, D 118-135.
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dien mit trompe 1’oeil-Malereien, die fast ausnahmslos in das zweite Viertel
und um die Mitte des 18. Jahrhunderts datieren. Hervorzuheben ist u. a.
cine Kreuzigung Christi, eine Kopie des Kupferstiches von Paulus Pontius
(1631 nach Rubens ge-stochen), eine Darstellung von Abt Bernward Koven
als Bischof Bernward von Hildesheim (dat. 1723), eine Darstellung des Hlg.
Thomas von Aquin, die zu der ikonographisch bedeutsamen Gruppe der
Disputations- und Glorifika-tionsbilder gehért, sowie das Bild ,,Christi
Abschied von Maria“, eine Kopie eines um 1500 entstandenen Alrarfliigels
aus der Goslarer Stephanikirche, der beim Brand der Kirche 1728 verschont
blieb.?? Hinzuweisen ist auch auf die z. T. diffizile Tkonographie, die inhalt-
liche Vielschichtigkeit der Gemilde und die Verwendung von Chronogram-
minschriften. Es kann davon ausgegangen werden, daf8 die jeweiligen Abte
die Vorgaben zu den Bildinhalten machten und die Chronogramme und Bil-
dunterschriften selbst zusammenstellten. Die maltechnische Qualitdt ist
hoch, der Erhaltungszustand iiberwiegend gut. Mehr noch als der Skulpru-
renbestand von Marienrode beweisen die erhaltenen Gemilde den hohen
Standard des lokalen Kunstschaffens wie auch das geistige Niveau des Kon-
vents, der sowohl inhaltlich als auch gestalterisch das Erreichen von hervor-
ragenden Losungen anstrebee.

Goldschmiedearbeiten

Der umfangreiche Bestand der barocken Goldschmiedearbeiten umfafdt
sowohl liturgische Geritschaften als auch den fast vollstindig erhaltenen
Schmuck der — heute nicht mehr vorhandenen — Prozessionsmadonna.

Der Erwerb der liturgischen Goldschmiedearbeiten — vasa sacra und vasa
non sacra — beginnt mit dem Ende des 17. Jahrhunderts und ist wihrend des
ganzen 18. Jahrhunderts nachweisbar. Das friiheste erhaltene Werk, ein Cibo-
rium des Hildesheimer Goldschmiedes Johann Hartmann, datiert von
1695.% Die schlichte Arbeit, die wahrscheinlich aus der Torkapelle stammt,
wurde It. Inschrift auf dem Fufl gestiftet. Aufferdem sind die Arbeiten weite-
rer Hildesheimer Goldschmiede zu erwiihnen:

32§ Hans Georg Gmelin, Spitgotische Tafelmalerei in Niedersachsen und Bremen, Miinchen
1974, Kat.-Nr. 217.
3 §. Wolfgang Scheffler, Goldschmiede Niedersachsens, Berlin 1965, Hildesheim Nr. 99.
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Abb. 10: Weibrauchgefafs, um 1720/30

a) ein Kelch (dat. 1714) und die grofle Monstranz (dat. 1719) von Paul Jobst
Siiry,* auflerdem ein kupfervergoldetes Ciborium (dat. 1742) seines Soh-
nes Christian Heinrich Syring;”

b) ein Weihrauchgefiff (Abb. 10) und Weihrauchschiffchen von Johann Phi-
lipp Wiehen®® (um 1720/30);

c) drei Kelche (dat. 1750) mic Stifterinschriften von Abt Spelbring und ein
weiterer, kleiner Kelch (dat. 1769) aus der Torkapelle von Ernst Heinrich
Meyer.”

Neben diesen lokalen Goldschmiedearbeiten ist auf die kleine Monstranz
hinzuweisen, die 1750/60 in Augsburg durch Johannes Hiibner®® gefertigt
wurde, und auf einen Kelch des Halberstidter Goldschmiedes Siebert®, der

34

. ebd., Hildesheim Nr. 106.
. ebd., Hildesheim Nr. 127.
. ebd., Hildesheim Nr. 108.
. ebd., Hildesheim Nr. 125.
% S. Helmut Seling, Die Kunst der Augsburger Goldschmiede 1529-1868, Miinchen 1980,
Nr. 2345.
¥ S. Wolfgang Scheffler, Goldschmiede Mittel- und Nordostdeutschlands, Berlin 1980, Hal-
berstadt Nr. 39.

36
37

LWL wn
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um 1770/80 entstand, sowie auf einen Kelch franzosischer Provenienz, der

um 1800 datiert.

Von besonderer Bedeutung ist der umfangreiche Bestand von Schmuck-
stiicken, mit denen eine Prozessionsmadonna mit Kind und eine Mater dolo-
rosa in der Kirche geschmiickt waren. Legt man die Inventarcintrige von
1840 und 1876 zugrunde, so ist der Schmuck nahezu vollstindig erhalten,
was fiir den Bereich der Didzese als eine Seltenheit gewertet werden muf.
Ahnlich umfangreiche Bestinde haben sich in Adlum, Klein Forste und
Bavenstedt erhalten. Die Mehrzahl der vorhandenen Teile datiert in die Zeit
um 1720/30, es kann vermutet werden, daf$ damals auch die tragbare Prozes-
sionsfigur erworben wurde, die heute nicht mehr vorhanden ist. Bei der
Mater dolorosa handelte es sich um ein in der Kirche stehendes Bild (Holz-
skulptur?), die anscheinend nicht fiir Prozessionen verwendet wurde. Auch
diese Figur ist heute nicht mehr zu bestimmen.* Der Erhaltungszustand der
Schmuckreile ist sehr unterschiedlich, nur wenige Stiicke befinden sich in
cinwandfreiem Zustand. Im folgenden kann lediglich eine summarische Auf-
listung des Bestandes zusammengestellt werden:

a) zwei Biigelkronen des Hildesheimer Goldschmiedes Johann Philipp Wichen,

b) eine Biigelkrone des Paul Jobst Siiry,

¢) ein Kronreif (nicht gestempelt),

d) eine Weltkugel des Hildesheimer Goldschmiedes Borchardt Johan Wei-
gel L' und ein nicht gestempeltes Zepter,

e) eine Medaille des britischen Konigs Georgs IL.,

f) 18 Kreuze (lat. Kreuze mit geraden Kreuzarmen oder Dreipaflenden, auf
der Vorderseite ein eingravierter Corpus, auf der Riickseite ein Brustbild
der Mater dolorosa in jeweils variierender Darstellung und Grofle; es ist
darauf hinzuweisen, dafl Abt Koven auf dem 1724 datierten Portrit als
Brustkreuz ein Kreuz dieser Art trigt),

g) zwei Ketten, ein Ring, zwei Ohrringe, mehrere Schliefen, Schnallen und
einzelne Kettenglieder,

h) fiinf Kreuze aus dem 19. Jahrhundert bzw. um 1900 (schlichte Arbeiten
aus Messing oder Doublé¢ mit Glas- und Halbedelsteinen).

Die barocken Schmuckteile sind von hoher Qualitit, hervorzuheben ist

4§ Monika Tontsch, Prozessionsfiguren — Vergessene Schiitze brauchen unsere Hilfe, in: Die

Diézese Hildesheim in Vergangenheit und Gegenwart 61(1993), S. 61 ff.; Dies., Spezialin-
ventar: Bekleidete Prozessionsfiguren in der Region Hildesheim, 1994.
4l Scheffler (wie Anm. 33), Hildesheim Nr. 96.
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die iiberzeugende Detailausfiihrung vor allem der Kronen und Kreuze
sowie die variierende Motivik der Dekorationselemente. Bei den unter g)
und h) aufgefithrten Schmuckstiicken handelt es sich wahrscheinlich um
Votivgaben von Mitgliedern der Pfarrgemeinde. Auch dieser Einzelbe-
stand bezeugt den Wohlstand des Klosters in seiner Bliitezeit.

Paramente

Der urspriinglich sehr umfangreiche barocke Paramentenbestand umfafit
heute nur noch 19 Teile, so dafl unsere Beurteilungen vor allem auf die
Rechnungsbiicher des Konvents angewiesen sind. Bei den erhaltenen Teilen
handelt es sich um eine rote Kasel und drei (unvollstindige) Ornate, einen
weiflen und zwei rote, wobei hervorzuheben ist, daf sich die Textilien meist
im originalen Zustand befinden, lediglich beim weilen Ornat wurde bei
Pluviale, Kasel, einer Stola und einem Manipel der Futterstoff um 1900
erneuert. Die hohe Qualitit der verarbeiteten Stoffe ist besonders zu beto-
nen.

Die vorhandenen Rechnungsbelege und Inventareintrige zeigen, dafl der
barocke Paramentenbestand sehr umfangreich war, Erwerbungen fanden vor
allem in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts statt, d. h. unter den Abten
Bosen, Joachimb und Spelbring.®? In den beiden ersten Jahrzehnten des 18.
Jahrhunderts lieferte der Italiener Anton Miiller, Hildesheim, zahlreiche Para-
mente, u. a. auch einen silbernen Ornat und Fahnen. In den 1720er Jahren
und bis zu seinem Tod 1734 wurden viele Stoffe von dem Hildesheimer Franz
Th. Hansen erworben.

1719 und 1734 wurden zwei Mitren und eine goldgestickte Kapelle durch
den Goldsticker Philipp Leo aus Rettberg (?) angefertigt; in den 1730er Jah-
ren finden sich auch Belege, daf Stoffe von einem jiidischen Hindler bezogen
wurden, der jedoch nicht namentlich genannt wird. In den 1740er Jahren
wird der Hildesheimer Hindler Volckmar fiir Stoffe bezahlt. Schliefilich ist
fiir die Jahre 1756 und 1757 die Lieferung einer schwarzen Samtkapelle,
einer blauen Kapelle und von zwei weiflen Kaseln durch den Bamberger Loh-
rentz Juliacy bezeugt. Hinzu kommen weitere Belege fiir Paramentenerwer-
bungen, bei denen kein Hindler genannt ist. Auflerdem kann davon ausge-

4 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 25, 26, 437—440, 445, 449, 450, 489.
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Abb. 11: Rote Kapelle, Detail, Anfang 18. Jhdt.

gangen werden, dafl der Konvent vor allem durch befreundete Kloster weitere
Stiicke als Geschenke erhielt. Hinzuweisen ist besonders auf die Tatsache, daf§
der Konvent nicht nur heimische Hindler wihlte, sondern fiir reprisentative
Auftrige auch Sticker und Stofflieferanten aus entfernten Stidten titig wer-
den lieR. Auch dies ist ein Hinweis auf die guten finanziellen Verhiltnisse des
Konvents in der Barockzeit.

Von der weiflen Kapelle, die aufgrund einer Inschrift auf der Pluvial-
schlieRe in das Jahr 1785 datiert werden kann, haben sich Pluviale, Kasel,
zwei Dalmatiken, drei Stolen und drei Manipel erhalten. Der Grundstoff ist
cine champagnerfarbene Seide, die durchgehend mit Gold- und Silberfaden
lanciert und mit vielfarbigen Blumenstriufien und Ranken broschiert ist, die
z. T. mit von Hand aufgearbeiteten Pailletten bereichert sind. Fiir Besitze und
Siume sind mehrere Silberlahnborten verwendet, der originale Futterstoff ist
ein fleischfarbenes, gewachstes Leinen.
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Vom Anfang des 18. Jahrhunderts datiert cine rote Kapelle, von der nur
noch die Kasel und die beiden Dalmatiken erhalten sind (Abb. 11). Der
Grundstoff ist ein roter Seidentaft, der weifl lanciert ist mit grofiflichigem
Blumenmuster, Ranken, Friichtekorben, Eicheln und chinesischem Porzellan.
Zum Abteilen der Kaselstibe, der Clavi und Dalmatikriegel ist eine gewebte
Silberborte verwendet, der Futterstoff ist ein fleischfarbenes, gewachstes Leinen.

Die zweite rote Kapelle, zu der Pluviale, Kasel und zwei Dalmatiken
gehoren, entstand um die Mitte des 18. Jahrhunderts. Der Grundstoff ist ein
roter Seidendamast, der mit grofSflichigen Ranken und Arabesken (Goldfa-
den) lanciert ist. Die Kaselstibe sind durch gewebte Goldborte abgeteilt, der
Futtertoff ist wiederum ein fleischfarbenes, gewachstes Leinen.

Klosterarbeiten

Der Bestand an sog. Klosterarbeiten in Marienrode ist sehr gering; er
umfafle lediglich zwei Kastenreliquiare, die bis 1986 am Hochaltar ange-
bracht waren. Die schlichten, hochrechteckigen Holzkiisten mir vergoldetem
Rahmen sind mit grober Leinwand ausgekleidet, am Rand ist eine silberne
Klappelspitze fixiert. In jedem Kasten befindet sich ein zentrales Reliquien-
medaillon, das von sechs kleinen Reliquienpartikeln eingerahmt ist, die in
kleine Seidenkissen eingepackt sind, die auf blumen- oder herzférmige
groflere Kissen in unterschiedlichen Farben aufgeniht sind, dazwischen sind
kleine Seidenblumen, Silberdraht, Blumen aus kleinen, mehrfarbigen Perlen
und gréRere Silberperlen angeordnet. Die Kisten sind riickseitig mit Papier-
streifen verklebt, auf der Riickseite eines Kastens befindet sich eine Authen-
tik, die vom 4. 5. 1753 datiert.

Die Inventare des 19. Jahrhunderts verzeichnen keine Klosterarbeiten,
auch in den Rechnungsbiichern finden sich keine Hinweise, so daff die
urspriingliche Zahl nicht mehr zu bestimmen ist. Es kann aber davon ausge-
gangen werden, daf§ sie ein Vielfaches des Erhaltenen betrug und daf§ auch
Reliquiare mit Agnus Dei vorhanden waren, die in der Barockzeit zur iibli-
chen Altarausschmiickung in Kloster- und Pfarrkirchen gehoreen.

“ Lt Inventareintrag von 1826 besaf die ehem. Stiftskirche Grauhof damals 14 Reliquienka-
sten mit Agnus Dei, s. auch: Maria Kapp, Die ehemalige Stiftskirche St. Georg in Goslar-
Grauhof, in: Die Diszese Hildesheim in Vergangenheit und Gegenwart 66 (1998), S. 166 ff.
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Weitere Inventarstiicke

AbschlieRend ist auf einige weitere, ausgewihlte barocke Inventarstiicke hin-
zuweisen, die ebenfalls den hohen Rang der Marienroder Barocksammlungen
unter Beweis stellen.

1755 fertigte der bedeutende Hannoveraner Bildschnitzer Johann Frie-
drich Ziesenis die vier Altarleuchter an, die heute jeweils paarweise auf dem
nordlichen und siidlichen Seitenaltar stehen.* Die Holzleuchter sind schwarz
gefaft und teilweise vergoldet, ihre Gestaltung (dreiteiliger Volutensockel mit
Muschel-, Bliiten- und Rocaillendekor, balusterformiger Schaft, kleiner
Tropfteller mit reliefiertem Rankenwerk) entspricht der typischen Form
barocker Silberleuchter.

Um 1700 datieren die vier Altarleuchter aus Zinn, die in Hildesheim von
Conrad oder Caspar Dyes hergestellt wurden.® Die reprisentativen Leuchter
haben einen runden Fuf ohne Standring, eine hohe, profilierte Fufloberseite,
einen balusterartigen Schaft mit zwei wulstformigen Nodi und einen kleinen,
flachen Tropfteller mit hohem Dorn.

1734 wurde der Hildesheimer Johann Heinrich Webers fiir die Anferti-
gung eines Paramentenschrankes bezahlt.*® In Marienrode haben sich drei
grofle Paramentenschrinke erhalten, die heute magaziniert sind. Die drei
Schrinke entsprechen sich in ihrer Gestaltung, und es kann angenommen
werden, dafl sie alle von Webers hergestellt wurden. Die zweitiirigen Schrinke
haben ein hohes Sockelgeschof8 (bei zwei Schrinken mit Ausziigen), die
Tiiren sind durch profilierte Kassettenfelder und Kissenfiillungen gegliedert,
ein Gebilk mit profiliertem, vortretendem Gesims und Konsolen bildet den
Abschluff. Die Schrinke, die im 19. und 20. Jahrhundert mehrfach iiberfafit
wurden, sind in schlechtem Erhaltungszustand.

Schlieflich ist die Bibliothek des Klosters zu erwihnen, deren Restbe-
stinde sich heute in der Dombibliothek befinden. Uber die Marienroder
Bibliotheksgeschichte ist wenig bekannt, nur drei mittelalterliche Hand-
schriften konnen dem Kloster mit Sicherheit zugewiesen werden.” Das

4 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 450; s. a. Bleibaum ( wie Anm. 16), S. 233 ff.

# frdl. Hinweis von Frau Dr. Helga Stein, Hildesheim.

46 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 26.

47 Ulrich Faust, Marienrode, in: Die Minner- und Frauenkléster der Zisterzienser in Niedersach-
sen, Schleswig-Holstein und Hamburg (Germania Benedictina XII), St. Ortilien 1994, S. 428 f.
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Abb. 12: Missale Cisterciense, Paris 1751

fritheste erhaltene Biicherverzeichnis findet sich in einem sog. Wirtschaftsin-
ventar von 1595, es fithrt 25 Folio- und 49 Quart- und Oktavbinde auf.*®
Besonders ist darauf hinzuweisen, daf8 das Inventar in ein Pergamentdop-
pelblatt einer Handschrift um 1300 eingebunden ist. 1699 erhielt der Kon-
vent die Biichersammlung des verstorbenen Dompredigers Jod. Anton
Kiinnecke, das erhaltene Biicherverzeichnis nennt 271 Titel.” Der heutige
Bestand der Marienroder Konvents- bzw. Pfarrbibliothek umfafSt 60 moderne
Titel, 13 deutsche und neun franzosische Werke des 18. und 19. Jahrhunderts
sowie 55 lateinische Werke, davon vier aus dem 16., 11 aus dem 17. und 34
aus dem 18. Jahrhundert. Den Schwerpunkt bildet die theologische Literatur,
Predigtexegese, Patristik, Liturgica, aber auch die lat. klassische Literatur. Zu
erwihnen sind auflerdem Erwerbungen von reprisentativen Liturgica durch
Abt Spelbring. Ein 1751 in Paris gedrucktes Missale Cisterciense (Sig.: 5 MA
2.2°) wurde 1756 von Spelbring erworben und mit silbervergoldeten Buchbe-

% NHStAH, Cal. Br. 7, Nr. 1146.
4 NHStAH, Hild. Br. 5, Nr. 23.
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schligen versehen (Abb. 12). Auf dem Vorder- und Riickendeckel ist jeweils in
der Mitte ein hochovales Medaillon mit der eingravierten Inschrift: ,17 /
I(oannes) A(bbas) / 56“angeordnet, jedes Medaillon ist mit dem Meisterzei-
chen von Christoph Henrich Kretzer aus Hildesheim gestempelt.”

¢) Das 19. Jahrhundert

Mit der Aufldsung des Konvents im Jahr 1806 erlischt auch die rege Erwerbs-
vitigkeit; die Pfarrgemeinde Marienrode beginnt erst in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts, allerdings sehr zégernd, neue Inventarstiicke anzukau-
fen. Objekte aus dem 19. Jahrhundert sind heute in Marienrode eine Selten-
heit. Im folgenden kann lediglich ein Uberblick iiber die wichtigsten Objekt-
gruppen gegeben werden.

An erster Stelle sind die Paramente zu nennen, wobei hier von gréferen
Verlusten auszugehen ist. Am Ende des 19. Jahrhunderts wurden mehrere
kleinere Prozessionsfahnen angeschafft, ein Baldachin, Kaseln und Kaselzu-
behor, auferdem 1886 eine grofle Prozessionsfahne, auf deren Vorderseite
sich ein mandorlaférmiges Olbild auf Leinwand befindet, das Christus als der
gute Hirte zeigt. Die Gestaltung und Verarbeitung der Fahne ist reprisentativ
und sehr sorgfiltig ausgefiihre, auf die seltene Kombination von Fahnenblatt
und Olbild ist besonders hinzuweisen. Der FErhaltungszustand ist von
Gebrauchsspuren bestimmt, aber noch vergleichsweise gut.

Neben den Paramenten wurden Gebrauchsgeritschaften aus Metall ange-
schafft; Weihwassereimer, Weihrauchgefiff, Altarleuchter, Olgefifle, aufler-
dem cin hélzernes Vortragekreuz. Die genannten Objekte zeichnen sich
zumeist durch einen historistischen Duktus aus.

An groferen Inventarstiicken ist zuerst das Taufbecken zu erwihnen, das
aus dem Jahr 1899 datiert. Es steht heute im siidlichen Seitenchor, der als
Taufkapelle eingerichtet ist. Das Taufbecken stand bis 1986 im Eingangsbe-
reich und wurde als Weihwasserbecken genutzt. Die sorgfiltige Ausfiihrung
von steinernem Becken und Holzdeckel ist besonders hervorzuheben.

Schlielich sind einige grofere Skulpturen zu nennen, die in den letzten
Jahren des 19. Jahrhunderts entstanden und bis 1986 in der Kirche aufgestellt

50§, Scheffler (wie Anm. 33), Hildesheim Nr. 122.
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waren. Hierzu gehéren eine Pietd, eine Herz-Jesu-Figur, eine Maria mit dem
Kind sowie die Figur des Titelpatrons der Kirche, des Hlg. Michael im Kampf
mit dem gefallenen Engel, eine Stiftung aus Anlaf des 25jihrigen Priesterju-
biliums 1898 von Pfarrer Johannes Krone. Die gute Qualitit und sorgfiltige
Durchgestaltung dieser barock empfundenen Figur ist zu betonen, der Erhal-
tungszustand ist gut, eine Wiederaufstellung der Skulptur in der Kirche oder
in den Konventsgebduden wiire erstrebenswert.

d) Die Ausstattung von 1988

Die barocke, durch historistische Elemente des spiten 19. Jahrhunderts berei-
cherte Ausstattung prigte bis 1988 das Erscheinungsbild der Kirche. Heute
wird der Innenraum durch die Inventarstiicke des modernen Kiinstlers Hein-
rich Gerhard Biicker aus Beckum-Vellern bestimmt, der nach Absprache mit
den Benediktinerinnen folgende Objekte neu entwarf und ausfithrte: den
Altar, Tabernakel, Ambo, Chorgestiihl mit integrierter Chororgel, Altar- und
Osterkerzenleuchter, Ewige Lampe, Sedilien, schlieflich das grofie Kruzifix
(Bronze/Mooreiche), das im Altarraum aufgehingt wurde, und die sog.
Biicker-Bibel, die in einem Schaukasten auf der ehem. Mensa des siidlichen
Seitenaltares liegt. Das Material des Altares ist Baumberger Sandstein, fiir
Tabernakel, Ambo, Leuchter, Ewige Lampe, Sedilien wurde Bronze verwen-
det, schmiickende Akzente wurden vor allem durch Bergkristalle gesetzt, das
einfache Chorgestiihl ist aus Eiche gearbeitet. Die schlichte, kiinstlerisch
iiberzeugende Formensprache ordnet sich in die schmucklose Zisterzienserar-
chitektur ein, dennoch wird das moderne Ensemble nicht als eine addquate,
harmonische Losung innerhalb des Kirchenraumes empfunden.

Die Betrachtung des Marienroder Kircheninventares hat die besondere
Bedeutung der barocken Sammlungen herausgestellt. Thr kunsthistorischer
Wert liegt nicht nur in den wichtigen Einzelstiicken und in dem Vorhanden-
sein von thematischen Gruppen (etwa der Schmuck der Prozessionsmadonna
oder die Gemildezyklen), sondern auch in der zeitlichen und riumlichen
Geschlossenheit. Die iiberwiegende Zahl der Inventarstiicke wurde in Hildes-
heim oder in der nichsten Umgebung hergestellt bzw. — bei den Paramenten
— durch Hildesheimer Hindler besorgt. Fast alle Objekte wurden nachweis-
lich fiir die Klosterkirche (oder die ehem. Torkapelle) angeschafft, der Erwer-
bungszeitraum liegt vor allem in der Zeit von ca. 1690 bis 1760 und findet
seinen Hohepunke in der Amtszeit von Abt Johannes Spelbring. Die Bedeu-
tung von Marienrode als barockes Gesamtkunstwerk, die — wenngleich nicht
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mehr vorhandene — Einheit von festem und beweglichem Inventar, die zen-

trale Stellung fiir das lokale Kunstschaffen der Barockzeit sei hier nochmals
besonders betont.



