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verbunden sind Themen wie die Herausbildung der Kirchenfabrik, Baulastfragen, die Beauf-
sichtigung vermogenswirksamer Handlungen durch die Kirchenpflegschaft der ,,Vormiinder*
und die Entstehung einer gemeindlichen Kirchenaufsicht. Den Abschlufl der Arbeit bilden tie-
fe Einblicke in das ,religidskirchliche® Leben, bei der Graf unter anderem auf besondere For-
men der Gorttesdienste, die zunchmende eucharistische Frommigkeit, die Prozessionen und
Bruderschaften eingeht. Die Einfithrung der Reformation in Goslar im Jahre 1528 bildet den
Schluflpunke der Arbeit.

Die im Haupttext nur zu vermutende riesige Materialfiille bereitet Graf in mehreren An-
hingen auf, verschiedene Namenslisten fithren im Dertail die archivischen und der Literatur
entnommenen, Angaben zu einzelnen Kirchen, Kapellen, Pfarrern und sonstigen kirchlichen
Personen auf. Ein groflartiges Finale, das den Wert des gedanklich prizise gefiihrten und mit
seinen vielen Einzelergebnissen plastisch formulierten Werks erhéhe. Es ist zu wiinschen, da§
diese Arbeit noch manchen Nachahmer fiir andere bedeutende Seidte erfihre.

Josef van Elten

Karin Heise: Der Lettner des Hildesheimer Domes. Hildesheim: Olms 1998, 170 S.,
86 Tafeln (Der Hildesheimer Dom. Studien und Quellen Bd. 2.1/ 2.2)

Die Monographie von Karin Heise iiber den Lettner des Hildesheimer Domes ist die iiberar-
beitete Fassung ihrer in Miinster bei Anton Legner entstandenen Dissertation. Es ist der zwei-
te Band einer wissenschaftlichen Reihe ,Der Hildesheimer Dom. Studien und Quellen®, die
das Dom-Museum Hildesheim im Auftrag des Domkapitels herausgibt. 1996 erschien als er-
ster Band zur gleichnamigen Ausstellung des Dom-Museums von Michael Wolfson ,,Der grofie
Goldkelch Bischof Gerhards®.

Teil 1 der schmalen Binde im Format DIN A-4 enthilt den mit 143 Abbildungen versehe-
nen Textband, Teil 2 insgesamt 86 Bildtafeln, in der Mehrzahl schwarz-weifs Fotos sowie Funk-
tionszeichnungen. Die sorgfiltige Redaktion des Buches iibernahm Dr. Elisabeth Scholz,
Dom-Museum Hildesheim.

Der imposante Renaissance-Lettner wurde vom 1546 verstorbenen Domherrn Arnold
Freitag fiir den Hildesheimer Dom gestiftet, wo er bis zu seinem Abbau 1942 stand. 1960/61
erfolgte die endgiiltige Neuerrichtung in der Antoniuskirche am Kreuzgang des Domes. Ein-
gebettet in die Renaissance-Forschung wurde der Lettner seit 1915 (Forschung von Karl Dih-
mann) als Werk der miinsterischen Bildhauerfamilie Brabender bezeichner.

Karin Heise erkannte allerdings als Desiderat eine umfassende Werkmonographie mit einer
genauen Bestandsaufnahme des heutigen Zustandes und einer exakten kiinstlerischen und hi-
storischen Einordnung des bedeutenden Werkes. Daf8 lediglich eine Gesamtaufnahme des
Lettners in Farbe zu Beginn des Tafelbandes verwendet wurde, mag in der heutigen Zeit zwar
iiberraschen, stellt aber kein echtes Manko dar. Der steinansichtige Lettner ist monochrom,
nur die bekrénende Kreuzigungsgruppe ist farbig gefasst. Zudem werden viele Fotos des Vor-
kriegszustandes abgebildet, die nur schwarz-weifd vorliegen. So ist der optische Gesamtein-
druck zunichst etwas altmodisch, aber dem behandelten Werk angemessen.

Ein Blick auf die Gliederung der Arbeit zeigt, daff die Autorin sich ihrem Thema von verschie-
denen Seiten nihert und méglichst alle Aspekee beriicksichtigen wollte. Im Anschluff an einen
Forschungsbericht behandelt sie den Frhaltungszustand und die Baugeschichte der Einzelteile des
Lettners (Lettnerwand, Kanzel und Schalldeckel, Lesepultsiule, Pfeilerreliefs und Kreuzigungs-
gruppe). Es folgen kiirzere Kapitel zur Datierung des Lettners und zum Stifter Arnold Freitag.

Im folgenden Kapitel iiber die kiinstlerische Gestaltung des Lettners bemiiht sich Heise in-
tensiv um den Nachweis von Motivvorlagen aus den bekannten Stichwerken der Zeit (z.B.
Heinrich Aldegrever). Einen nichsten Schwerpunkt der Dissertation bildet die Einordnung
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des Domlettners in die Bildhauerkunst der miinsterschen Werkstitten im 16. Jahrhundert. Der
Stil der Lettnerwerkstatt ldsst sich nach Heise im Vergleich so charakterisieren (s. S. 99): 1. Die
zeitgendssischen Rennaissanceformen bleiben auf Architektur und Ornamentik beschrinke.
2. Die Figuren selbst werden cher spitgotisch aufgefasst. 3. Es scheint sich in Hildesheim um
die ,Durchschnittsproduktion® einer gréfieren Werkstatt zu handeln.

Heise zieht nun verschiedenste Quellen heran, um eine bestimmte Werkstatt namentlich
fiir Hildesheim dingfest zu machen. Leider erlaubt die kritische Durchsicht der heute bekann-
ten Quellen zu den miinsterschen Bildhauern der fraglichen Zeit (s. auch Anhang II und III)
keine gesicherte namentliche Zuordnung in Bezug auf den Hildesheimer Domlettner.

Die Kapitel zum Bildprogramm und den theologischen Gehalt und zu Funktionen des Lett-
ners innerhalb der Liturgie versuchen den Sinngehalt des Kunstwerkes iiber den kunsthistori-
schen Bereich hinaus zu ergriinden. Einen interessanten historischen Ausblick gibt das letzte Ka-
pitel Auswirkungen licurgischer Reformen und denkmalpflegerischer Prinzipien. Es handelt von
Umgestaltungsplinen seit der Barockzeit, die schlieflich nach dem Abbau im Zweiten Weltkrieg
und der vorerst endgiiltigen Aufstellung in der Antonius-Kirche 1960/61 ihren Abschluss fanden.

Als Anhang I firmiert unter der Uberschrift ,Einzelbefunde des Denkmals* eigentlich ein Ka-
talog der fiinf Hauptbestandteile des Lettners: Lettnerwand, Kanzel, Lesepultsiule, Pfeilerreliefs,
Kreuzigungsgruppe und auflerdem das Epitaph Arnold Freitags. Es folgen als Anhang II und 111
die oben erwihnten Quellen zu den miinsterschen Bildhauern. Den Schluss des Textbandes bilden
die fortlaufenden Anmerkungen, das Literatur- und Abkiirzungsverzeichnis sowie Bildnachweise.

Das hier besprochene Buch widmet sich ausgesprochen detailliert allen denkbaren Aspek-
ten des Hildesheimer Domlettners. Es stof8t da an Grenzen, wo eindeutige Quellen anschei-
nend fehlen (z.B. zur ausfithrenden Werkstatt).

Bei einer tiberwiegend positiven Beurteilung mochte ich doch einige Kritikpunkte nennen.
Durch zahlreiche Verweise im Text auf Abbildungen im Tafelband an unterschiedlichen Stellen
wird der Lesefluf und das unmittelbare Verstehen oftmals erschwert. Die Gliederung scheint
nicht immer ganz gliicklich, da Einzelanalysen den Gesamtzusammenhang z.B. des Bildpro-
gramms verunkliren und auflerdem manches wiederholt werden muss. Schlieflich ist an eini-
gen Stellen (z.B. im Zusammenhang mit den miinsterschen Werkstitten) die Relevanz fiir den
Hildesheimer Domlettner m.E. nicht nachvollziehbar.

Monika Tontsch

Der Hildesheimer Dom. Zerstorung und Wiederaufbau, hrsg. von Ulrich Knapp,
Petersberg: Imhof 1999, 287 S., 344 Abb., davon 94 farbig (Kataloge des Dom-Museums
Hildesheim; 2)

Zum Ende des Jahrhunderts, fast 50 Jahre nach dem Wiederaufbau des 1945 zerstorten Hil-
desheimer Domes, widmete sich cine Austellung diesem Thema. Mit ihr erschien der gleichna-
mige Dokumentationsband.

Nun sind Wiederaufbau-Themen einerseits nach wie vor aktuell. Nicht nur in den neuen
Bundeslindern — z. Zt. allen voran vielleicht in Dresden —, sondern auch nach wie vor in den
meisten von den Zerstorungen des Zweiten Weltkriegs geprigten Stidten Deutschlands; so
auch in Hildesheim. Sie betreffen immer wieder die Bemiihungen, die verloren gegangene
Identitit durch eine wie auch immer geartete Wiederherstellung des Zerstorten zuriickzuge-
winnen. Die Diskussionen sind politisch geprigr, die Durchserzbarkeit vom Machbaren ab-
hiingig.

Andererseits finden sich unter ihnen nur selten Versuche, Anstrengungen der unmittelba-
ren Nachkriegszeit aus der Riickschau zu wiirdigen und cinen selbst schon zur Geschichte ge-
wordenen Wiederaufbau zum Thema zu erheben. Dabei liegt es nahe, denn erst mit einer ge-



