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Im Jahre 1976 wurden erstmals die merkwiirdigen, bisher wenig beachteten
Tierskulpturen eines romanischen Kapitells in der Laurentiuskapelle (vor 1114)
des Hildesheimer Domes als symbolhafte Abbilder von Weltuntergangsvor-
stellungen nach der germanischen Mythologie gedeutet.! Inzwischen liegen
fiir dhnlich auffillige Tierskulpturen auf einem Kapitell der Ostlrypta des Bre-
mer Domes zwei Arbeiten vor, die ebenfalls eine Veranschaulichung vorchrist-
licher Kosmosvorstellungen nachweisen.? Wegen der Besonderheit eines sol-
chen Themas als Darstellungsobjeke an Kapitellen romanischer Kirchen, und
zwar Bischofskirchen, diirfte eine vergleichende Gegeniiberstellung der einzel-
nen Kapitellskulpturen von Interesse sein.

Die Errichtung der Laurentiuskapelle, im Anschluf} an den siidlichen Kreuz-
gangfliigel des Domes gelegen, wird Bischof Udo (1079—1114) zugeschrieben.
Seine erhohte Grabstitte mit skulptierter Deckplatte befand sich bis zur Zer-
storung des Domes am 22. Mirz 1945 in der Mitte der Kapelle (Abb. 1).
Diese umfafite zur Zeit Udos einen dreischiffigen, kreuzgratgewdlbten Raum
iiber zehn freistehenden Siulen mit unterschiedlich gestalteten Kapitellen. Das
bedeutete nach den unreliefierten Wiirfelkapitellen in der Domkrypta Bischof

' Kurd Fleige, Die Symbolik des , Tierkapirells® in der St. Laurentius-Kapelle zu Hildesheim.
In: Ale-Hildesheim 43 (1972), S. 1-5. Siche auch: Ders., Kirchenkunst, Kapitellsymbolik
und profane Bauten (Schriften des Stadrarchivs und der Stadtbibliothek Hildesheim; 24).
Hildesheim 1993.

Gotz Riimpler, Geheimnisvolle Ostkrypta (des Bremer Domes). In: Domnachrichten Nr. 3,
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Altfrids (851-874), den schlichten bernwardinischen Kapitellen der Michaelis-
kirche (geweiht 1022) sowie den Zungenblatt-Kapitellen des Hezilo-Domes
(geweiht 1061) ein Novum. Das Uberraschendste daran war, dafl es sich bei
den vielfiltigen Kapitellskulpturen in der Laurentiuskapelle nicht lediglich um
phantasievolle, aber inhaltslose Schmuckformen handelt, sondern dafd sich mit
ihrer Gestaltung offensichtlich symbolhafte Aussagen verbanden. Das traf ins-
besondere fiir das mittlere Kapitell der nordlichen Siulenreihe zu. Zwei an-
grenzende Kapitellschilde (Nord- und Ostseite) zeigen die Darstellung je eines
wolfsartigen Tieres mit einem kugelartigen Gebilde vor dem gedffneten Ra-
chen (Abb. 2). Wihrend der Wolf auf der Nordseite in normaler Stellung das
Kugelgebilde bedroht, versucht es der andere auf dem Kopf stehend. Dieser
ungewdhnlichen Szene mufl eine bestimmte Vorstellung zugrunde liegen. Sie
erwies sich im nachhinein als Schliisselmotiv fiir die Deutung. Das Gleiche
gilt fiir die Kampfszene einer gefliigelten Schlange mit einem wolfsartigen Tier
auf dem nordastlichen Kapitell in der Ostkrypta des Bremer Domes (Abb. 3).

Nach vergeblichen Versuchen, fiir diese Darstellungen zutreffende Hinwei-
se im Alten oder Neuen Testament zu finden, gelang schliefSlich ihre Aufkla-
rung in den Schriften der Jiingeren Edda von Snorri Sturluson. AnlifSlich der
Schilderung der ,,Gétterdimmerung® in der Gylfaginning-Dichtung wird be-
richtet, wie beim letzten Kampf der Gétter gegen die Riesen die beiden Wolfe
(Skoll und Hati), die nach der germanischen Mythologie Sonne und Mond zu
ihrem tiglichen Umlauf antreiben, die Himmelsleuchten erreichen und sie
verschlingen: ,Da geschieht es ..., daff der Wolf die Sonne verschlingt, den
Menschen zum groflen Unheil. Der andere Wolf wird den Mond packen und
so auch groffen Schaden tun, und die Sterne werden vom Himmel fallen®.?
Mit der unterschiedlichen Stellung der beiden Walfe soll offensichtlich das
gleichzeitige Geschehen an Sonne und Mond veranschaulicht werden.* Durch
die Einfiigung des Dreiblattmotivs als Symbol der Weltesche Yggdrasil, ,die
das Weltall trigt und die Reiche der Gorter, Riesen, Menschen und Zwerge
verbindet®, wird der Wolf auf der Nordseite als der Sonnenverschlinger niher
gekennzeichnet. In diesem Zusammenhang erscheint auch die spiralférmige
Gliederung des Kugelgebildes von Bedeutung, In der Symbolkunde wird ,,... die
Spirale als Zeichen des Lebens, der vegetabilischen und organischen Frucht-
barkeit sowie der Sonne (und des Mondes) als Beherrscherin des Zeitenlaufs®

3 Die Jiingere Edda des Snorri Sturluson. Uberserzung von Karl Simrock, Leipzig 1945, S. 61.
4 Zur Zeit der Tag- und Nachtgleiche geht der Vollmond gegen 18 Uhr etwa an der gleichen
Stelle auf, an der zwélf Stunden zuvor die Sonne nach ihrem nichtlichen Umlauf aufging.
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gedeutet.” Nicht iibersehen werden darf die von den scitlichen Kugelgebilden
neben dem kopfstehenden Wolf ausgehende, unten rechtwinklig abknickende
Doppelsteglinie, die sich auf dem zunichst ungedeutet bleibenden siidlichen
Kapitellschild wiederholt. Es ist zu vermuten, dafd in dieser abgeknickten Lini-
enfiithrung der Untergang der Himmelsleuchten auch hinsichtlich ihrer gestor-
ten halbkreisférmigen Umlaufbahn anschaulich gemacht werden soll.

Da die Wolfsskulpturen eine Erklirung in der vorchristlichen Weltuntergangs-
schilderung fanden, liegt es nahe, dort auch die Losung fiir die merkwiirdige
Darstellung kimpfender Ungeheuer auf der Westseite (Abb. 4) zu suchen. Dar-
gestellt sind zwei Tierwesen mit weit aufgerissenem Maul, drachenartigem
Schwanz und Fliigeln. Das von rechts kommende Tier scheint das andere an-
zuspringen. Dieses fillt nach hinten riiber, wobei auffilligerweise der Kopf des
Untieres in der Weise gespalten wird, daf die eine Kopthilfte auf der Westsei-
te, die andere, um die Kapitellecke herumgreifend, auf der Nordseite in Er-
scheinung tritt. In der symbolhaften Bedeutung der Himmelsrichtungen steht
der Westen im Gegensatz zum Osten, aus dem das Heil kommt (ex oriente
lux). Fiir die westliche Bildszene ist daher eine negativ geladene Darstellung zu
erwarten. Das unheilvollste Tier beim Untergang der Gotter und Riesen ist
der mythische Fenriswolf: Er ,,... fihrt mit klaffendem Rachen umher®. Thm
ist es vorbehalten, im letzten Kampf der Gétter den Allvater Odin zu ver-
schlingen, doch ... ,das wird sein Tod. Alsbald kehrt sich (dessen Sohn) Widar
gegen den Wolf und setzt ihm den Fuf§ in den Unterkiefer . ... Mit der Hand
greift er dem Wolf nach dem Oberkiefer und reifft ihm den Rachen entzwei®.¢
Das Fazit des geschilderten Kampfes zwischen Widar und dem Fenriswolf, der
auseindergerissene Kopf des Untieres hat offensichtlich den Steinmetz zu die-
ser sonst unverstindlichen Darstellung angeregt. Die Wiedergabe eines drit-
ten Wolfes hitte zu Irritationen fithren miissen im Hinblick auf die Wélfe von
Sonne und Mond. In dem unférmigen Drachen fand die Verkérperung des
Urbosen seinen Ausdruck. Nach dem Lexikon der Symbole ,stellt der Drache
bei den frithen christlichen Gemeinden die Verkorperung des bosen Prinzips
dar” und gilt als ,Reprisentant des Teufels“.” Diese Eigenschaft trifft in der
germanischen Mythologie insbesondere fiir den Fenriswolf zu. Bei dieser Dar-
stellung handelt es sich um eine zweiphasige Szene, wie sie verschiedentlich
auch an der Christussiule Bischof Bernwards begegnet. Auf der rechten Seite
> Dorothea Forstner, Die Welt der christlichen Symbole. Innsbruck 1977, S. 63.

¢ Die Jiingere Edda (wie Anm. 3), S. 63.
7 Gerd Heinz-Mohr, Lexikon der Symbole. Diisseldorf/Kéln 1981, S. 73.
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wird der heranspringende Fenriswolf gezeigt, auf der linken das — nach dem
Kampf mit Widar — mit gespaltetem Schidel zuriicksinkende Untier.

Nachdem die Szenen auf drei Kapitellschilden der Ragnarok-Schilderung zu-
zuordnen sind, kann dort auch eine Erklirung fiir die zunichst unverstindlich
anmutende Darstellung auf der Kapitellsiidseite gefunden werden (Abb. 5).
Zunichst ist festzustellen, dafl die von der dstlichen Kapitellseite bekannte
Umrahmung des zentralen Bildthemas durch die scitlichen, als Sonne- und
Mondmetapher erkannten Kugelgebilde mit der von ihnen ausgehenden nach
unten gerichteten Doppelsteglinie auch hier vorkommt. Das undefinierbare
Hauptmotiv i3t sich allerdings erst iiber die Betrachtung der Skulpturen des
ersten westlichen Kapitells der siidlichen Siulenreihe entritseln. Auf seinem
nordlichen Schild tritc das bereits im Zusammenhang mit dem Sonnenwolf
erwihnte Dreiblattmotiv in dreifacher Kombination auf (Abb. 6). Dem mitt-
leren Sprof — einer Lilie ahnlich — entspringt vom unteren Stamm ausgehend
nach rechts und links oben ein dhnlicher Dreisprof mit tauartig gedrehtem
Stamm. Bei der Verfolgung des Motivs auf den drei anderen Kapitellseiten im
Gegenuhrzeigersinn erfihrt es eine merkwiirdige Verinderung. Wihrend der
mittlere ,Baum® sich weitgehend behauptet, verwandeln sich die seitlichen
Baumelemente auf dem anschliefenden westlichen Kapitellschild in nach au-
BBen hingende ,,Zweige* (Abb. 7), auf dem folgenden siidlichen Kapitellschild
schlagen dagegen die ,Zweige" nach innen (Abb. 8). Auf dem &stlichen Kapitell-
schild scheint auch der Mittelsprof in einem zweigeteilten ,,Zweigwirbel (oben
und unten) untergegangen zu sein (Abb. 9). In diesem Falle vermégen die
Gaotterlieder der Alteren Edda am deutlichsten Aufschlufl iiber das mit diesen
Darstellungen verbundene Geschehen zu geben. In der Ragnarékschilderung
lauter die Weissagung der Seherin: , Yggdrasil zittert, die Esche doch steht sie/
Es rauscht der alte Baum, und der Riese (Fenriswolf) wird frei/Sie alle bangen
in den Banden Hels/Bevor sie Sutur (Feuerriese) Flamme verschlingt ..... Glut-
wirbel umwiihlen den allnihrenden Weltbaum/Die heiffe Lohe bedeckt den
Himmel“.# Der Bericht von den zitternden — wohl im Sturm schwankendem
— rauschenden Weltbaum bis zu seinem Untergang in withlenden Glutwirbeln
kann in seinem Bewegungsablauf kaum iiberzeugender veranschaulicht wer-
den als in diesen zeitlupenartigen Darstellungen eines unbekannten Steinmet-
zen zu Beginn des 12. Jahrhunderts.

§  Goreerlieder der Alteren Edda. Ubersetzung von Karl Simrock, Stuttgart 1960, 48-57.
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Aufgrund dieser nachvollziehbaren Bildinterpretation ist nunmehr auch die
noch ausstehende Deutung des siidlichen Kapitellschildes vom Wolfskapitell
moglich. Nach dem Untergang von Sonne und Mond sowie Yggdrasil, dem
alles tragenden Weltbaum, [ifit am Ende der Tage der Feuerriese Sutur, von
Siiden kommend, die ganze Welt in Flammen aufgehen. Bis zum Himmel
reicht die gewaltige Feuerlohe, Sonne und Mond umbhiillend. Das diirfre die
Botschaft dieser merkwiirdigen Kapitelldarstellung sein.?

Bevor die Frage beantwortet wird, welchen Zweck die Veranschaulichung
des Weltuntergangs nach altgermanischem Glauben ausgerechnet in einem
christlichen Gotteshaus hat, sollen noch die beiden reliefierten Vergleichs-
kapitelle im Bremer Dom niher untersucht werden. Die Ostkrypta des Bre-
mer Domes, ebenfalls ein dreischiffiger, sechsjochiger iiberwolbter Raum mit
meist schmucklosen Wiirfelkapitellen, wird in die Zeit des Erzbischofs Adal-
bert (1043-72) datiert. Zwei reich reliefierte Kapitelle befinden sich jedoch
im Osten des Kapellenraumes in unmittelbarer Nihe des urspriinglichen
Marienaltars. Auch in der Bremer Ostkrypta gibt eine Tierszene auf dem west-
lichen Kapitellschild der nordéstlichen Siule Veranlassung, ihre Deutung in
der romanischen Mythologie zu suchen (Abb. 3). In der Gegeniiberstellung
von einem michtigen gefliigelten schlangenartigen Tier und einem wolfsarti-
gen scheint eine Kampfszene angedeutet zu sein. Offensichtlich handelt es
sich bei den Tieren um die Midgardschlange und den Fenriswolf. Allerdings
ist in der germanischen Mythologie kein Kampf zwischen den beiden Tieren
iiberliefert; vielmehr wurde die Midgardschlange von Odin in das Weltmeer
geschleudert und wuchs darin zu so ungeheurer Grofle, daf§ sie mit ihrem
Leibe die ganze Erde umspannt. Diese stellte man sich als runde Scheibe, vom
Weltmeer umgeben, vor. Die Schlange erzeugt Ebbe und Flut, je nachdem, ob
sie das Wasser trinkt oder von sich speit. Beim Weltuntergang steigt sie aus
dem Abgrund des Meeres hervor und kimpft gegen die Gétter. Sie wird von
Thor erschlagen. Dieser selbst stirbt aber durch das Gift, das sie ihm entgegen-
speit.'” Wenn die Midgardschlange hier gemeinsam mit dem Fenriswolf in
einer Kampfsituation gezeigt wird, von der die Mythe nichts berichtet, so scheint

?  In diesem Zusammenhang ist eine auffillige Besonderheit zu erwihnen: Von den zehn Siu-
len der romanischen Kapelle sind ausschlieflich die beiden Kapitelle mit Weltuntergangs-
illustration unten mit einem tauartig gedrehten Ring versehen. Das Taumotiv ist ein in der
langobardischen und romanischen Kunst hiufig auftretendes Schmuckmotiv, u.a. in Knoten-
form mit Abwehr- bzw. Bannungscharakter. In diesem Sinne diirfte es auch hier verwandt

worden sein.
1 Hermann Jens, Mythologisches Lexikon. Miinchen 1958, S. 137.
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es dem Steinmetz vorrangig um die Verkorperung des Urbosen bei der Ver-
nichtung der Gétter und der Welt zu gehen; zwar nicht im Sinne eines nach-
vollziehbaren Szenenablaufs, sondern mit der Darstellung seiner Hauptvertreter,
des Fenriswolfes als Vernichter des Gottervaters Odin und der Midgardschlange
als Todesursache fiir seinen Sohn Thor. Diese Untergangsschilderung findet
bezeichnenderweise auch hier ihren Platz auf der Kapitellwestseite.

Die drei iibrigen Kapitellschilde zeigen eine vollig andere Gestaltung. Thr
tibereinstimmendes Hauptmotiv ist jeweils eine achtteilige Rosette, umgeben
von einem Kreisring. Die seitlichen Freirdiume bis zum Halbrund des Kapitell-
schildes verwender der Bremer Steinmetz vermittels verschiedener Motive zur
niheren Charakterisierung. Auf der Nordseite handelt es sich um ein den Kreis-
ring umzingelndes, durch einen gemeinsamen Schwanz verbundenes Schlangen-
paar (Abb. 10), auf der Ostseite um zwei gleichartige, den Freiraum ausfiillen-
de und durch einen gemeinsamen Stiel verbundene Blattgebilde (Abb. 11).
Auf der Siidseite wird dieses Ornamentierungsprinzip in der Weise unterbro-
chen, dafl sich in dem seitlichen Freiraum links ein Spiralornament einfiigt,
withrend der rechte Freiraum von einem groflen Vogel eingenommen wird
(Abb. 12).

In der Rosette mit dem Schlangenpaar sieht Detlev Ellmers eine symbolhafte
Methapher fiir Helheim, der aus der germanischen Mythologie bekannten Toten-
welt, und zwar der durch Alter oder Krankheit Verstorbenen im Gegensatz zu
Walhall, ,dem Aufenthaltsort der in den Schlachten ruhmvoll Gefallenen®.!"
Seine Erkenntnisse basieren insbesondere auf den Skulpturen des gotlindischen
Bildsteins von Sanda Kyrka aus dem 5. Jahrhundert (Abb. 13). In den beiden
kleinen, von je einer Schlange umschlungenen, mit acht umlaufenden Spiralen
geschmiickten Scheiben sieht er unter Hinweis auf nordische Goldbrakteaten
Helheim und Midgard symbolisiert, wihrend die grofie Scheibe mit achtteiligem
Wirbelrad als Sonnensymbol die Himmelswelt veranschaulichen soll.”? Ellmers
Untersuchungen zufolge wird Hel in der frithen nordischen Kunst als Schlan-
ge dargestellt. Sie wurde vom Gétrervater Odin in die Tiefe der Erde hinabge-
stiirzt, wo sie in Helheim ,als Géttin der Unterwelt und des Todes als ewige
Feindin der Asen thront®."® Die gleichgestaltete achtblittrige Rosette auf der
Ostseite des Kapitells wird dagegen seitlich von je einem Blattgebilde beglei-

"' Jens, Mythologisches Lexikon (wie Anm. 10), S. 150.
12 Ellmers, Religidse Vorstellungen (wie Anm. 2), S. 35.
¥ Jens, Mythologisches Lexikon (wie Anm. 10), S. 150.Wie Anm. 10, S. 134.
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tet, dessen gemeinsamer Stiel sich unten um die Rosettenscheibe legt (s. Abb.
11). Vermutlich ist mit diesem Bild Midgard, ,die mittelste der mythischen
Welten, welche den Menschen zum Wohnsitz dient”, gemeint, ,sie ist von der
groflen Midgardschlange umschlossen ... In der Mitte von Midgard steht die
Weltesche Yggdrasil ...“." Da die Midgardschlange als Verkérperung des Bo-
sen im Streit mit den Gottern bereits auf dem westlichen Kapitellschild darge-
stellt ist, verwendet der Bildhauer bei dieser symbolhaften Veranschaulichung
von Midgard die sie iiberschattende Weltesche, symbolisiert durch die charak-
teristischen gefiederten Eschenlaubbliter.

In dhnlicher Weise erméglichen die Attribute neben der Rosettenscheibe
die Deutung des siidlichen Kapitellschildes (s. Abb. 12). Legt man der Rosette
analog zu den vorangegangenen Darstellungen auch hier die Vorstellung einer
der drei Welten der germanischen Mythologie zugrunde, so kommt dafiir
Asgard, die Welt der Asen, in Frage. Die Spirale links gilt sowohl als Sonnen-
wie auch als Mondsymbol. Der grofle Vogel rechts konnte einen der beiden
Raben Odins (Wodan) darstellen, die ihn stindig begleiten und ihm ,alle neu-
en Nachrichten vom ganzen Erdenrund bringen® und somit die Verbindung
zum Himmel andeuten.' Einen interessanten Aspekt erwihnt in diesem Zu-
sammenhang Goetz Riimpler, der den negativen Charakter der Raben Wodans
als Ankiinder nahenden Unheils (,,Ungliicksrabe®) hervorhebt.'® Offensicht-
lich sollen die Skulpturen dieses Kapitells in Bremen durch die Darstellung
von Midgardschlange und Fenriswolf in Verbindung mit den drei mythischen
Welten, deren Untergang im letzten Kampf der Gétter und Riesen verkiinden.
Dasselbe Anliegen wollte auch der Hildesheimer Meister bei seiner Interpreta-
tion der Gétterdimmerung mit der Ausschaltung von Sonne und Mond durch
die Wolfe sowie den Tod des Fenriswolfes zum Ausdruck bringen. Ein bemer-
kenswertes Beispiel, wie im 11./12. Jahrhundert zwei Meister an verschiede-
nen Orten das gleiche Thema in unterschiedlicher Weise behandeln.

Nach dieser Feststellung dringt sich die Frage nach dem Sinn solcher Dar-
stellungen in einer Kirche auf. Die Anwort ist in dem benachbarten stidlichen
Siulenkapitell in Bremen zu suchen. Bei genauerer Priifung seiner verschiede-
nen Kapitellschilde ist festzustellen, daf§ nicht nur in den abweichenden Moti-
ven der seitlichen Freiriume neben der Rosettenscheibe eine Deutung zu su-

¥ Fbd.,S. 139
= Bbd.; 6. 143;
16 Rimpler, Ostkrypta (wie Anm. 2), S. 11-14.
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chen ist, sondern auch in der Rosette selbst. Sie zihlt zehn Blitter gegeniiber
acht Bldttern auf dem zuerst behandelten Kapitell (nur auf der Nordseite sind
es elf Blitter). Die Zehnzahl kann kein Zufall sein. Aufklirung vermag die
Zahlensymbolik zu geben: ,Nach Augustinus ist Zehn auch die Zahl der Saiten
auf der Harfe Davids des Dirigenten der Musik der zehn Himmelssphiren®."”
Diese Verquickung der Zehn mit den Himmelssphiren ist fiir die Deutung
des Hauptmotivs ausschlaggebend, insbesondere im Zusammenhang mit den
seitlichen Spiralen, die dieses Kapitell besonders kennzeichnen (Abb. 14), und
die, wenn auch in anderer Form, sowohl als Sonnen- wie auch als Mond-
symbol bereits auf dem Hildesheimer Wolfskapitell begegnet sind. Besonders
schon tritt in Bremen der Charakter der zweifachen Spirale in Erscheinung,
die als kreisende Linie, sich aus einem Zentrum entwickelnd und ihren Um-
fang erweiternd, ununterbrochen weiterliuft, um auf der anderen Seite des
Halbrunds in umgekehrter Entwicklung zum Zentrum zuriickkehrend, sich als
nachvollziehbares Sinnbild des ewigen Werdens und Vergehens — auch von Son-
ne und Mond als Beherrscherin des Zeitenlaufs — erweist.

In dem gekérnten Untergrund der Schilde kénnten die unzihligen Sterne
am Himmelszelt vermutet werden. Wahrscheinlich haben die fiinf unterschied-
lichen Kugelmotive zwischen Rosette und rechter Spirale auf dem nérdlichen
Kapitellschild eine bestimmte Bedeutung. Im Zusammenhang mit dem Be-
griff Himmel wiire ihre Deutung als die damals bekannten fiinf Planeten denk-
bar. Das loffelartige, spitz auslaufende Gebilde links oben weist moglicherwei-
se auf einen Kometen hin. Fiir eine Unterstiitzung dieser These bedarf es noch
der Untersuchung weiterer Varianten.

Umso iiberraschender mufl es anmuten, daf§ auf dem siidlichen Kapitell-
schild anstelle der erwarteten Spirale rechts eine Maske erscheint (Abb. 15).
Eigenartigerweise tritt eine dhnliche Maske auf einem Wandkapitell an der
gegeniiberliegenden Kryptensiidwand auf. Sie ist dort an ein fiinfzackiges lom-
bardisches Flechtwerk geschmiegt (Abb. 16). ,Der fiinfzackige Stern (Penta-
gramm) ... hat seine eigene Bedeutung als uraltes Zauberzeichen (Druden-
tufl), das die bosen Gewalten fesselt. Was sein Bannkreis umschlief8t, das wird,
so glaubt man, unwirksam gemacht®."® Auf der Stidseite des Wolfskapitells in
der Laurentiuskapelle wurde durch die Metapher ,Feuerlohe® der von dem
Feuerriesen Sutur verursachte Weltenbrand symbolhaft dokumentiert. In Bre-

17 Heinz-Mohr, Lexikon (wie Anm. 7), S. 312.
'8 Forstner, Christliche Symbole (wie Anm. 5), S. 65.
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men wird Sutur durch seine Gesichtsmaske vorgestellt. Der Drudenfuf$ auf
dem Wandkapitell aber veranschaulicht nun seine Machtlosigkeit."” Das die
alten Germanen nach heidnischer Vorstellung erwartende Weltende, in den
Worten der Seherin anklingend: ,,Sie alle bangen in den Banden Hels, bevor
sie Suturs Flamme verschlingt®, ist fiir den Christen durch dessen Bannung
abgewendet. In der Schicksalsabwendung ist die entscheidende Aussage dieser
Kapitellskulpturen zu suchen. Die zehnblattrige Rosettenscheibe diirfte als die
wiedererstandene Himmelswelt im christlichen Sinne zu verstehen sein, nach-
dem der germanisch-heidnische Kosmos im Ragnarék untergegangen ist. Das
erscheint als tiberzeugende Interpretation bei der Gegeniiberstellung der bei-
den reliefierten Kapitelle in der Bremer Ostkrypta, ungeachtet variierender
Attribute auf den anderen Kapitellseiten.

Diese in Bremen gewonnene Erkenntnis bedarf noch der Uberpriifung in
der Hildesheimer Laurentiuskapelle. Die Ausgangslage ist hier insoweit eine
andere, als es sich um zehn reliefierte Sdulenképfe handelt, von denen bisher
zwei die sogenannte Gétterdimmerung mit dem Untergang von Sonne und
Mond, dem Fenriswolf und der Weltesche veranschaulichten. Von der Andeu-
tung einer Abwendung dieses Schicksals war in den Darstellungen nichts zu
spiiren. Sie ist auf einem der restlichen Kapitelle, insbesondere in Altarnihe,
zu vermuten.

Auf dem 6stlichen Abschlu8kapitell der nérdlichen Sdulenreihe in St. Lau-
rentius fillt der Westschild durch seine schlichte Harmonie auf (Abb. 17).
Vom Kapitellring steigt ein lilienférmiger Dreisprofl auf, der in dhnlicher Form
auf dem Wolfskapitell und dem mit der Untergangsdarstellung der Weltesche
vorkam. Hier wird er rechts und links von kleinen Kreisringen mit einem halb-
kugeligen Mittelpunkt begleitet. Das Ganze wird umfangen von einem sich
oben 6ffnenden stegartigen Halbkreisbogen. Der Dreisprof diirfte in Antithe-
se zu der untergegangenen Weltesche Yggdrasil hier als ,Lebensbaum des Para-
dieses und nach der Endzeitvision in der Offenbarung des Johannes (22, 1)
als ,.endgiiltiger Mittelpunkt neuen Lebens® zu deuten sein. Auch fiir die seit-
lichen Kreisringe mit Halbkugel findet sich eine Erklirung in der Symbol-
kunde: ,Kreis und Kugel wurden nicht allein als Symbol der Ewigkeit Gottes

angesehen, sondern auch auf den aionischen Kreislauf des Kosmos bezogen®.*

¥ Ellmers, Religiése Vorstellungen (wie Anm. 2), S. 52. In diesem Zusammenhang ist Ellmers
zu korrigieren, der meint: ,es miisse offen bleiben, ob die beiden menschlichen Gesichter
(auf den beiden Kapitellen) Engel oder andere himmlische Wesen reprisentieren®.

* Forstner, Christliche Symbole (wie Anm. 5), S. 62.
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Da dieser Kreislauf entscheidend von den Himmelsleuchten Sonne und Mond
abhingt, deren Ausschaltung beim Ragnarsk am Wolfskapitell gezeigt wurde,
ist in dieser Darstellung der wiederhergestellte ewige Kreislauf im christlichen
Sinne zu erkennen. Dafiir spricht auch der Halbkreissteg als Andeutung fiir
die wiederhergestellte Umlaufbahn der Himmelsleuchten, im Gegensatz zu
der scharfwinkligen Stegfithrung auf dem Wolfskapitell. Auch an diesem Ka-
pitell lassen unscheinbare Variationen auf den einzelnen Schilden eine weiter-
gehende Deutung zu. Auf der Siid- und Ostseite sind die Kreis-Kugel-Ele-
mente ersetzt durch kleine gleichseitige Dreiecke. Sie kénnen nicht zufillig
sein; gilt doch das gleichseitige Dreieck als ,,Symbol des dreieinigen Gottes, da
hier jede Seite vermittelndes und einigendes Element fiir die beiden anderen
ist, zeigt sich die Dreiheit als Einheit®.* Dieses unscheinbare Motiv ist also ein
Sinnbild der Trinitdt. So verbirgt sich in diesem Dreiecksattribut auf der
Kosmosdarstellung mit dem Lebensbaum der Hinweis auf die heile, d.h. durch
Christus geheiligte Welt, die den Christen verheiflen ist. Das bedeutet, daf§
auch in der Laurentiuskapelle der altgermanischen Weltuntergangsschilderung
die christliche Endzeitverheiffung durch symbolhafte Metaphern auf den
Kapitellschilden gegeniibergestellt ist.

Dieses Thema stellt im 11./12. Jahrhundert offensichtlich eine spezielle Auf-
gabe fiir die Steinmetzen dar. Thre Bildwerke sollen den des Lesens noch Un-
kundigen in eindringlicher Weise die Hoffnungslosigkeit vor Augen fiihren,
die sie nach heidnischer Uberlieferung in der Totenwelt der Hel erwartet. An-
dererseits soll ihnen die trostliche Vision der christlichen Endzeitverheiflung
vermittelt werden. In den angefiihrten Beispielen hat jeder der beiden Meister
das Thema nach eigener Vorstellung mit Hilfe altiiberlieferter und inzwischen
fortentwickelter Symbole zum Ausdruck gebracht. Dabei gelang dem Hildes-
heimer Meister eine besonders phantasievolle und eindringliche Schilderung
der Ereignisse zur Zeit der Gotterdimmerung einerseits sowie eine abgeklirte
metapherartige Symbolik der christlichen Endzeitverheiffung andererseits. Si-
cher stand ihm dafiir der Text der Geheimen Offenbarung vor Augen: ,,Da sah
ich einen neuen Himmel und eine neue Erde. Denn der vorherige Himmel
und die vorherige Erde waren vergangen, und das Meer war nicht mehr* (Offb
21, 1). Kann die Vision des Schers von Patmos: ,Die Stadt (das endzeitliche
Jerusalem) bedarf keiner Sonne und keines Mondes, dafd sie ihr leuchten, denn

2 Ehdy S 63.
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der Lichtglanz Gottes umstrahlt sie, und Christus selbst ist ihr Licht*,?? knap-
per und iiberzeugender sinnbildhaft dargestellt werden als mit dem Austausch
des Sonnen- bzw. Mondsymbols durch das Trinitidtssymbol des Dreiecks.

In den Skulpturen dieses Kapitells bestitigt sich die Aussage von Gerd Heinz-
Mobhr: ,,Symbolische Sprache ist die Sprache der Religion fiir das, was iiber
den menschlichen Verstand hinausgeht. Sie ist Geheimnis und Offenbarung
in einem; sie verschleiert die heiligen Geheimnisse dem profanen Blick, macht
sie aber zugleich offenbar fiir alle, die sie zu lesen verstehen. Auf diese Weise
hat die religiose Symbolsprache immer in enger Beziehung zur religiésen Kunst
gestanden. “%

Eine iibergeordnete, nach Schablonen arbeitende Schule ist nicht zu erkennen.
Das Thema diirfte von der jeweiligen Kirchenleitung, d.h. dem Bischof, bestimmt
worden sein. In Hildesheim kommt nur der erwihnte Bischof Udo in Frage, der
1114 starb. In Bremen wird die Aufstellung der beiden reliefierten Siulen unter
Erzbischof Liemar (1072-1101) anlifllich der Erweiterung der auf seinen Vorgin-
ger Erzbischof Adalbert zuriickgehenden Ursprungskrypta angenommen.

Wihrend in Norddeutschland vorerst nur die Entschliisselung der vorge-
nannten Kapitelle in Hildesheim und Bremen aus jiingerer Zeit bekannt ge-
worden ist, liegt fiir Bayern eine dhnliche Deutung fiir einen reich skulptierten
Siulenschaft seit Mitte des vorigen Jahrhunderts vor. Es handelt sich um die
sogenannte Bestiensiule in der Korbinianskrypta des Freisinger Domes, also
auch einer Bischofskirche. Die Weihe dieser Unterkirche ist fiir 1161 belegt.®
Der Standort der Sdule befindet sich auch hier in der Mitte des vierschiffigen
kreuzgratgewdlbten Raumes mit drei mal acht Freisiulen und zwei mal acht
Halbsiulen (Abb. 18). Die Ausfiihrung der Siulenképfe reicht vom schlichten
Wiirfelkapitell bis zu teils figiirlicher, teils vegetabilischer Ornamentik. Die
Saulenfiifie sind in Form attischer Basen mit und ohne Eckzier, aber auch
durch hockende Minnerfiguren gestaltet. Die reichsten und phantastischsten
Skulpturen weist jedoch der achteckige Schaft der Bestiensiule auf. Sie werden
im Reallexikon zur deutschen Kunst folgendermaflen beschrieben: ,An der
Nordwestseite (Abb. 19) wird ein michtiger gefliigelter Drachen von einem

2 @bl 2223,

3  Heinz-Mohr, Lexikon (wie Anm. 7), S. 10.

* Werner Ueffing, Bremisches Jahrbuch 1981, S. 109-121. Es gibt allerdings auch die Mei-
nung, daf die Skulptierung der beiden &stlichen Kapitelle nachtriiglich, und zwar im letzten
Viertel des 12.Jahrhunderts vorgenommen wurde.

» Der Dom zu Freising. Miinchen 1937, S. 22.
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aus der Hohe mit dem Schwert niederstoffenden Mann bekiampft. Von Nor-
den her greift ihn ein anderer Mann an, indem er den Hals des Untieres, das
ihm mit einer Tatze in den Mund greift, mit den Armen umschlingt; sein
linker Fuff steht im Rachen eines von unten heraufdringenden Schlangen-
drachen. Auf der Westseite der Siule (Abb. 20) stofit der grofle Fliigeldrache
an einen gleichen, dessen Korper die Siidwestecke bedeckt; er hat einen Men-
schen bis zur Brust verschlungen und wird von Siiden her von einem Mann
bekidmpft, der ihm mit der linken Hand in den Unterkiefer greift und mit der
rechten das Schwert in die Bauchseite stof3c (Abb. 21). Zu Fiilen dieses Strei-
ters verschwindet ein Tierkorper (Hund, Léwe?) im Maul eines Drachen; iiber
der ganzen Gruppe zwei in Dreiblitter endigende Ranken, die sich zu einer
runden Blume zusammenrollen. Im Osten oben eine weibliche Gestalt mit
langem gescheitelten Haar und einem Zweig vor der Brust (Abb. 22). Ein Tau
als Halsring trennt diese Gruppen vom Adlerkapitell“.?®

Daf} hier ,,die christliche Grundtendenz des libera nos a malo der
eigentliche Leitgedanke™ sein soll”” oder der ,Endkampf zwischen den Biir-
gern des Gottesstaates und den Unholden des Teufelsstaates zur Anschauung
gebracht ist”,”® wird als zu wenig konkret angesehen. Auch die Auffassung,
daf§ es ,dem Bildhauer (und seinem Auftraggeber) in dieser Zeit nicht so sehr
auf die Illustration eines bestimmten literarischen Themas als auf eine allge-
meine Maxime" ankomme, kann nicht geteilt werden.” Aufgrund der in Hil-
desheim und Bremen gemachten Erfahrungen muf vielmehr A. Quitzmann
zugestimmt werden, der in den Skulpturen der Bestiensiule ebenfalls die Ver-
anschaulichung des in der Sturluson Edda geschilderten Kampfes von Odin
und Widar mit dem Fenriswolf sieht.?® So ist die Szene auf der Nordseite der
Saule (Abb. 19) mit dem bereits erwihnten Bericht aus der Gylfaginning in
Einklang zu bringen: ,,Der Wolf verschlingt den Odin und das ist des Gottes
Tod; dann aber eilt Widar herbei und tritt mit einem Fuff dem Wolf in den
Unterkiefer®. Auf der gegeniiberliegenden Seite (Stiden) scheint im Hinblick
auf das Schwert, das der Kiimpfer dem Drachen in den Leib st6ft, eine weitere
Version der éberlieferung vom Ende des Fenriswolfes in Frage zu kommen:

»Nicht siumt Siegvaters erhabener Sohn/Mit dem Leichenwolf, Widar, zu fech-

* Reallexikon der Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 2, Spalte 367.

¥ Ebd., Sp. 369.

* Dom zu Freising (wie Anm. 25), S. 23.

* Reallexikon (wie Anm. 26), Sp. 369.

* Anton Quitzmann, Die heidnische Religion der Baiuwaren. Leipzig 1860, S. 206.
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ten/Er stoRt mit der Hand den Stahl ins Herz/dem Sohn des Riesen; so richt
er den Vater“.”! Die Skulpturen auf der Westseite stehen offenbar in Antithese
zu denen auf der Ostseite. Angesichts von zwei drachenartigen Ungeheuern
im Westen (vgl. Westseite des Wolfskapitells in Hildesheim) erhilt die nach
Osten zum Altar hin ausgerichtete Frauenfigur ihren besonderen Rang. Die
Entscheidung dariiber, ob die im Gegensatz zu den bewegten Kampfszenen
stehende starr nach Osten blickende Gestalt die Ecclesia verkérpern soll, oder
ob nicht, wie Quitzmann meint, sich dahinter eine der Seherinnen verbirgt,
denen wir die Schilderung der Gétterdimmerung verdanken, fillt zunéchst
nicht leicht. Aufgrund des mythologischen Hintergrundes, der dieser Schap-
fung zugrunde liegt, spricht vieles doch fiir ein Abbild der Seherin. Nach dem
Untergang der Gétter und der Welt siche sie in prophetischer Schau eine neue
Erde aus dem Wasser aufsteigen, auf der die Acker unbesit Frucht bringen,
und den Michtigen und Starken zur Mahlstatt der Gétter herabkommen. Den
Streit entscheidet er, schlichtet Zwiste/Und ordnet ewige Satzungen®.**

Die Prophezeiung des vom Himmel herabkommenden Starken und Mich-
tigen als Hinweis auf Christus, den Erléser der neuen und ewigen Welt zu
lenken, diirfte der eigentliche Zweck der Skulpturensiule in Freising sein. Der
bedriickenden Drohbotschaft fiir die Anhinger des alten Glaubens wird die
erlosende Frohbotschaft fiir die Christen gegeniibergestellt. Dieses dramati-
sche Bildwerk in Freising sollte ebenso wie die Kapitellskulpturen in Hildes-
heim und Bremen fiir die im christlichen Glauben noch nicht Gefestigten ein
deutlich sprechendes Anschauungsobjekt im Sinne der Glaubensvertiefung
darstellen.

Mit der Wiedergabe der alten Gétter als Kimpfer in zeitgendssischer Trache
verrit der fiir die Bestiensdule veranwortliche Steinmetz etwa ein halbes Jahr-
hundert nach den Hildesheimer Kapitellskulpturen eine verindert Auffassung
zur Gotrerdarstellung. Konnte man auf dem Wolfskapitell in Hildesheim noch
den Tacitusbericht iiber die Germanen bestitigt finden, dafl es sich nach deren
Verstindnis ,,nicht mit der Hoheit der Himmlischen vertrigt, menschenahnli-
che Bilder von den Géttern zu machen®, so gilt diese Regel bei der Freisinger
Bestiensiule nicht mehr.?

Interessant erscheint in diesem Zusammenhang die Tatsache, dafl mehr als

drei Jahrhunderte nach der Christianisierung mythologische Gestalten und
31 Altere Edda (wie Anm. 8), Strophe 55.

2 Ebd., Strophe 58-64.
* Tacitus, Germania-Annalen. Augsburg 1964, S. 15.
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Uberlieferungen von der alten Gétterwelt in der Bevolkerung noch bekannt
gewesen sein miissen. Vor allem die Darstellungen mythischer Tiere wie des
Fenriswolfes, der Midgardschlange und des Wodansraben, aber auch der Welt-
esche Yggdrasil stellten sich als Schliisselmotiv fiir eine Deutung dar. Die Fra-
ge nach den Ausfithrungen — ob einheimischer oder fremder Bildhauer — driingt
sich auf. Bekannt war im Heiligen Rémischen Reich Deutscher Nation die
besondere Fertigkeit lombardischer Steinmetze. Sie wurden nachweislich so-
wohl von den ottonischen wie auch den salischen Herrschern fiir Kirchenbauten
herangezogen. Ob ein Langobarde oder ein in den lombardischen Stein-
metzschulen unterrichteter einheimischer Steinmetz jeweils fiir die Skulptu-
ren verantwortlich ist, mufl offen bleiben.



Vorchristliche Weltuntergangsvorstellungen 51




52 Kurd Fleige




Vorchristliche Weltuntergangsvorstellungen 53

Abb. 11
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Abb. 13
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Abb. 15 »
Abb. 16 ¥
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