Das Widmungsbild im Kostbaren Evangeliar
des hl. Bernward

V;ﬁl Bernhard Eiruns

Der Gepflogenheit seiner Zeit entsprechend hat Bernward seinem Evangeliar
ein Widmungsbild vorangestellt. Es ist ein Doppelbild, bestehend aus zwei
ganzseitigen Einzelbildern, von denen jedes seinen eigenen Rahmen hat.
Doch trotz ihrer relativen Eigenstindigkeit ist schon auf den ersten Blick zu
erkennen, daff sie untrennbar zusammengehdren, was auch durch den Text
der Widmung zum Ausdruck kommt, der auf beide Bilder verteilt ist und sie
auf diese Weise miteinander verbindet. Das linke Bild zeigt Bischof Bernward
in einer Kirche, wie er im Begriff ist, das Evangeliar auf den Altar zu legen,
um es, wie es in der Widmung heifSt, Christus und Maria darzubringen. Das
geschieht bei einem Gottesdienst, und zwar bei der Feier der Eucharistie,
worauf u.a. das griine Meflgewand hinweist, das Bernward als charakteristi-
schen Teil seiner liturgischen Kleidung triigt. Thm gegeniiber thront auf der
rechten Seite Maria mit ihrem Sohn auf dem Schof in der Kirche des Him-
mels. Sie wird flankiert von zwei Engeln, die ihr socben die Krone aufs Haupt
gesetzt haben. Der Stifter des Buches ist in Seitenansicht, die Empfinger sind
in strenger Frontalitit dargestellt. Die Verbindung zwischen ihnen wird her-
gestellt durch die Blickrichtung des Bischofs einerseits und die zu ihm hin
ausgestreckten Hinde der Gottesmutter und ihres gételichen Kindes anderer-
seits. Bernward befindet sich zwar fast auf derselben Bildebene wie Maria, ist
aber weit von ihr und ihrem Sohn entfernt. Seine demiitige Gesinnung, die
darin zum Ausdruck kommt, zeigt sich auch in der leicht nach vorn geneigten
Kérperhaltung, mit der er den himmlischen Personen gegeniibertritt. Er weifl
nur zu gut, daf$ dem irdischen Blick entzogen ist, was seine Seele abbildhaft
schauen darf: die Engel und Heiligen des Himmels und in ihrer Mitte den
menschgewordenen Sohn Gottes. So kann die theologisch subtile Darstellung
des Geschehens ,realistisch® in dem Sinne genannt werden, daff sie sowohl
der sichtbaren als auch der ihr korrespondierenden unsichtbaren Wirklichkeit



30

Bernhard Bruns



31

Das Widmungsbild im Kostbaren Evangeliar




32 Bernhard Bruns

gerecht wird. Die sichtbare Handlung besteht darin, daff Bernward das Buch
auf den Altar der Kirche legt, der sichtbaren Kirche auf Erden. Er tut dies in
dem BewufStsein, dafd dem sichtbaren Tun eine unsichtbare Wirklichkeit ent-
spricht. Und so sieht er mit den Augen des Glaubens, wie Christus und Maria
schon ihre Hand ausgestreckt haben, um das ihnen dargebrachte Buch aus
seiner Hand entgegenzunchmen, wenn er es gleich auf den Altar niederlegt.!

Die sichtbare Kirche auf Erden und die unsichtbare Kirche des Himmels
weisen eine dhnliche Architektur auf. Sie haben beide vier Siulen, die drei
Bogen tragen, unter deren Scheitelpunkt jeweils eine goldene Lichtkrone auf-
gehiingt ist. Die Krone unter dem mittleren Bogen der irdischen Kirche ist
grofler und hiingt tiefer als die beiden anderen Kronen. Thr Lichr fille auf das
Buch des Evangeliums, das Bernward in seinen Hinden hilt und das von
dem wahren Licht kiindet, das in diese Welt gekommen ist (Joh 1,9). Dieses
Licht ist der menschgewordene Gottessohn Jesus Christus, der in der Kirche
des Himmels, und zwar dort ebenfalls unter dem mittleren Bogen, auf dem
Schof seiner Mutter sitzt. Auch er hat ein Buch bei sich, das aufgeschlagen an
seiner linken Schulter liegt und ihn als das gottliche Wort bezeugt, das Fleisch
geworden ist und unter uns gewohnt hat (Joh 1,14).

Wihrend das Gebdude der irdischen Kirche ein Ziegeldach mit einem
Querhausgiebel in der Mitte hat, wilbt sich iiber der Kirche des Himmels ein
grofler Frontbogen, der die drei kleinen Bogen hinter und unter sich zu einer
Einheit zusammenfaf3t und auf dem die Inschrift steht, die noch zum Wid-
mungstext gehort.

1. Der Text der Widmung

Auf dem mit roten Linien eingefafSten Rahmen des linken Bildes steht in
roten Lettern auf goldenem Grund der gréfite Teil der Widmungsinschrift.
Sie enthilt zwei Sitze, die nicht fortlaufend um das Bild herum geschrieben

' Wenn U. Kuder, Sog. Kostbares Evangeliar. In: M. Brandt/A. Eggebrecht (Hrsg.), Bernward
von Hildesheim und das Zeitalter der Ottonen [Katalog der Ausstellung]. Hildesheim 1993,
Bd. 2, S. 574-578, hier: S. 574, meint, es sei unklar, ob Bernward im Begriff ist, das Evange-
liar auf dem Altar ,zu deponieren oder es, am Altar vorbei, in Mariens rechre, ausgestreckee
Hand zu geben®, so verkennt er die Eigenart der abgebildeten Kulthandlung, die nicht nur in
ihrem sichtbaren Vollzug, sondern auch in ihrer unsichtbaren Wirklichkeit dargestellt ist. Das
scheinbare Entweder — Oder ist in Wahrheit ein Sowohl — Als-auch: Wenn Bernward das Buch
sichtbar auf den irdischen Altar legt, nehmen Christus und Maria es unsichtbar aus seiner
Hand entgegen.
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sind, sondern beide links oben beginnen, der eine auf dem (durchgezogenen!)
waagerechten, der andere auf dem senkrechten Streifen. Der erste Satz ist also
im Uhrzeigersinn auf dem rechten, der zweite gegen den Uhrzeigersinn auf
dem linken Winkelstiick des Rahmens geschrieben, so daf} beide Sitze unten
rechts enden. Anfang und Ende liegen einander diagonal gegeniiber, was
ebenso fiir die jeweilige Halbsatzmarkierung gilt, so daf§ die Verbindungsli-
nien zwischen diesen Zisurstellen das Christusmonogramm X ergeben, das
uniibersehbar auch den griinen Bildgrund prigt, der mit einem schwarzen
Rautenmuster ausgefiille ist.

Der lateinische Text, der kunstvoll in (meist leoninischen) Hexametern
abgefafit ist, hat folgenden Wortlaut:

: HOC* EVANGELICV[M] DEVOTA M[EN]TE LIBELLVM :
VIRGINITATIS AMOR P[RAE]STAT TIBI S[AN]C[T]A MARIA :+:

: PRAESVL BERNVVARDI[VS] VIX SOLO NOMINE DIGNVS :
ORNATVS TANTI VESTITV PONTIFICALI :

Der zweite Satz ist unvollstindig. Er findet seine Fortsetzung in der Inschrift
des Frontbogens auf dem rechten Bild:

+: OFFERT XP[IST]E TIBI S[AN]C[T]AEQ[VE] TVAE GENETRICI :

Die Ubersetzung lautet:
Dieses kleine Evangelienbuch reicht dar mit demiitigem Sinn
die Liebe zur Jungfriulichkeit dir, heilige Maria.
Bischof Bernward, kaum des blofien Titels wiirdig,
so reich geschmiickt mit der bischéflichen Kleidung,
bringt es, Christus, dir und deiner heiligen Gebirerin dar.

Im ersten Satz nennt Bernward sich noch nicht mit Namen, sondern bezeich-
net er sich mit dem unpersonlichen Ausdruck ,die Liebe zur Jungfriulich-
keit“ als einen, der das Jungfriulichkeitsideal liebt, das in Maria zur héchsten
Vollendung gekommen ist. Wie es seinem demiitigen Sinn entspricht, ver-
wendet er fiir das von ihm gestiftete Evangeliar nicht das Wort /iber, Buch,
sondern die Verkleinerungsform /[ibellus, Biichlein. Im ersten Satz redet er

2 Ist dem Kiinstler hier ein Grammatikfehler unterlaufen? Da das Nomen im allgemeinen mas-
kulin ist (fibellus), miifSte es eigentlich hunc... libellum heifien.
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Maria, im zweiten Christus an. Die Handlung, die er in der Abbildung voll-
zieht, beschreibt er mit zwei verschiedenen Verben, die aber im wesentlichen
die gleiche Bedeutung zu haben scheinen. Maria gegeniiber verwendet er das
Wort praestare, Christus und Maria gegeniiber offerre, das zwar in kultischem
Zusammenhang gewdhnlich der Terminus fiir die Darbringung eines Opfers
ist, hier aber eine allgemeinere Bedeutung haben muf8, da Maria kein Opfer
dargebracht werden kann, aber auch ihr géttlicher Sohn nicht der Empfinger
eines Opfers ist, sondern sein himmlischer Vater, dem auch er selbst sich stell-
vertretend fiir die ganze Menschheit zum Opfer hingegeben hat (Eph 5,2;
Hebr 13,15; 1 Petr 3,18 Vg).

Der Text ist so formuliert und angeordnet, daf} die darin vorkommenden
Eigennamen, die entweder im Nominativ oder im Vokativ stehen, ihren Platz
in der Nihe der abgebildeten Personen haben. So steht der Name Bern-
vvardvs auf dem linken Rahmenstreifen des linken Bildes neben der dort
abgebildeten Person des Bischofs und der Name Maria auf dem rechten Rah-
menstreifen neben der Muttergottesdarstellung des gegeniiberliegenden Bil-
des, wihrend der durch das griechische Christusmonogramm XP abgekiirzte
Name fiir Christus (mit der lateinischen Vokativendung -e) erst auf dem
zweiten Bild erscheint, und zwar auf dem Frontbogen der Kirche des Him-
mels, unter dem der Sohn Gottes auf dem Schof seiner Mutter thront.

2. Der liturgische Ort der dargestellten Handlung

Fiir das Widmungsbild des Kostbaren Evangeliars wurde nicht das iibliche
Bildschema iibernommen, wonach der Geber seine Gabe dem Empfinger
direkt oder durch eine Mittelsperson tiberreicht. Der auf diesem Bild darge-
stellte Bischof Bernward bringt das von ihm gestiftete Evangeliar Christus
und Maria dar, indem er es in der Kirche auf den Altar legt, ,,wofiir in deut-

schen Werken der Zeit jede Parallele fehlt“.? Er tut dies bei der Feier der hei-

* R. Kahsnitz, Inhalt und Aufbau der Handschrift. In: M. Brandt (Hrsg.), Das Kostbare Evan-
geliar des Heiligen Bernward. Miinchen 1993, S. 18-55, hier: S. 28. — Eine literarische Paral-
lele stellt folgender Vermerk im Kélner Evangeliar des Hillinus (um 1020) dar: ,Durch licbe-
volles Bitten des Kélner Domherrn Hillinus fithlten wir zwei, Purchardus und Chuonradus...,
uns eingeladen und dringend gebeten, das vorliegende Buch zu schreiben und es in gliubiger
Verehrung auf den innerhalb der Mauern Kélns errichteten Haupraltar des hl. Petrus nieder-
zulegen... (zit. nach V. Trost, ,,Drei Finger schreiben, aber der ganze Kérper arbeitet... . Zur
Buchherstellung im Mittelalter. In: J. Kirmeier (Hrsg.), Schreibkunst. Mittelalterliche
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ligen Messe. Darauf weisen nicht nur das Meflgewand, sondern auch die
Patene und der Kelch auf dem Altar hin, die zur Aufbewahrung der fiir die
Mefifeier benétigten eucharistischen Gestalten von Brot und Wein dienen.

Wie aber lifit sich die dargestellte Handlung in den Ablauf der Meffeier
einordnen? Das Wort offers im Widmungstext und der Bildzusammenhang
konnten den Gedanken an das Offertorium, den Opfergang der Messe, nahe-
legen. Die Muttergottesdarstellung auf dem rechten Bild, die Maria mit
ihrem gottlichen Kind auf dem Schofd zeigt, erinnert an das Epiphaniegesche-
hen, wie es etwa auf der Bernwardstiir dargestellt ist. In dhnlicher Weise wie
die biblischen Sterndeuter (die auf dem unmittelbar auf das Widmungsbild
folgenden Epiphaniebild des Kostbaren Evangeliars als heidnische Priester in
Erscheinung treten!) kommt auch der Priester Bernward zu Christus und
Maria, und wie jene (obrulerunt: Mt 2,11 Vg) bringt auch er (offert) seine
Gabe dar. Seit altersher wird am Fest der Erscheinung des Herrn im Gaben-
gebet das auf den Propheten Jesaja zuriickgehende Wort des Psalmisten
zitiert: ,Die Konige von Tarschisch und von den Inseln bringen Geschenke
(offerent), die Kénige von Saba und Seba kommen mit Gaben® (Ps 72,10; vgl.
Jes 60,6). Doch trotz dieses heilsgeschichtlich-liturgischen Kontextes, der die
Auffassung nahelegen kénnte, daf Bernward das Evangeliar zur Opferung auf
den Alrar legt, sprechen gewichtige Griinde dagegen.

Wie schon erwihnt, werden die Opfergaben nimlich nicht Maria und
auch nicht ihrem gotelichen Sohn, sondern dem himmlischen Vater darge-
bracht. Auflerdem wurden die Gaben beim Opfergang der Messe nicht vom
zelebrierenden Priester an den Altar gebracht, sondern von ihm aus der Hand
der anderen Kleriker und der iibrigen Gliubigen entgegengenommen. Sie
wurden auch nicht auf den Altar, sondern auf einen separaten Opfertisch
gelegt. Nicht zuletzt spricht auch die Gabe selbst, die Bernward darbringt,
gegen einen Zusammenhang mit der Opferung der Messe, weil das Evange-
liar, sofern es, wovon auszugehen ist, schon in der betreffenden Messe selbst
benutzt werden soll, vor und nicht erst nach der Opferung benétige wird. Das
Evangelienbuch — gewéhnlich ist es ein Evangelistar, das nur die im Laufe
eines Kirchenjahres verwendeten Perikopen, und kein Evangeliar, das alle vier
Evangelien vollstindig enthilt — wird im Wortgottesdienst gebraucht, aus
ihm wird das Evangelium des jeweiligen Tages vorgelesen. Zur Zeit Bern-

Buchmalerei aus dem Kloster Secon [Katalog zur Ausstellung], Augsburg 1994, S. 111-122,
hier: 8. 121). Das Widmungsbild zeigt, wie Hillinus als Stifter des Evangeliars das Buch dem
hl. Petrus, dem Patron des Kélner Doms, iiberreicht (ebd., S. 90).
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wards wurde es beim Einzug in die Kirche vom Subdiakon oder Diakon
getragen und auf den Altar gelegt. Von dort wurde es vom Diakon nach der
Lesung, die der Subdiakon vortrug, in feierlicher Prozession zum Ambo
getragen.’ Was gewdhnlich also Aufgabe des Subdiakons oder des Diakons ist,
tut auf dem Widmungsbild Bernward selbst: Er legt zu Beginn der Messe das
von ihm gestiftete Evangeliar auf den Altar, das dort so lange liegenbleiben
wird, bis aus ihm zum ersten Mal das Evangelium vorgelesen wird. ,Das
Evangelienbuch allein durfte auf dem Altar ruhen, der sonst nur das heilige
Sakrament tragen sollte...”> Auf das Sakrament des Altares weisen Kelch und
Patene hin, die sich schon auf dem Altar befinden, obwohl sie zur damaligen
Zeit erst nach dem Opfergang der Gliubigen zum Priester an den Altar
gebracht wurden.® Der Altar auf dem Gipfel des Zions, auf dem die Kirche
errichter ist, erscheint so als Tisch des Wortes und als Tisch des Brotes. Von
ihm aus, vom Zion aus, spendet der Herr seinen Segen im Wort und im

Sakrament (vgl. Ps 133,3; Jes 2,3; Mi 4,2).7

3. Die Texte auf dem Muttergottesbild
a) Die Rahmen und Bogeninschriften

Im Unterschied zur Inschrift des linken Bildes, die die Widmung enchilt und
sich ausschlieflich auf dem umlaufenden Rahmen befindet, sind die Inschrif-
ten des rechten Bildes, dessen Rahmen vom Frontbogen unterbrochen und
von den Tiiren teilweise verdeckt wird, auch Bestandteile des Bildes selbst. Bis

“ A. Jungmann, Missarum Sollemnia. Eine genetische Erklirung der rémischen Messe, Bd. 1,
Freiburg 1958, S. 569. Vgl. Amalar von Metz (T 850), De ecclesiaticis officiis 111 5; 18 (PL 105,
1113; 1125) und Johannes von Avranches (T 1079), De officiis ecclesiasticis (PL 147, 32; 34).

° Jungmann, Missarum Sollemnia (wie Anm. 4), S. 566. Vgl. Leo IV (i 855), Homilia 8 (PL
115, 677f); Ratherius von Verona (1 974), Synodica 6 (PL 136, 559).

¢ Jungmann, Missarum Sollemnia (wie Anm. 4), Bd. 2, S. 59f. Vgl. Amalar, Regula canonicarum
6 (PL 105, 825); Hrabanus Maurus (f 856), De clericorum institutione 1 33 (PL 107, 324); De
sacris ordinibus 19 (PL 112, 1179).

7 Aus dem Fehlen der Kerzen auf den Leuchtern neben dem Altar kénnen wohl keine Riick-
schliisse auf den Zeitpunkt des Geschehens gezogen werden, da Kerzen im Kostbaren Evange-
liar offenbar nicht dargestellc werden, wie die Abbildung des Siebenarmigen Leuchters auf
dem dem Lukasevangelium vorangestellten Zachariasbild zeigt, der ebenfalls keine Kerzen hat.
Nach Amalar wurden die Kerzen bis zum Kyrie von den Akolythen in den Hinden gehalten
und dann auf den Fuflboden gestelle (De officio missae: PL 105, 1320).
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auf die Inschrift des Frontbogens, die noch zur Widmung gehért, enthalten
sie in hymnischen Formulierungen dogmatische Aussagen iiber Maria, wobei
die mariologischen Texte auf den Tiiren fiir das Verstindnis der Bildarchitek-
tur von fundamentaler Bedeutung sind. Wie die Widmungsinschrift sind
auch die tibrigen Texte alle in Hexametern abgefafit.

Die Rahmeninschrift beginnt diesmal auf dem unteren Rahmenstiick® und
wird fortgesetzt in den Winkelstiicken des oberen Teils, wo die Buchstaben —
dhnlich wie die noch zum Widmungstext gehorenden Buchstaben auf dem
Frontbogen, die silberfarben sind — nicht wie sonst in hellroter, sondern in
blauer Farbe geschrieben sind. Die Rahmeninschrift lautet:

VIRGO D[E]I GENETRIX GABRIHELIS CREDVLA DICTIS:
+ HOC SERMONE D[EV]M CONCEPIT ET EDIDIT [LLV[M] :

Die jungfriuliche Gottesgebirerin, die glaubte, was Gabriel (ihr) sagte,
hat durch dieses Wort Gott empfangen und ihn zur Welt gebracht.

Der erste Teil dieses Satzes steht wie ein Titel unter dem Bild, auf dem die
jungfriuliche Gottesmutter mit ihrem gttlichen Kind dargestellt ist, umge-
ben von zwei Engeln, von denen der zu ihrer Rechten der Erzengel Michael
und der zu ihrer Linken der namentlich genannte Erzengel Gabriel zu sein
scheint.

Die Frontalansicht der beiden Hauptpersonen und die véllig symmetrische
Anordnung der ihnen zugewandten Engel verleiht der Darstellung den Cha-
rakter eines Kultbildes. Dieser Charakter wird noch verstirkt durch die an
Maria gerichteten Anrufungen, die in Doppelzeilen auf die drei kleinen
Bégen geschrieben sind und jedesmal mit einem Ave beginnen, das Maria
zum ersten Mal aus Gabriels Mund vernommen hat. In ihnen wird Maria
Meerstern, Tempel des Heiligen Geistes und Tiir Gottes genannt. Diese
metaphorischen Bezeichnungen sind ganz offensichtlich im Hinblick auf den
Bildzusammenhang ausgewihlt und angeordnet worden.

* Sonst stiinden die Anfangsworte hoc sermone, ,durch dieses Wort®, mit denen der andere
Halbvers beginnt, beziehungslos da. — Dafl Maria das gottliche Wort, das in ihr Fleisch wer-
den will, durch das Wort empfiingt (und deshalb das Organ der Empfingnis das Ohr ist, vgl.
Ps-Ambrosius, Sermo 47, 2: PL 17, 700), ist ein der Patristik geldufiger Gedanke. So sagt
Petrus Damiani (f 1072) in einem Hymnus iiber Maria, guae Verbum verbo concipis absque
viro (carmen 65: PL 145, 941): Haec Virgo Verbo gravida / Fit paradisi janua (carmen 44: PL
145, 933).
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Die Marienanrufung des mittleren Bogens nimmt Bezug auf den Ort des
Geschehens, die Kirche (templum) des Himmels. Sie lautet:

AVE SPIRITVI S[AN]C[T]O
TEMPLV[M] RESERATV[M] :

Sei gegriifit, du dem Heiligen Geist
geoffneter Tempel!

Unter dem Bogen, der diese Inschrift triigt, sitzt Maria und zeigt auf die Tiir
zu ihrer Rechten, die im Gegensatz zu der gegeniiberliegenden Tiir, die mit
Riegeln fest verschlossen ist, keinen Riegel hat, also jederzeit gedffnet werden
kann. Maria, die als getffneter Tempel gepriesen wird, thront selbst in einem
Tempel, in der Kirche des Himmels nimlich, die nicht mehr hermetisch ver-
schlossen ist, sondern grundsitzlich allen Menschen offensteht. Der Titel
spielt an auf die Verkiindigung des Engels Gabriel, der zu Maria sprach: ,Der
Heilige Geist wird iiber dich kommen, und die Kraft des Hochsten wird dich
iiberschatten® (Lk 1,35). Wenn schon von jedem Christen gilt, dafl sein Leib
durch die Taufe ein Tempel des Heiligen Geistes ist, der in ihm wohnt
(1 Kor 6,19), dann gilt dies erst recht von Maria, die sich ganz dem Wirken
des Heiligen Geistes gedffnet hat, damit das géttliche Wort in ihr die mensch-
liche Natur annehmen konnte.
Auf dem linken Bogen stehen die Worte:

: AVE STELLA MARIS KA+
RISMATE LVCIDA P[RO]LIS :

Sei gegriifdt, du Stern des Meeres,
der leuchret durch die Gnade des Kindes!

»Meerstern® gilt seit altersher als etymologische Bedeutung der hebriischen
Namensform Mirjam fiir Maria. Der symboltrichtige Titel besagt, daff Maria
wie ein Stern den Weg zu Christus und zur ewigen Heimat zeigt. Das Bild
stammt aus der Seefahrt: ,,Die Seeleute, die iiber das Meer dahinfahren, miis-
sen sich nimlich diesen Stern merken, der in weiter Ferne am hochsten Pol
des Himmels leuchter, und nach ihm ihren Kurs abschitzen und ausrichten,
damit sie den Bestimmungshafen erreichen kénnen. In dhnlicher Weise miis-
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sen alle Christen, die durch die Fluten dieser Welt rudern, auf diesen Meer-
stern achten, d.h. auf Maria, die am héchsten Pol der Dinge Gott am niich-
sten ist, und nach ihrem Beispiel den Kurs des Lebens ausrichten. Wer dies
tut, wird nicht hin und hergeworfen vom Sturm eitler Ruhmsucht, zerschellt
nicht an den Felsen der Widrigkeiten und wird auch nicht verschlungen vom
skyllaartigen Strudel sinnlicher Freuden, sondern kommt gliicklich zum
Hafen der ewigen Ruhe.”” Auf den Meerstern Maria schauen heiflt, auf Chri-
stus schauen. Denn er, der von sich gesagt hat: ,Ich bin das Licht der Welr...“
(Joh 8,12), ist das Licht dieses Sternes.”® Er ist die Sonne der Gerechtigkeit,
die durch den Stern des Meeres, durch Maria, die ihn geboren hat, die Welt
hell macht." ,Es geht also die Sonne aus dem Stern hervor, und es zeigt sich
die Sonne durch den Stern®, sagt Petrus Damiani.”” Ahnlich heifit es in der
Anrufung unseres Bildes, daf§ der Meerstern leuchtet durch die Gnade des
Kindes. Dabei ist die Formulierung abgestimmt auf die Mariendarstellung,
die die Mutter mit ihrem gotilichen Kind zeigt. Auch der Platz fiir die
Inschrift ist passend gewihlt. Sie befindet sich nimlich in der Nihe der
unverriegelten Tiir, durch die die erléste Menschheit in den Himmel kom-
men kann. Der Meerstern Maria zeigt durch sein Licht, das er von Christus
hat, ja, das Christus ist, den Weg zum Hafen des ewigen Lebens, den Weg
zum Himmel, in dem auf dem Widmungsbild des Kostbaren Evangeliars
Maria mit ihrem gottlichen Kind thront.

Bernward orientiert sich am Stern des Meeres, an Maria, und kommt so zu
Christus, der als Kind auf dem Schof} seiner Mutter sitze. Nicht nur die Gabe
in seinen Hinden, sondern auch die Sternsymbolik weist auf das Epiphanie-
geschehen hin, das in der dargestellten liturgischen Handlung von neuem
gegenwirtig wird. Von dem geschichtlichen Ereignis berichtet das nichste
Bild dieser Handschrift, das die Sterndeuter auf dem Weg nach Bethlehem
zeigt. Doch nicht in diesem Bild, sondern im Reliefbild der Bernwardstiir hat
das kultisch geprigte Widmungsbild seine genaue heilsgeschichtliche Paral-
lele. Auch dort hat Maria, auf dem Thron Davids sitzend, ihr gottliches Kind
auf dem Schof8, auch dort werden dem Kind und seiner Mutter Gaben von
jenen Minnern gebracht, die dem Stern gefolgt und so an den Ort des Heils
gekommen sind.

> Fulbert von Chartres (1 1028), Sermo 4 (PL 141, 322). Ahnlich duflern sich Walafrid Strabo
(s. Anm. 10) und Odilo von Cluny (f 1048), Sermo 4 (PL 142, 1003).

' Walafrid Strabo (f 849), Homilia in initium evangelii S. Marthaei 16 (PL 114, 859).

Y Petrus Damiani, Sermo 46 (PL 144, 753).

12 Sermo 1 (PL 144, 507).
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Die dritte Anrufung nimmt in ihrer Metaphorik Bezug auf die verriegelte
Tiir am rechten Bildrand, in deren unmittelbarer Nihe sie sich befindet. Sie
lautet:

+ AVE PORTA DIE]I
POST PARTV[M] CLAVSA P[ER] EVV[M]

Sei gegriiflt, du Tiir Gottes,
nach der Geburt verschlossen auf ewig!

Das Bild von der verschlossenen Tiir geht auf die Tempelvision des Propheten
Ezechiel zuriick. In dieser Vision wird Ezechiel zur Tiir (porta) an der Ostseite
des Heiligtums gefiihrt: ,,Sie war verschlossen. Da sagte der Herr zu mir:
Diese Tiir wird immer verschlossen sein. Sie wird nicht gesffnet, und kein
Mann wird durch sie hindurchgehen. Denn der Herr, der Gott Israels, ist
durch sie eingetreten. Und sie wird verschlossen sein fiir den Fiirsten. Der
Fiirst selbst wird in ihr Platz nehmen, um sein Brot zu essen vor dem Herrn.
Durch die Tiir der Vorhalle wird er eintreten, und durch sie wird er hinausge-
hen® (Ez 44,13 Vg). Schon von den Kirchenvitern wird diese Bibelstelle als
Verheiflung der jungfriulichen Mutterschaft Mariens gedeutet, wobei prin-
ceps, Furst, auf Christus bezogen wurde. So heifdt es in einem Ambrosius
zugeschriebenen Text: ,Auf gottliche Anordnung hin sollte die Ostriir fiir
immer verschlossen bleiben und nur der Fiirst durch sie eintreten und hin-
ausgehen. Die Osttiir ist ein Sinnbild fiir die selige und ehrwiirdige Jungfrau
Maria, die vor dem Eintritt des Fiirsten, d.h. Christi, immer (semper) ver-
schlossen war und nach seinem Hinausgang in Ewigkeit (in aevum) verschlos-
sen blieb.”* In dhnlicher Weise preist Venantius Fortunatus Maria mit den
Worten: ,,Diese Tiir ist verschlossen, in die niemand hineingegangen ist und
niemand hinausgeht als nur der Herr, dem auch das Verschlossene offen-
steht.“"* Daf} diese Tiir nur Gott allein offensteht (der sie andererseits gar
nicht zu 6ffnen braucht, da ihm nichts verschlossen ist!®), wird in der For-

Ps-Ambrosius, [n apocalypsin expositio 21,12 (PL 17, 948). Eine ausfithrliche christologische
und mariologische Deutung von Ez 44,1-3 gibt Hieronymus in seinem Ezechielkommentar
13,44 (PL 25, 427-430).
" Venantius Fortunatus (1 nach 600), Miscellanea 8, 7 (PL 88, 277), hier zitiert nach der von
Ratramnus (F 868), De nativitate Christi 10 (Pl 121, 100) iiberlieferten Version.
So sagr z.B. Ambrosius: ,Christus ging durch sie hindurch, aber éffnere sie nicht® (De institu-
tione virginis 8, 53: PL 16, 320).
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mulierung des bernwardinischen Textes durch den Genitiv zum Ausdruck
gebracht: Die Tiir wird porta Dei, , Tiir Gottes", genannt. Wenn weiter gesagt
wird, dafl diese Tiir nach der Geburt verschlossen blieb auf ewig, so bedeutet
dies keineswegs, dafl Maria vor der Geburt des Erl6sers nicht als porta clausa
bezeichnet werden kinnte. Die Betonung liegt nimlich auf dem per evvum:
~auf ewig” verschlossen wurde die Tiir erst nach der Geburt, zuvor war sie
nach der prizisen Formulierung des oben angefiihrten patristischen Zitats
semper, ,immer" verschlossen, bis zu dem Zeitpunkt nimlich, als das gotdliche
Wort durch sie eintrat, um durch Maria die menschliche Natur anzunehmen.
Der Text ist in wortspielartiger Anlehnung an die Inschrift formuliert, die auf
der verriegelten Tiir am rechten Bildrand zu lesen ist. Hier wird von der Tiir
gesagt, sie sei clausa per evoum, d. h. verschlossen worden auf ewig, dort heifSc
es, sie sei clausa per Evam, d.h. verschlossen worden durch Eva.

b) Die Tiirinschriften

Zwei Tiiren sind auf dem Muttergottesbild zu sehen, die eine am rechten, die
andere am linken Bildrand. Sie sind Bestandteile der Bildarchitekeur, gehoren
also zur Kirche des Himmels. Wihrend ihre Oberkante mit der Oberkante
der dufleren Sdulen abschliefit, erscheinen sie nach unten hin linger, da sie bis
auf den Rahmen hinunterreichen. Die Siulen befinden sich im Hintergrund,
die Tiiren im Vordergrund des Bildes. Dadurch wird eine riumliche Wirkung
erzielt und angedeutet, dafl sich die Tiiren nicht unmittelbar neben den Siu-
len befinden, sondern mehr oder weniger weit davon entfernt sind.

Die Tiiren sind mit unterschiedlichen Beschligen ausgestattet, die erwas
tiber die charakteristischen Merkmale der jeweiligen Tiir aussagen. Die linke
Tiir hat vier schmiedeeiserne Beschlagteile, von denen immer zwei einander
spiegelbildlich gegeniiberliegen und in der Mitte durch ein ringférmiges Teil
miteinander verbunden sind. Sie sehen wie Tiirbinder aus, kénnen aber nur
Zierbeschlige sein, da sonst die Tiir zwei Fliigel hitte, deren Drehpunkt niche
an den Auflen-, sondern Innenseiten liegen wiirden, was unméglich ist, weil
die Tiir keine Verbindung zum Mauerwerk hitte, an dem sie aufgehingt sein
mufS."® Die eigentlichen Tiirbinder sind also nicht zu sehen, wie dies auch bei
der rechten Tiir der Fall ist.

' Vel. dazu die Darstellung der Tiirbinder auf den Tiiren der Bernwardstiir und Bernwards-
siule, bei denen der waagerechte Mittelsteg stets nach auffen zur Anschlagsseite und die ge-
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Die rechte Tiir ist an drei Stellen mit Eisenriegeln fest verschlossen. Zwei
befinden sich etwa in gleicher Hohe wie die Zierbeschlige der linken Tiir und
einer ganz unten am Boden. Die kreuzférmigen Beschlagteile auf der Tiir
gehoren zur Verriegelung, die aus den waagerechten Riegelstangen und den
senkrechten Halterungen besteht, wobei die ringférmigen Teile in der Mitte
als Stopper zwischen den Halterungen zu fungieren scheinen. Am Boden ist
die Tiir mit einer einfachen Stange verriegelt, die um den Tiirwinkel herum
auch an der Auflenseite entlangfiihrt, wo sie oben hinter dem Medaillon ver-
schwindet, auf dem Eva abgebildet ist. Der dunklen Stange neben der verrie-
gelten Tiir korrespondiert auf der gegeniiberliegenden Bildseite ein heller
Streifen neben der nicht verriegelten Tiir, der genau in der Hohe der Tiir vor
dem Medaillon mit dem Marienbildnis endet.

Die Medaillonbilder tiber den Tiiren verweisen auf die Eva-Maria-Typolo-
gie der Tiirinschriften, die fiir das Verstindnis nicht nur der Tiiren, sondern
auch der Architektur von grundlegender Bedeutung sind. Beide Inschriften
ergeben einen einzigen Satz. Er besteht aus zwei in Hexametern formulierten
antithetischen Satzgliedern, die jeweils in Doppelzeilen auf die Tiiren verteilt

sind, und hat folgenden Wortlaut:

PORTA PAPADISI” PRIMEVA[M]
CLAVSA PER AEVAM:

NVNC EST PER S[AN]C[T]AM
CVNCTIS PATEFACTA MARIAM:

Die Tiir zum Paradies, die verschlossen ward durch die erste Eva,
ist jetzt allen gedffnet durch die heilige Maria.

bogenen Endstiicke zur Schlofseite der Tiir zeigen. Tiirbinderartige Zierbeschlige sind auch
auf dem ersten Bild des Kostbaren Evangeliars zu schen, einer Federzeichnung, die den Evan-
gelisten Matthius zwischen zwei Schranktiirmen sitzend zeigt. Sie sind dort an einer Schrank-
tiir des rechten Turms angebracht.

7 Hier scheint dem Kiinstler ein Schreibfehler unterlaufen zu sein: Statt PAPADISI muf es
PARADISI heiflen. Die Moglichkeit einer absichtlich falschen Schreibweise (wie dies bei der
Namensform BERNVVARDVS auf Bernwards Sarkophag der Fall ist, vgl. Bruns, Bernwards-
tiir [s. Anm. 25], S. 135), um anzudeuten, daf} es das Paradies nicht mehr gibt, scheider aus,
da das Wort Paradies an dieser Stelle nicht das irdische, sondern das himmlische Paradies
meint, deren Tiir jetzt wieder gedfinet ist, wie der zweite Halbsatz verkiindet.
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Die Frauenképfe in den Medaillons sind passend zum jeweiligen Text der
Tiir, tiber der sie sich befinden, dargestelle. Die der Vergangenheit
angehérende Eva hat das eingefallene Gesicht einer alten Frau (deren
Augen wie die verriegelte Tiir geschlossen sind?), wihrend Maria als
Gegenwart und Zukunft bestimmende neue Eva in kraftvoller Frische (und
mit weit gedffneten Augen) erscheint, geschmiickt mit einer goldenen
Brosche.

Aber stimmt es wirklich, daff die Tiir unter dem Marienbildnis, wie die
Inschrift zu besagen scheint, gedffnet ist? Das blaue Feld neben dieser Tiir,
das die Sdule im Hintergrund verdeckt, sich also genau dort befindet, wo auf
der gegeniiberliegenden Seite die Griffe an den Riegelstangen zu sehen sind,
scheint dafiir zu sprechen. Der Kreuzstab, der in diesem Feld steht, weist dar-
auf hin, daf§ das Kreuz gleichsam der Schliissel zum Himmel ist. Mit dem
Kreuzstab 6ffnet Christus auf dem Schlufirelief der Bernwardstiir nach seiner
Auferstechung Maria Magdalena die Tiir zur unsichtbaren Kirche, die
untrennbar mit der Kirche des Himmels verbunden ist. Mit dem Kreuzstab
hat er gleich nach seinem Tod auch die Tiir zum Himmel gesffnet — und mit
dem Kreuzstab soll sie auch jetzt gesffnet werden. Auf die Himmelstiir zeigen
Christus und Maria mit ihrer ausgestreckten Hand, um den Engel zu ihrer
Rechten anzuweisen, sie mit dem Kreuzstab zu 6ffnen — just in dem Augen-
blick, da Bernward das Buch auf den Altar legt. Noch ist die Tiir also nicht
gedffnet. Sie ist in genau derselben Frontalansicht dargestellt wie die verrie-
gelte Tiir auf der anderen Seite, was nur bedeuten kann, daf} auch sie den
Eingang zur Kirche des Himmels zur Zeit noch verschliefit. Offenbar erfiillt
diese Tiir noch ihre Funktion als Tiir. Wie jede andere Tiir hat auch sie die
Aufgabe, den Zugang zu dem Gebiude, an dem sie sich befindet, je nach
Bedarf zu 6ffnen und zu verschlieBen. Sie bleibt nicht dauernd geoftnet, so
daf sie eigentlich iiberfliissig wire. Was sie von der gegeniiberliegenden Tiir
unterscheidet, ist, dafl sie nicht verriegelt und schon gar nicht fiir immer ver-
riegelt ist. Sie kann jederzeit miihelos gedffnet werden, nachdem sie zum
ersten Mal von Christus gedffnet wurde, als er nach seinem Kreuzestod die
Seelen der Gerechten aus der Vorholle befreite und in den Himmel fiihree.
Auf die linke Tiir trifft zu, was Hieronymus mit folgenden Worten zum Aus-
druck bringt: ,,Weil die Tiir des Paradieses ein fiir allemal geoffnet worden ist,
wird sie den Glaubenden niemals mehr verschlossen. Von der Zeit an, da der
Herr sein Leiden vollbracht hat, bis auf den heutigen Tag ist diese Tiir immer
verschlossen und gedftnet. Verschlossen ist sie den Siindern und Ungliubi-
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gen, gedffnet ist sie den Gerechten und Glaubenden.®* Sie steht also
grundsitzlich allen Menschen offen, wie die Inschrift verkiindet, weil Chri-
stus fiir alle Menschen gestorben ist.

Er, Christus, ist es, der ein fiir allemal die Tiir zum Himmel gedffnet hat.
Die Tiirinschrift scheint allerdings etwas anderes zu behaupten, wenn darin
festgestellt wird, dafl diese Tiir durch Maria gedfinet wurde, so wie die Tiir
auf der gegeniiberliegenden Seite durch Eva verschlossen wurde. Doch beide
Aussagen, die christologische und die mariologische, widersprechen einander
durchaus nicht. Durch die Priposition per wird im Lateinischen nur das Mit-
tel, nicht wie durch die Priposition « die Urheberschaft ausgedriickt. Was
hier also von Maria ausgesagt wird, ist nicht unmittelbar von ihr getan, son-
dern mittelbar durch sie geschehen. Als Mutter des Erlosers hat sie Anteil am
Erlosungswerk ihres Sohnes. Das Heil, das Licht, das Leben, das der mensch-
gewordene Gottessohn uns geschenkt hat, ja, das er selber ist, ist durch sie in
die Welt gekommen. ,Durch eine Frau kam der Tod, durch eine Frau kam
das Leben®, sagt z. B. auch Augustinus, obwohl er nicht miide wird, immer
wieder zu betonen, daf es nur einen einzigen Mittler zwischen Gott und den
Menschen gibt, den Menschen Christus Jesus (I Tim 2,5).” Unter dem
Aspekt der Mittlerschaft kann iibrigens auch von Christus selbst eine dhnli-
che Aussage gemacht werden, wie sie in der Tiirinschrift von Maria gemacht
wird, daf nimlich der Vater es ist, der ,durch ithn® der Menschheit die Tiir
des Himmels gedffnet hat.”® Weil ohne die Menschwerdung Gottes, und das
heiflt zugleich ohne das Jawort der Frau, die ausersehen war, die Mutter
Gottes zu werden, den Menschen der Himmel verschlossen geblieben wiire,
kann nicht nur gesagt werden, daf§ durch Maria die Tiir des Himmels geoff-
net wurde, sondern kann auch sie selbst im iibertragenen Sinn als Pforte des
Himmels oder Tiir des Paradieses bezeichnet werden.”’ Fiir Eva gilt im

' Hieronymus, Epistola 29, 4 (PL 30, 225). Vgl. Haymo von Halberstadt (T 853), Homilia 69
(PL 118, 445) sowiec Hrabanus Mautus, Hemilia de festis 16 und Homilia in evangelia 1 (PL
1940,:33; 136).

¥ Augustinus, Serme 232, 2 (PL 38, 1108). Zur Thematik vgl. E. Hofmann, Mariens Stellung in

der Erlésungsordnung nach dem hl. Augustinus. In: M. Reding (Hrsg.), Abhandlungen iiber

Theologie und Kirche. Festschrift fiir Karl Adam, Diisseldorf 1952, S. 213-224.

So sagt z. B. Odilo in einer Predigt zum Fest Marii Himmelfahrt, daff durch Christus, den die

Jungfrau Maria geboren hat, der himmlische Vater den Glidubigen die Tiiren des Himmelrei-

ches gedffnet hat (Sermo 12: PL 142, 1028).

2 Petrus Damiani, Carmina et Preces 44, 51, 65 (PL 145, 933-940). Vgl. auch die entspre-
chende Anrufung in der spiiteren Lauretanischen Litanei.
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gegensitzlichen Sinn das gleiche wie fiir Maria. Auch sie hat nicht die Tiir
zum Paradies verschlossen, sondern derselbe Herr, der sie dem Schicher geoff-
net hat. Der Grund dafiir war der Abfall von Gott in der Siinde, die von der
teuflischen Schlange ausgegangen und durch Eva in die Welt gekommen ist.

Wie schon mehrfach angeklungen ist, meint das in der Tiirinschrift ver-
wendete Wort paradisus im Zusammenhang unseres Bildes nicht das irdische
Paradies (paradisus terrenus), sondern das himmlische (paradisus caelestis). Das
irdische Paradies ging fiir immer verloren, eine Riickkehr wird es nie mehr
geben. An die Stelle des irdischen Paradieses ist die Kirche auf Erden getreten.
»Was einst das Paradies war, das ist jetzt die Kirche®, sagt Augustinus.” Und
wie die Kirche war auch das Paradies mit dem Himmel verbunden. Der
Zugang, der vom Paradies aus zum Himmel fithrte, wurde den Menschen
nach dem Siindenfall fiir immer versperrt, wie das Gerichtsbild auf der Bern-
wardstiir zeigt, wo am linken Bildrand ein dichtes Rankengewichs den Him-
mel hermetisch vom Paradies trennt. Das Paradies war nicht der Himmel,
sondern Vorstufe des Himmels. Nicht das Paradies, sondern der Himmel
sollte von Anfang an das Endziel der Menschheit sein. ,Der erste Mensch ist
nimlich im Paradies nach dem Gesetz erschaffen worden®, heifit es in einem
Haymo von Halberstadt zugeschriebenen Kommentar, ,,dafs er, wenn er nicht
gesiindigt hitte, unsterblich geblieben wire und nach Vollendung der Zahl
der Erwihlten vom irdischen Paradies ohne Eintritt des Todes ins himmlische
Vaterland hiniiberginge.“” Die Tiir, die das irdische Paradies mit dem Him-
mel verbunden hat, ist — so sagt der Text auf der rechten Tiir unseres Bildes —
durch die erste Eva fiir immer verschlossen worden. Durch Maria aber, die
zweite Eva, ist eine andere Tiir zum Himmel gesffnet worden, die nicht vom
irdischen Paradies, sondern von der Kirche aus zu erreichen ist. Doch mit die-
sen Ausfiihrungen sind wir schon mitten in der bernwardinischen Ekklesiolo-
gie, wie sie uns von Bernwards monumentalen Bronzekunstwerken, der Tiir
und der Siule, her vertraut ist.

4. Der ekklesiologische Hintergrund des Bildes

Der bernwardinischen Ekklesiologie liegt die Uberzeugung zugrunde, daf es
die Kirche gibt, seit es Menschen gibt. Es gab sie also auch schon im Paradies.

2 Contra litteras Petiliani 11 13, 30 (PL 43, 267).
B Expositio in apocalypsin B. Toanni VII 21 (PL 117, 1194).
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Schon damals umfafite sie die ganze, aus Heiden und Juden bestehende
Menschheit, wobei der iltere Adam die Heiden und die aus ihm hervorge-
gangene jiingere Eva die Juden reprisentierte. Durch den Siindenfall zerbrach
die urspriingliche Einheit der Kirche. An die Stelle der einen Kirche traten
zwei getrennte Kirchen, die Kirche der Heiden, reprisentiert durch Kain, und
die Kirche der Juden, reprisentiert durch Abel. Durch das Erlésungswerk des
menschgewordenen Gottessohnes wurde die Trennung iiberwunden und die
Kirche in ihrer urspriinglichen Einheit wiederhergestellt, wie sie vom Schép-
fer im Paradies gestiftet worden war. Der einen Kirche des Paradieses ent-
spricht die eine Kirche des Neuen Bundes, die wie jene wieder die ganze
Menschheit, Heiden und Juden, umfafit.

Die Kirche wird in der bernwardinischen Kunst rdumlich dargestellt als
Ort der Begegnung zwischen Gott und den Menschen, also als ,Gottes-
haus“ im weitesten Sinn. Dabei wird der Raum der Kirche auf dem
linken Fliigel der Bernwardstiir vorwiegend durch Biume und Pflanzen abge-
steckt, wihrend er sonst gewdhnlich durch Bauwerke dargestellt wird, die
mehr oder weniger grofie Ahnlichkeit mit einem Kirchengebiude haben
kénnen.

Die eine Kirche, wie sie im Paradies vom Schopfer gestiftet und auflerhalb
des Paradieses vom Erloser wiederhergestelle wurde, besteht aus zwei Teilen,
einem heidnischen und einem jiidischen Teil, die sich nach dem Siindenfall
verselbstindigt haben. Sie ist sichtbar und unsichtbar zugleich, so daf8 die
sichtbare Kirche von der unsichtbaren zwar zu unterscheiden, aber nicht zu
trennen ist. Zwischen dem Raum der sichtbaren und dem Raum der unsicht-
baren Kirche befindet sich der Raum der sichtbar-unsichtbaren oder im wei-
testen Sinn sakramentalen Kirche, in der sichtbare Zeichen auf die unsicht-
bare Wirklichkeit verweisen. In ihrer unsichtbaren Dimension ist die Kirche
auf Erden unmittelbar mit der Kirche des Himmels verbunden. Die Kirche
des Paradieses ist gewestet, sie erstreckt sich also von Osten nach Westen, so
dafl der Zugang zum Himmel im Westen liegt. Spiegelbildlich dazu ist die
Kirche des Neuen Bundes geostet, sie erstreckt sich von Westen nach Osten,
so daff der Zugang zum Himmel im Osten liegt.

Das Widmungsbild des Kostbaren Evangeliars zeigt Bernward in der Kir-
che des Neuen Bundes, die entsprechend der Anzahl der Arkaden in drei Teile
gegliedert ist. Der westliche Bogen, unter dem Bernward steht, markiert den
heidnischen und der mittlere Bogen den jiidischen Teil der sichtbaren Kirche,
an die sich unter dem &stlichen Bogen der Raum der sichtbar-unsichtbaren
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Kirche anschliefSt.* Die unsichtbare Kirche ist nicht dargestellt. Sie verbindet
die Kirche auf Erden mit der Kirche des Himmels, ist also das unsichtbare
Bindeglied zwischen den beiden scheinbar unverbunden nebeneinanderste-
henden Einzelbildern der Widmung. Auf die unsichtbare Dimension der Kir-
che weist der Altar hin, der im Osten tiber das Kirchengebiude hinausreiche,
den vorgegebenen kirchlichen Rahmen also sprengt. Im Westen ragt er noch
in die sichtbare Kirche hinein, sein eigentlicher Platz aber ist im Raum der
sichtbar-unsichtbaren Kirche. Auf ihm wird nidmlich in sichtbaren Zeichen
das unsichtbare Opfer des Neuen Bundes dargebracht. Auf dieses sakramen-
tale Geschehen weisen die Patene und der Kelch hin. Der Altar steht auf
cinem Stufenpodest zum Zeichen dafiir, daf§ er auf dem Gipfel des Berges
steht, auf dem die Kirche errichtet ist und der den heiligen Berg Zion symbo-
lisiert.

Der Kirche des Neuen Bundes ist im Osten ,,die Tiir des Paradieses®, die
Tiir des Himmels zugeordnet, die der Engel auf Anweisung der Gottesmutter
und ihres gotdichen Kindes gleich mit dem Kreuzstab 6ffnen wird. Zu ihr
gelangt man durch die unsichtbare Kirche, in der die Seele des Menschen
schon hier auf Erden mit dem dreieinigen Gott, mit Maria und mit allen
Engeln und Heiligen verbunden ist. Die unsichtbare Kirche ist auf dem
Schlufrelief der Bernwardstiir zu sehen, das zeigt, wie der auferstandene Herr
die Tiir zu diesem Teil der Kirche mit dem Kreuzstab 6ffnet und wie er dort
in Gestalt eines Adlers der ebenfalls als Adler dargestellten Seele der Biiflerin
Maria Magdalena den Weg zum Himmel zeigt. Die Weinstocke, die sich dort
in der unsichtbaren Kirche befinden, bringen zum Ausdruck, daf} die inten-
sivste Verbindung zwischen Christus und der Seele des gliubigen Christen
auf Erden im eucharistischen Mahl geschieht.”

Wie die durch Maria ,,gedffnete®, d. h. nicht mehr verschlossene Himmels-
tiir der Kirche des Neuen Bundes zugeordnet ist, so war einstmals die jetzt
verriegelte Himmelstiir der Kirche des Paradieses zugeordnet, die es nicht
mehr gibt und die auch nicht dargestellt ist, die man aber im Blick haben

*  Die gleiche Einteilung zeigt jenes Gebidude auf der Bernwardssiule, in dem der arme Lazarus
dem reichen Mann begegnet und das ebenfalls die eine Kirche des Neuen Bundes symboli-
siert. Die Hunde als Sinnbild fiir die Heiden sind im heidnischen, der Jude Lazarus ist im
jlidischen Teil der Kirche, wihrend sich der reiche Mann hinter dem mit Brot und Wein
gedeckten Tisch als Symbol fiir cinen die Eucharistie feiernden Bischof im sichtbar-unsicht-
baren Teil der Kirche befindet (vgl. B. Bruns, Die Bernwardssiule — Lebensbaum und Sieges-
siule. Hildesheim 1995, S. 17 und 100£).

» Vel. B. Bruns, Die Bernwardstiir — Tiir zur Kirche. Hildesheim 1992, S. 31.
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Da:c em'c/at im Emdiﬁ

Mit diesem Bild der Bernwardstiir kann das Doppelbild der Widmung des Kostbaren
Evangeliars zu einem Triptychon erginzt werden, auf dessen Fliigelbildern der Kirche des
Neuen Bundes, in der Bernward das Buch auf den Altar legt, die Kirche des Paradieses
korrespondiert, in der das gtcliche Strafurteil iiber Adam und Eva verkiinder wird. Die
verriegelte Tiir in der Kirche des Himmels befindet sich dann unmittelbar neben dem
Rankengewiichs, das in der Kirche des Paradieses den Zugang zum Himmel versperrt.

muf}, wenn man die Bild- und Textaussagen der beiden Tiiren und ihrer
Inschriften verstehen will. Wie Bernward sich die Kirche des Paradieses vor-
stellt, ist auf dem linken Fliigel der Bernwardstiir zu sehen. Schon auf dem
ersten Relief, das die Auferweckung Adams nach der Erschaffung Evas zeigt,
ist sie dargestellt, und zwar in der gleichen Raumaufteilung wie die Kirche des
Neuen Bundes auf dem Widmungsbild des Kostbaren Evangeliars, nur dafd
die Raumaufteilung dort nicht durch Siulen und Bégen, sondern durch
Biume und Pflanzen erfolgt. Die Stammeltern befinden sich zusammen mit
dem Schépfer in der sichtbaren Kirche, und zwar Eva im jiidischen und
Adam im heidnischen Teil des ,Kirchengebidudes®. Der vom Himmel her
kommende Engel dagegen schwebt im Raum der sichtbar-unsichtbaren Kir-
che, der nicht wie bei der Kirche des Neuen Bundes im Osten, sondern im
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Westen liegt.”* Dort also befand sich urspriinglich der Zugang zum Himmel,
der nach dem Siindenfall véllig versperrt wurde, wie das Gerichtsbild auf der
Bernwardstiir zeigt, wo, wie schon erwihnt, am linken Bildrand, d. h. im
Westen, ein dichtes Rankengewichs die Kirche des Paradieses hermetisch
vom Himmel trennt.” Diesem Rankengewichs mit seiner trennenden Funk-
tion entspricht auf dem Widmungsbild des Kostbaren Evangeliars die verrie-
gelte Himmelstiir, die fiir immer verschlossen bleiben wird, weil es nie mehr
eine Riickkehr ins irdische Paradies und damit in die Kirche des Paradieses
geben wird. Durch das Erlésungswerk Jesu Christi wurden die Heiden und
die Juden wieder miteinander versshnt und die Kirchenspaltung beendet.
Seitdem gibt es wieder die eine Kirche, die Kirche des Neuen Bundes, die
wieder wie die Kirche des Paradieses mit dem Himmel verbunden ist.

Die Einheit der Kirche hat die Einheit des Menschengeschlechts zur Vor-
aussetzung, das aus Heiden und Juden besteht. Die gegenseitige Durchdrin-
gung des heidnischen und jidischen Flements in der einen Kirche bringt
Bernward durch eine eigene Zahlensymbolik zum Ausdruck, die nicht nur in
der Architektur des Kirchengebiudes, sondern grundsitzlich in jeder Art von
Bezichungsgefiige zur Anwendung kommen kann: 3 kennzeichnet die Kirche
der Heiden, 2 die Kirche der Juden, 1 oder 2 + 3 = 5 die eine Kirche aus Hei-
den und Juden. 4 ist die heidnische, 3 die jiidische Kennzahl der einen Kirche
in ihrer unsichtbaren Gestalt, die beide zusammen die heilige Zahl 7 ergeben.

Ekklesiologisch relevante Zahlen sind auch auf dem Widmungsbild in
einer Fiille von Finzelheiten abzulesen, wobei nicht auszuschlieflen ist,
dafl sich die eine oder andere Zahlenkombination auch zufillig ergeben
haben mag. Ohne Anspruch auf Vollstindigkeit seien einige Beispiele
genannt:

Die beiden Bauwerke, die die Kirche auf Erden in ihrer neubundlichen
Gestalt und die Kirche des Himmels symbolisieren, haben 3 Arkaden, die auf
4 Sdulen ruhen. Vor und iiber ihnen spannt sich in der Kirche des Himmels
der 1 grofle Frontbogen, an dessen Unterseite sich 3 + 4 = 7 Himmelsseg-
mente befinden, deren Bégen jeweils mit 5 Punkten verziert sind. Von den
3 Siulen, die in ihrer vollen Grofie zu sehen sind, sind an 2 Siulen 2 + 3 + 2
=7 und an 1 Sdule 3 + 4 = 7 Streifen des wie an der Bernwardssiule im Uhr-
zeigersinn herumlaufenden Spiralbands zu erkennen. An den Kapitellen der

% Ebd, 5128
7 Bhd 8. 531
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beiden dufleren Siulen sind 4 + 3 = 7teilige, an denen der beiden inneren
Siulen 3- und 2 + 3 = Steilige Blattornamente zu sehen. Die verschlossene
Tiir hat 1 + 2 = 3 Riegelstangen und 2 + 3 = 5 Verschluf(halterungen. Die
3 griinen Erdhiigel am Boden sind von insgesamt 4 roten Bogenlinien einge-
faflc. In threm Innern gibt es 3 + 4 = 7 weitere Bogenformen, die jeweils ein
pflanzenihnliches Gebilde umgeben. Ahnliche Zahlenkombinationen sind in
der Kirche auf Erden anzutreffen. Dort sind an der Siule, die teilweise durch
das Buch und die weiten Armel des Bischofs verdeckt wird, oben 3 + 4 = 7
und unten je 5 von den halbkreisférmigen Ornamentteilen zu sehen, mit
denen die Siule an beiden Seiten durchgehend geschmiicke ist. Die beiden
dulleren Kapitelle haben 5 + 2 = 7-, die beiden inneren 2 + 3 = 5teilige Blatt-
ornamente. Der Einband des Evangeliars hat 2 + 3 =5 blaue, der goldene
Tragaltar auf dem Altar 3 + 4 = 7 silbergraue Edelsteine. Das Altartuch ist in
3 blaue und 4 griine Streifen gegliedert, wobei sich der Tragaltar gruppen-
iibergreifend auf 4 Streifen befindet. Neben dem Altar stehen 5 Leuchter,
deren Schaft aus 4 silbernen Kugeln und 3 goldenen Zwischenstiicken zusam-
mengesetzt ist. Der Altar steht auf einem treppenférmigen Podest, das 2 Stei-
gungen und 3 Reihen Kacheln hat. Der Fuflboden ist in 5 rechreckige
Abschnitte gegliedert, die jeweils in 5 verschiedenfarbige Streifen unterteilt
sind. 2 + 3 = 5 Lichtkronen befinden sich in der irdischen und in der himm-
lischen Kirche jeweils auf gleicher Hihe. Der iiber beide Bilder verteilte Wid-
mungstext besteht aus 2 Sitzen und 3 Hexametern. 3 Anrufungen und 2 Aus-
sagesitze enthalten mariologische Texte. Doppelzeilige Inschriften stehen auf ;
den 2 Tiiren und den 3 kleinen Bogen der Kirche des Himmels.

Die auf dem Widmungsbild dargestellte Architektur hat im Zusammen-
hang mit dem von Bernward selbst stammenden Dedikationsvermerk,
wonach er das Evangeliar (dem Kloster) St. Michael geschenkt hat®®, immer
wieder Anlafl zu der Vermutung gegeben, daf} es sich hierbei um eine mehr
oder weniger realistische Abbildung der von ihm erbauten Michaeliskirche
handelt, wobei gewdhnlich an den Teil der Kirche gedacht wird, der 1015 fer-
tiggestellt war und in dem sich ein Marienaltar befand: die im Westen gele-
gene sog. Krypta von St. Michael. Konkrete Schlufifolgerungen hat u.a. Uef-
fing gezogen, der die Ansicht vertritt, daf} die Michaeliskirche von Bernward

% Auch dieser Dedikationstext ist in Hexametern verfalit: Hiine ego Bérnunardis codicé[m] con-
scribere féci. / Arq[ue] meds ut cérnis opés super dddere iibens | Délectd dfomijni dederdm
slanje[t]é Michahéli /| Sit anathéma dle]f quisq[ui]s sibi démpserit fllum (Das Kostbare Evan-
geliar des Heiligen Bernward, wie Anm. 3, Frontispiz).
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nicht als Doppelchoranlage konzipiert worden war, sondern anstelle des spi-
teren Westchors urspriinglich ein Westwerk hatte, in dem sich die Eingangs-
halle mit dem spiteren Grab Bernwards befand und an dessen Westfassade
die beiden Fliigel der Bernwardstiir angebracht waren. Dem Widmungsbild
des Kostbaren Evangeliars glaubt er wichtige Anhaltspunkte fiir die Rekon-
struktion dieser Eingangshalle entnehmen zu kénnen. Sie habe zwei dreitei-
lige Bogenstellungen gehabt, die den quadratischen Raum sowohl in Lings-
als auch in Querrichtung gegliedert hitten, wobei die Arkaden jeweils von
zwei freistehenden Siulen und zwei Wandpfeilern getragen worden seien.”

Solchen Rekonstruktionsversuchen ist mit grofler Zuriickhaltung zu
begegnen. Denn zweifellos geht es Bernward bei seinem Widmungsbild in
erster Linie nicht um eine architektonische, sondern um eine ekklesiologische
Aussage, wie oben ausfiihrlich dargelegt wurde. Das muf allerdings nicht aus-
schlieflen, dafl es durchaus gewisse Ahnlichkeitsmerkmale zwischen dem
abgebildeten und dem realen Kirchenraum gegeben haben mag, in dem
Bernward das von ihm gestiftete und Maria gewidmete Buch auf den Altar
gelegt hat. Es ist ndmlich festzustellen, dafl die Architektur der Michaeliskir-
che auch sonst in vielen Einzelheiten von der ekklesiologischen Zahlensym-
bolik geprigr ist.” Das gilt gerade auch fiir die Arkadengliederung des Lang-
hauses mit Hilfe des ,,Bernwardinischen Stiitzenwechsels, der darauf beruht,
daf immer 3 Arkaden, die von 4 Stiitzen (zwei AuBenpfeilern und zwei Siu-
len) getragen werden, eine Einheit bilden. Es ist deshalb durchaus denkbar,
daf} dieses Architekturmerkmal auch in einem urspriinglichen Westwerk zur
Ausfiithrung gekommen ist.

Soviel aber kann mit Sicherheit gesagt werden: Reale Gegebenheiten der
von Bernward erbauten Michaeliskirche kénnen sich nur in der Architektur
des linken Bildes, nicht in der des rechten Bildes widerspiegeln. Denn dieses
Bild zeigt nicht mehr die sichtbare Kirche auf Erden, sondern die unsichtbare
Kirche des Himmels, deren dhnliche Architektur darauf hinweist, daf} die
irdische Kirche ein Abbild der himmlischen Kirche ist. Diesen Sachverhalt
verkennt Ueffing vollig, wenn er sagt: ,Wihrend die linke Hilfte des Dop-
pelbildes den Kirchenraum in der Lingsrichtung zeigt, geht bei der rechten
Hilfte der Blick frontal durch das Portal ins Kircheninnere, nach Osten.*?!

® W. Ueffing, Zum Problem des ottonischen Westbaus der Michaeliskirche in Hildesheim., In:
Das Miinster 27 (1974), S. 37-50.

3 Bruns, Bernwardstiir (wie Anm. 25), S. 132f.

# Ueffing (wie Anm. 29), S. 42.
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Mit anderen Worten: Im linken Bild soll der Lingsschnitt, im rechten der
Querschnict desselben irdischen Sakralraums dargestellt worden sein. Und
die Tiiren am linken und rechten Bildrand sollen die beiden Fliigel der Bern-
wardstiir sein, was allein schon deshalb nicht stimmen kann, weil die abgebil-
deten Tiiren ganz kontrire Eigenschaften haben: Nur die linke Ttir kann —
wie die Bernwardstiir — gedffnet werden, wihrend die rechte fiir immer ver-
riegelt ist. Der architektonischen Auswertung des rechten Bildes, wie Ueffing
sie vornimmt, liegt die Primisse zugrunde: ,Maria ist mit den Engeln zum
Ort ihrer irdischen Anrufung gekommen, und die Erde ergriint und erbliiht
unter ihren Fiiflen.”* Diese Primisse ist unzutreffend. Das Geschehen auf
dem rechten Bild vollzieht sich nicht sichtbar auf Erden, sondern unsichtbar
im Himmel, so daf es von Bernward auch nur mit den Augen des Glaubens
wahrgenommen werden kann.

5. Das Muttergottesbild

Die in ihrer strengen Frontalitit fast ikonenhafte Muttergottesdarstellung
steht nicht nur im Zentrum des rechten Bildes, sondern ist auch die eigent-
liche Mitte der ganzen doppelseitigen Bildkomposition. Auf Maria und ihr
gottliches Kind hat Bernward die Augen seiner Seele gerichtet, auf sie schaut
auch der Betrachter des Bildes, der sich ihnen Auge in Auge gegeniibersieht.
Christus und Maria nehmen auch im wértlichen Sinn die Mitte der Kompo-
sition ein, weil sie sich genau in der Mitte der beiden Fliigelbilder des unvoll-
stindig ausgefiihrten Triptychons befinden, in der Mitte nimlich zwischen
der Kirche des Neuen Bundes, in der Bernward das Buch auf den Altar legt,
und der nicht mehr dargestellten und auch nicht mehr existierenden Kirche
des Paradieses, auf die die verriegelte Tiir rechts im Bild verweist.

Maria ist die Kénigin des Himmels. Die Engel zu ihrer Rechten und Lin-
ken haben ihr socben die Krone auf ihr verhiilltes Haupt gesetze, eine Reifen-
krone mit vier Lilienpalmetten, von denen 1 + 2 = 3 zu sehen sind. Auf das
kreuzférmige Liliensymbol tiber der Stirn der Gottesmutter zeigen die Engel
mit den Zeigefingern ihrer die Krone noch festhaltenden Hinde, so als woll-
ten sie sagen: Es ist das siegreiche Kreuz des gottlichen Erlosers, dem Maria
ihre einzigartige Wiirde verdanke, die sie nicht nur iiber alle anderen Men-

2 Ebd., S. 43.
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schen, sondern als regina angelorum sogar iiber die Engel erhebt. Die Zeige-
finger der beiden anderen Hiinde sind nach unten gerichtet. Sie scheinen hin-
zuweisen auf das Christuszeichen X, das sichtbar in den Faltenlinien auf
Marias Obergewand und unsichtbar in den Verbindungslinien zwischen
ihren Fiiflen und den Fiifen ihres Kindes in Erscheinung tritt, von denen
jeweils einer seitwirts gewendet und der andere frontal ausgerichtet ist. Die
Engel umgeben mit ihren Armen Maria und ihr Kind wie eine Mandorla. In
ihrer symmetrischen Arm- und Fingerstellung gleichen sie den aus anderen
Werken der christlichen Kunst bekannten Engelpaaren, die ein Medaillon
oder eine Mandorla mit der Halb- oder Ganzfigur Christi oder seiner Murter
halten.

Den 3 Lilienpalmetten der Krone korrespondieren 2 weitere Liliensym-
bole, die sich oberhalb des Frontbogens in den griinen Eckfeldern befinden,
wo sie in der Weise plaziert sind, daf} sich ihre verlingerten Mittellinien auf
der Stirn der Gottesmutter im Christuszeichen X kreuzen, dhnlich wie auch
die Zeigefinger an den erhobenen Armen der Engel einander in der Weise
chiastisch zugeordnet sind, daf§ der Schnittpunkt der Verlingerungslinien im
Zentrum des kreuzférmigen Liliensymbols der Krone liegt. Vollstindig in
Erscheinung tritt das X an den beiden Stellen, wo die erhobenen Arme die
Sdulen im Hintergrund kreuzen.

Im Unterschied zu Maria hat ihr gttlicher Sohn keine Krone auf dem
Haupt und auch keine Schuhe an den Fiiffen. Das aufgeschlagene goldene
Buch in seinem linken Arm charakterisiert ihn als das menschgewordene
Wort Gottes. Wie Maria und die Engel triigt er ein goldfarbenes Obergewand
mit roten Faltenlinien. Das Untergewand aber ist bei ihm und seiner Mutter
nicht wie bei den Engeln weif$, sondern silbergrau. Weisen die dunklen
Gewinder, die die gleichen Farben wie die Siulen haben, auf das Erdhafte
hin? Sind sie also ein Zeichen dafiir, daf§ die Kénigin der Engel ein Mensch
ist und daf} auch ihr goteliches Kind fiir immer die menschliche Natur ange-
nommen hat? Die blaue Farbe der Nimben hat keine besondere Bedeutung,.
Sie ist im Kostbaren Evangeliar iiberall dort anzutreften, wo wegen eines gol-
denen Hintergrundes oder einer goldenen Krone die fiir einen Nimbus tibli-
che goldene Farbe nicht gut verwendet werden konnte.

Maria wird die Krone aufs Haupt gesetzt, sie wird nicht gekrént. Der
eigentliche Krénungsakt ist lingst geschehen, als Bernward sich ihr naht und
sie in jenem Bild verehrt, das seinen heilsgeschichtlichen Sitz im Leben im
Epiphaniegeschehen hat. Ahnlich wie Bernward in der liturgischen Hand-
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lung sind die drei Konige im geschichtlichen Ereignis Maria und dem Kind
begegnet. So hat es Bernward auf sciner Bronzetiir dargestellt. Damals harte
Maria noch keine Krone auf ihrem Haupt. Withrend sie damals auf dem davi-
dischen Kénigsthron safl, scheint sie jetzt keinen Thron zu haben. Sie selbst
ist jetzt der Thron fiir den Sohn Gottes, der wie damals auf ihrem Schof? sitzt.
Trifft in Verbindung mit ihm auch auf sie das Wort des Herrn zu, das der Pro-
phet Jesaja verkiindet hat: ,Der Himmel ist mein Thron und die Erde der
Schemel fiir meine Fiifle” (Jes 66,15 vgl. Mt 5,34f)? Darauf kénnten die grii-
nen Erdhiigel hindeuten, von denen der mittlere ihr als ,Suppedaneum®
dient.

Die Engel fungieren als Thronassistenten, die nach Art des weltlichen Hof-
zeremoniells die Kénigin des Himmels zum Thron geleitet und ihr die Krone
aufs Haupt gesetzt haben, bevor sie zusammen mit ihrem gottlichen Sohn
Bernward gewissermafSen eine Audienz gewihrt. Noch hat sie, noch hat Chri-
stus sich dem Bischof auf Erden nicht zugewandt. Doch beide haben schon
ihre rechte Hand zu ihm hin ausgestreckt. Dem Engel zu ihrer Rechten geben
sie damit das Zeichen, mit dem bereitstehenden Kreuzstab die Tiir zu 6ffnen.
Im selben Augenblick, wo dies geschicht, werden sie sich in einer Vierteldre-
hung Bernward zuwenden, der ihnen Auge in Auge gegeniiberstehen wird,
wenn er ihnen das Buch iibergibt, indem er es auf den Altar legt. Ahnlich ist
der Empfang der drei Kénige auf dem Tiirrelief dargestelle. Auch dort hat
Maria, die frontal auf dem Thron sitzt, sich in einer Vierteldrehung dem
soeben angekommenen greisen Kénig zugewandt und hat das Kind auf ihrem
Schof die Hand ausgestreckt, um die Gabe entgegenzunehmen.

Der Engel, der die Tiir 6ffnen wird, scheint Michael zu sein, der nach
jtidisch-christlicher Tradition die Seelen der Gerechten ins himmlische Para-
dies geleitet. Er ist der hochste Erzengel, so dafl ihm auch aus diesem Grund
der Ehrenplatz zur Rechten der Konigin des Himmels gebiihrt. Gabriel steht
auf der anderen Seite, vom Betrachter aus gesehen also rechts neben Maria, so
wie auch sein Name in der Rahmeninschrift rechts neben der Titulatur der
Gottesmutter steht. Das Medaillon mit Evas Bildnis hat er im Riicken, die
Gottesmutter und ihr Bild liegen in seinem Blickfeld. Die drei Ave in den
Bogeninschriften sind so plaziert, dafd sie ihm zugeordnet sind: Der Engel
Gabriel ist es, der, wie eine tiefsinnige Deutung der Kirchenviter besagt, den
Namen Eva in Ave gewendet hat, als er mit diesem Wort Maria als die
neue Eva griiffte und ihr die Menschwerdung des gottlichen Erlosers ver-
kiindete.*
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Maria und Christus haben ihre Rechte ausgestreckt und geben damit dem
Erzengel Michael das Zeichen, die Himmelstiir zu 6ffnen. Zugleich lenken
sie das Auge des Betrachters auf diese Tiir und auf die Kirche des Neuen Bun-
des, der diese Tiir zugeordnet ist und die auf der gegeniiberliegenden Buch-
seite zu sehen ist. Mit dieser ausdrucksstarken Geste weisen sie ihn darauf hin,
daf§ der Weg zum Himmel durch die Kirche fiihrt, die in ihrer sichtbaren und
unsichtbaren Dimension eine untrennbare Einheit bildet. Die von ihnen aus-
gehende Botschaft ist Einladung und Mahnung zugleich, wie Bernward die-
sen Weg zu gehen in dem Bewufitsein, dafd es ,auflerhalb der Kirche kein
Heil“ gibt.*

#  Petrus Damiani greift in einem Gebet an Maria auf diese alte Deutung zuriick, wenn er in
dichterischer Sprache sagt: Salve, jam Virgo feta, / Ave, gratia plena: [ Nostrum ave digneris, [ Ut
ilud Gabrielis. / lle, dum te salutat, / Evae nomen commutat; / Reduc nos, Virgo sancta, / Unde est
nequam lapsa (carmen 61: PL 145, 939).

#  Auch die sichtbare Kirche hat eine Tiir, die auf dem Widmungsbild nicht dargestellt ist. Das
Verhilenis dieser Tiir zur Himmelstiir beschreibt Hieronymus mit den Worten: ,,Zwei Tiiren
gibt es, die Tiir zum Paradies und die Tiir zur Kirche. Durch die Tiir der Kirche treten wir ein
in die Tiir zum Paradies (Epistola 29, 4: PL 30, 225f).



