Ausgewdhlte Friihdrucke
der Dombibliothek
Hildesheim — Teil 2

Der , Liber de laudibus sanctae crucis®
des Hrabanus Maurus im Druck des Jahres 1503

Von Andreas Detmer

Vor zwei Jahren fand im Hildesheimer Dom- und Di6-
zesanmuseum die Ausstellung ,,Schatzkammer auf
Zeit* ! statt, in welcher die Sammlungen des Hildeshei-
mer Bischofs Eduard Jakob Wedekin zu sehen waren.
Ein Teil dieser Sammlungen bestand auch aus Hand-
schriften und alten Drucken,? die als Teil des Samm-
lungsverzeichnisses von 1881 in einem eigenen Inven-
tar auf den Bl. 14r—20v> aufgelistet sind. Zum Zeit-
punkt der Ausstellung war die Identifizierung der
Stiicke Wedekins in den Bestéinden der Dombibliothek
noch nicht abgeschlossen, da die dufere Kennzeich-
nung durch aufgeklebte Nummern®* nur zum Teil erhal-
ten geblieben war. In der Zwischenzeit konnten drei

' Vel. hierzu Schatzkammer auf Zeit. Die Sammlungen des Bi-
schofs Eduard Jakob Wedekin 1796—1870. Katalog zur Ausstel-
lung des Divzesan-Museums Hildesheim. Hrsg. von Michael
Brandt. Hildesheim 1991.

2 Vgl. Jochen Bepler, Die Biicher Bischof Eduard Jakobs. In:

_ Schatzkammer auf Zeit (wie Anm. 1), S. 224-227.

* Abgedruckt in: Schatzkammer auf Zeit (wie Anm. 1), S. 303
bis 305.

* Vel. Bepler, Die Biicher Bischof Eduard Jakobs (wie Anm. 2),

S. 224.

Es handelt sich um folgende Sammelbande:

Nr. 3: Hrabanus Maurus: De laudibus sanctae crucis. — Pforz-

heim: Thomas Anshelm, 1503 (VD 16 H 5271); Margarita Decre-

talium: Annotationes Margaritarum Decretalium. — Basel: Ni-
kolaus KeBler, [ca. 1496] (HC 10755); Lucius Annaeus Seneca:

Tragoediae. — Venedig: Matteo Capcasa, 1493 (HC 14668).

Nr. 10: Evangelium secundum Matthaeum et Marcum. — De-

venter: Richard Pafraet, 1504 (Nijhoff/Kronenberg —); Magda-

lius Jacobus: Passio magistralis domini nostri Jesu Christi. —

Koln: Druckerei Heinrich Quentel, 1505 (VD 16 B 4686); Histo-

tia nova undecim milium virginum. — [Kéln: Johann Gulden-

schaff], 1490 (HC 8745); Athanasius Alexandrinus: Vita Sancti

Antonii. — [Zwolle: Peter Os van Breda, ca. 1505] (Nijhoff/

Kronenberg 2318); Sulpicius Severus: Vita Sancti Martini. —

[Zwolle: Peter Os van Breda, ca. 1510] (Nijhoff/Kronenberg

1961); Pseudo-Augustinus: De contemptu mundi. — [Kéln:

weitere Nummern der ,,Alten Drucke®, Nr. 3, Nr. 10
und Nr. 51° des Inventars, unter den Inkunabeln aus-
gemacht werden. Bei diesen Béanden fehlt die duBere
Kennzeichnung; erschwerend kommt aber noch hinzu,
daf es sich um Sammelbande mit Drucken des 15. und
16. Jhs. handelt. Die Drucke des 16. Jhs. waren im
Beverina-Altbestandskatalog nicht nachgewiesen und
als solche daher nicht auffindbar. Offenbar wurden zu
dem Zeitpunkt, als die geschlossene Aufstellung der
Inkunabeln und deren Verzeichnung durch Konrad
Ernst® geplant und durchgefithrt wurden, nicht nur die
Inkunabeln, sondern auch die Sammelbinde mit
Drucken des 15. und 16. Jhs. aus den alten Systemstel-
len herausgenommen und die entsprechenden Katalo-
gisate gezogen. Die Inkunabeln sind — mit Ausnahme
der wenigen Neuzuginge — bei Ernst vollstandig nach-
gewiesen, die Drucke des 16. Jhs. waren es bisher
nicht. Im vergangenen Jahr wurden deshalb gezielt die
Sammelbinde des Inkunabel-Bestandes durchgesehen
und die dort enthaltenen Drucke des 16. Jhs.” katalogi-
siert. Auf diese Weise wurden auch die drei genannten
Binde Wedekins® identifiziert.

Von seiner illustrativen Ausstattung her besonders
wertvoll und gleichzeitig fiir die Kreuzestheologie von
groBBter Bedeutung ist der ,,Liber de laudibus sanctae
crucis® von Hrabanus Maurus, der hier, als erster Teil

Heinrich Quentel, ca. 1495] (GW 2946); Lucianus Samosatensis:
De vitis philosophorum. — Leipzig: Jakob Thanner, 1499 (HR
10266); Jakob Wimpfeling: Oratio quaerulosa contra invasores
sacerdotum. — Delft: [Christian Snellaert, ca. 1495] (C 6580);
Johannes de Sacrobosco: Opus sphaericum. — Kéln: Heinrich
Quentel, 1501 (VD 16 J 708).

Nr. 51: Raimundus de Pennaforti: Summula. — KéIn: Druckerei
Heinrich Quentel, 1508 (VD 16 R 171); Jacobus de Gruytrode:
Lavacrum conscientiae. — Kéln: Druckerei Heinrich Quentel,
1506 (VD 16 J 106); Stella clericorum. — [Koln: Heinrich Quen-
tel, ca. 1500] (H 15074).

Vel. Konrad Ernst, Incunabula Hildeshemensia. Bd. 1. Incuna-
bula Gymnasii episcopalis Josephini et Seminarii clericalis, Hil-
deshemii 1908 u. Konrad Ernst, Incunabula Hildeshemensia.
Bd. 2. Additamenta fasciculi Imi atque incunabula bibliotheca-
rum Ecclesiae cathedralis, Civitatis Hildeshemensis, Gymnasii
regii Andreani, Musei Roemeriani, Ecclesiae ad S. Andream et
nonnulla diversorum possessorum. Lipsiae 1909.

Insgesamt wurden etwa 90 Drucke (einschlieBlich der neu zu
datierenden bei Ernst noch als Inkunabeln verzeichneten
Drucke) aus dem frithen 16. Jh. katalogisiert. Hierunter befin-
den sich zum Teil sehr seltene Drucke von Verfassern wie Bapti-
sta Mantuanus, Johannes Murmellius, Johann Pfefferkorn, Tho-
mas Murner u. a.

8 Siehe Anm. 5.
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der Nr. 3, im Druck des Jahres 1503 (VD 16 H 5271)
vorliegt:

Hrabanus <Maurus>:

[De laudibus sanctae crucis] Magnencii Rabani
Mauri De Laudib[us] sancte Crucis opus : erudi-
cione versu prosag[ue] mirificum / [(Hrsg.:) Ja-
cobus Vimpfelingius Sletstatinus]. — Phor-
cheim: Thomas Anshelmus, 1503. —

[10], LIX, ‘[1], X111, LZ] Bl. : zahlr. H.-Schnitte ;
2° Aa® Bb* a-k® A-B® C*

Dombibliothek Hildesheim, Sign.: Ink 2 B 19 #
Provenienz: Kartause Hildesheim; Jakob Wede-
kin

Es handelt sich um das Erstlingswerk des Hrabanus,’
das er um 810 im Alter von etwa 30 Jahren vollendete '’
und das eine Folge von 28 Figurengedichten enthilt.
In diesen Gedichten umschlieBen einzelne Figuren
oder Bilder farblich hervorgehobene Buchstaben aus
einem quadratisch angeordneten fortlaufenden Basis-
text, so daB} die auf diese Weise gebildeten Intexte
wiederum eigene Verse ergeben. Basistext und Intext
beziehen sich dabei auf die jeweilige Figur und stellen

Zur Biographie vgl. Raymund Kottje, Hrabanus Maurus. In:
Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon.
2. Aufl. Bd. 4. Berlin [u. a.] 1983, Sp. 166—196; Mechthild
Sandmann, Hraban als Ménch, Abt und Erzbischof. In: Hraba-
nus Maurus und seine Schule. Festschrift der Rabanus-Maurus-
Schule 1980. Hrsg. von Winfried Bohne. Fulda 1980, S. 13—47.
Vgl. Kottje, Hrabanus Maurus (wie Anm. 9), Sp. 182—184.
Grundlegend hierzu Ulrich Ernst, Carmen figuratum. Ge-
schichte des Figurengedichts von den antiken Urspriingen bis
zum Ausgang des Mittelalters. (Pictura et Poesis. 1). KéIn [u. a.]
1991. Im VII. Kapitel, S. 222—332, untersucht er eingehend
Hrabans ,Liber de laudibus sanctae crucis®, wobei auf den
S. 309—322 auch eine ,,Ubersicht iiber den Handschriftenbe-
stand der Kreuzgedichte™ geliefert wird.

2 Vol. Sandmann, Hraban (wie Anm. 9), S. 17.

Vel. ebd., S. 17; Kottje, Hrabanus Maurus (wie Anm. 9),
Sp. 167.

% Vgl. Sandmann, Hraban (wie Anm. 9), S. 17: ,,. . . zwischen
795 und 798 . . .“; Kottje, Hrabanus Maurus (wie Anm. 9),
Sp. 167: ,,. . . etwa 798—800 oder frither . . .“.

Vgl. Franz Brunholzl, Zur geistigen Bedeutung des Hrabanus
Maurus. In: Hrabanus Maurus. Lehrer, Abt und Bischof. Hrsg.
von Raymund Kottje und Harald Zimmermann. (Abhandlungen
der Geistes- und sozialwissenschaftlichen Klasse / Akademie
der Wissenschaften und der Literatur Mainz. 4). Wiesbaden
1982, S. 1-17, hier S. 3: ,,Ein Hraban am Hof war nicht nur
einer der Schiler Alkuins, er gehdrte schon als blutjunger
Mensch zu jener Elite, zu jenen Auserwihlten aus allen Teilen
des Reichs, die im Zentrum der geistigen Erneuerung, in der
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so einen semantisch-ikonographischen Zusammen-
hang her. Dal Hrabanus mit diesem Werk Carmina
figurata™ schuf, zeigt auch, welche Bildungsinhalte
ihm wihrend seiner Ausbildung vermittelt wurden.
Nachdem er in der Fuldaer Klosterschule vor allem
die Texte des Alten und Neuen Testamentes kennenge-
lernt hatte,'* wurde er zur vertieften Ausbildung, d. h.
zum Studium der Septem artes liberales, von Abt Rat-
gar zwischen 802 und 804 nach Tours zu Alkuin ge-
schickt.'® Wahrscheinlich aber lernte er Alkuin schon
als sehr junger Monch in den spiten 90er Jahren des
8. Jahrhunderts an der Hofschule Karls des Grofien
kennen,'* wodurch sehr frith die intellektuellen und
technischen Voraussetzungen fiir seine literarische Ti-
tigkeit geschaffen wurden." Selbst wenn sich dieser
Aufenthalt nicht beweisen ldBt, bleibt der Einflufl
Alkuins im weiteren Leben und Schaffen festzustel-
len.'® Dies gilt auch fiir den ,,Liber de laudibus sanctae
crucis®.

Alkuin hatte noch in England die Figurengedichte des
Porfyrius kennengelernt und wahrscheinlich eine
Handschrift mit dessen Gedichten von dort ins Fran-
kenreich gebracht.”” Am Hof Karls des GroBen inspi-
rierte er eine Sammlung von Carmina figurata, fiir die
er selber zwei Gedichte schuf, und widmete diese dem

belebenden Atmosphire des Hofes und der besten Schule, wel-
che die Zeit zu bieten hatte, wie selbstverstiandlich hineinwuch-
sen in die neugeordnete Bildungswelt und ihre Ideale; [. . .].
Manches wird leichter verstindlich, wenn angenommen werden
darf, daB Hraban vor dem Aufenthalt in Tours den wichtigsten
Abschnitt seiner Ausbildung in dem lebensvollen Kreis der Hof-
schule durchlief. So das hohe Mal} der Sprachbeherrschung, das
ihn zur Abfassung des Werkes zum Lobpreis des Kreuzes befé-
higte und das Ubung in einem Kreise gleich Befihigter vorauszu-
setzen scheint. Oder die Fihigkeit zu dichten tiiberhaupt: [. . .].
Auch die hohe Wertschatzung der poetischen Form dirfte am
ehesten in der Hofschule ihren Ursprung haben; [. . .].“

Vegl. Josef Fleckenstein, Hrabanus Maurus. Diener seiner Zeit
und Vermittler zwischen den Zeiten. In: Hrabanus Maurus (wie
Anm. 15), S. 194208, hier S. 197-198: , Die Begegnung mit
dem groBen Lehrer und Gelehrten Alcuin und das enge Lehrer-
Schiiler-Verhdltnis, das aus ihr erwuchs, hatte fiir Hraban die
Bedeutung einer Initiation. Alcuin hat ihm, indem er ihn in
seine geistige Welt einfiihrt, die Augen fiir seinen eigenen kiinfti-
gen Weg geoffnet. Hraban ist die flir ihn entscheidende Bedeu-
tung der Begegnung mit Alcuin denn auch immer bewuft geblie-
ben. Er hat dies am sinnfilligsten in der Erweiterung seines
Namens zum Ausdruck gebracht, indem er den Beinamen Mau-
rus, den ihm nach seinem eigenen Zeugnis sein Lehrer Alcuin
verliehen hatte, sein Leben lang beibehielt. [. . .] So erweist
schon der Name Hrabanus Maurus, mit dem er schlieBlich auch
in die Geschichte eingegangen ist, dal er sich selbst sein Leben
lang als Schiiler und Fortsetzer Alcuins verstanden hat.*

7 Vel. Ernst, Carmen figuratum (wie Anm. 11), S. 168.
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Franken-Konig." Das eine seiner beiden Figurenge-
dichte, Carmen IL,5 ,,Crux, decus es mundi®, kniipft
als Kreuzhymnus an die mit Venantius Fortunatus be-
griindete Tradition an, welche die noch bei Porfyrius
iiberwiegende antik-profane Thematik im christlichen
Sinne umwandelt.' Wenn Hrabanus mit seinem ,,Liber
de laudibus sanctae crucis* ebenfalls ein Carmen figu-
ratum schuf, das das christliche Kreuz thematisiert,
dann ist die literarische Motivation sicher auf den Ein-
fluB der Hofschule und ganz konkret auf das Vorbild
seines Lehrers Alkuin zuriickzufiihren.?’

In der ,Intercessio Albini pro Mauro* auf Bl. Aa6",
die zu den einleitenden Teilen gehort,?! 143t Hrabanus
deshalb auch Alkuin — ihm Worte in den Mund legend
— als Firsprecher fiir sein Werk ein Gebet zum
hl. Martin, dem Patron von Tours, sprechen.?? Dieser
literarischen Empfehlung entspricht auch das erste
Widmungsbild [Abb. 1], auf dem Hrabanus und Al-
kuin zu sehen sind, die gemeinsam vor dem hl. Martin
knien. Auf den urspringlichen Darstellungen der
Handschriften® — bis zur Drucklegung hatte das Werk
ja bereits eine fast 700jahrige Uberlieferung durchlau-
fen — schreiten Hrabanus und Alkuin, der seinen rech-
ten Arm um Hrabanus legt, gemeinsam auf den
hl. Martin zu,** wodurch das Motiv der ,,Geleitung*?’
noch deutlicher wird als in der knienden Haltung. Ein
weiterer Unterschied besteht darin, daB der hl. Martin
hier als Papst dargestellt ist, woraus Wolfgang Schmitz
folgert, da3 es sich um ,.eine indirekte Wiirdigung des
Reformpapstes Martin V.“?® handeln konnte. Als Bild-
vorlage dienten sehr wahrscheinlich Handschriften des
spiten 15. Jhs.,*’ die fiir die Zeichnung des Holzschnit-
tes” benutzt wurden. Im Hintergrund sind Assistenzfi-

¥ Vgl. ebd., S. 168. Die Funktion dieser Ubergabe erliutert Ernst
ebd., S178: -], der Ubergabe einer Sammlung porfyriani-
scher Gedichte an Karl kommt eine symbolische, politische und
ideologische Bedeutung zu, die sich nicht unabhiingig von der
Rom- und Kaiseridee der Franken erfassen l4Bt; sie stellt eine
bewuBte Ankniipfung an den christlichen Kaiserkult der Spatan-
tike dar und hat die Funktion, Karl zum novus Constantinus
emporzustilisieren, [. . .].*

¥ Zu Carmen I1,5 ,,Crux, decus es mundi“ vel. ebd., S. 170—174.
Zu Venantius Fortunatus vgl. ebd., S. 149—157.

0 Vl. ebd., S. 222.

Zum Aufbau des Druckes und zur zeitlichen Abfolge beim

Druckvorgang der einzelnen Teile vgl. Wolfgang Schmitz, O

preclarum et omni veneratione dignum opus . . . Zur Druckle-

gung von Hrabans ,Liber de laudibus sanctae crucis® im Jahre

1503. In: Architectura poetica. Festschrift fiir Johannes Rathofer

zum 65. Geburtstag. Hrsg. von Ulrich Ernst u. Bernhard So-

winski. Koln [u. a.] 1990, S. 389400, hier S. 390.

Vel. Fleckenstein, Hrabanus Maurus (wie Anm. 16), S. 198.

i:‘:”‘!’.‘.J

i

ZZ
.

////
iR [ 11 1+ N2
LIHH 1\H||r|”lllltr"\Il“\r\ N

==
ke
7y

e
)

Abb. I: Hrabanus und Alkuin vor dem hl. Martin
(als Papst dargestellt)

guren zu sehen, wie sie vor allem in burgundischen
Widmungsbildern zu finden sind.?

Auf Bl. Bb1" ist Kaiser Ludwig der Fromme abgebil-

3 Val. Peter Bloch, Zum Dedikationsbild im Lob des Kreuzes des
Hrabanus Maurus. In: Das erste Jahrtausend. Kultur und Kunst
im werdenden Abendland an Rhein und Ruhr, Redaktion: Victor
H. Elbern. Textbd. 1, Disseldorf 1962, S. 471—494,

Siehe die Abbildung aus dem Exemplar der Bibliotheca Vati-
cana, Reg. lat. 124, fol. 2v; abgebildet z. B. bei Florentine
Miitherich, Die Fuldaer Buchmalerei in der Zeit des Hrabanus
Maurus. In: Hrabanus Maurus und seine Schule (wie Anm. 9),
_ 8. 94125, hier S. 95.

» Val. Bloch, Zum Dedikationsbild (wie Anm. 23), S. 480—481.
2% Schmitz, Zur Drucklegung (wie Anm. 21), S. 391 Anm. 5.

" Vel. ebd., S. 391 u. S. 391 Anm. 6.

Vegl. hierzu Frank Hieronymus, Basler Buchillustration 1500 bis
1545. Ausstellung der Universititsbibliothek Basel. Katalog.
(Oberrheinische Buchillustration. 2). Basel 1984, Nr. 16. Nach
seiner Auffassung 1dBt sich die von Ernstotto zu Solms vorge-
nommene Zuschreibung an den Meister DS nicht aufrechter-
halten.

? Vel. Bloch, Zum Dedikationsbild (wie Anm. 23), S. 494,
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Abb. 2: Kaiser Ludwig der Fromme

det. [Abb. 2] Dieses Figurengedicht steht vor dem ei-
gentlichen Zyklus und wurde von Hrabanus um 831
fur eine Handschrift geschaffen, die er eigens dem
Kaiser widmete.?® Ludwig der Fromme ist hier als

* Vgl. Miitherich, Die Fuldaer Buchmalerei (wie Anm. 24), S. 98:

Ernst, Carmen figuratum (wie Anm.11), S. 223. Hrabanus griff
damit auch in die politische Auseinandersetzung Ludwigs des
Frommen mit seinen S6hnen ein und versuchte dessen Position
zu stirken. Vgl. Ernst, Carmen figuratum (wie Anm.11), S. 329
bis 330.

Vgl. Miitherich, Die Fuldaer Buchmalerei (wie Anm. 24), S. 95;
Ernst, Carmen figuratum (wie Anm.11), S. 293.

Vgl. Miitherich, Die Fuldaer Buchmalerei (wie Anm. 24), S. 95
bis 97; Ernst, Carmen figuratum (wie Anm.11), S. 293—295.
Ubersetzung von Bernhard Bischoff, verdffentlicht bei Mii-
therich, Die Fuldaer Buchmalerei (wie Anm. 24), S. 97. BI.
Bb1": (Gestalt des Kaisers:) iesu criste tuum vertice signum
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miles christianus dargestellt, bekleidet mit der Riistung
des antiken Feldherrn (Brustpanzer, Tunika, Mantel
und Stiefel), die linke Hand auf den Schild gestiitzt
und mit der rechten Hand statt der Lanze das Kreuz
haltend, so wie bereits Konstantin der GroB3e abgebil-
det wurde.? In dem durch das Bild des Kaisers male-
risch hervorgehobenen Intext erfolgt die Interpreta-
tion der bildlichen Darstellung:** (Gestalt des Kai-
sers:) . Jesus Christus, dein Zeichen verleihe dem
Haupt des Kaisers den erhabenen Helm, und deine
herrliche Wunderkraft mache seine Rechte unbesieg-
bar; sie gebe dem Gerechten den Triumph der Gerech-
tigkeit und bekleide den Freund, dem meine stete Zu-
neigung gehort, mit dem Panzer, den kein Feind mit
seinem GeschoB durchbrechen soll. Sondern die ganze
Herrschaft des Kaisers soll durch alle Zeit fest und
sicher stehen, und so soll das frohe Geschlecht seiner
Nachkommenschaft, wenn es ihm nachfolgt, im Besitz
der Herrschaft bleiben, solange die Welt Bestand hat
und der Erdkreis seine Festigkeit bewahrt, wenn er
tberall des Namens Christi eingedenk ist und willig
das Wort des Herrn verkiindet.*; (Kreuz:) ,,In deinem
Kreuz, Christus, ist der wahre Sieg und das Heil; du
regierst alles in rechter Ordnung.*; (Schild:) ,,Denn
der Schild des Glaubens wehrt die Geschosse der
Ruchlosen ab, er schiitzt den Kaiser und verleiht ihm
herrlichen Sieg; das fromme Herz, das im Vertrauen
auf das gottliche Geschenk unversehrt bleibt, trium-
phiert immer iiber das Lager der Feinde.“>* Der fort-
laufende Basistext ist — die Thematik des Bildgedich-
tes aufgreifend — ein Lobpreis Gottes und des Kaisers,
dessen Herrschaft durch seinen Glauben legitimiert
wird und der als miles christianus Vorbild fiir alle Glau-
bigen sein moge.*

Der Hauptteil des Werkes besteht aus einem Zyklus
von 28 Figurengedichten. Diese Zahl wurde von Hra-
banus als numerus perfectus bewuBt gewihlt, weil sie

augusio galeam conferat almam inuictam et faciat optima dex-
tram virtus iesu (ua detqfue] triumfum iusto iusticiae induat
atque lorica placitum semper amicum quam nullus iaculo prote-
ral hostis sed firmum maneat caesaris omne ac tutum imperium
omne per aeuum sicque eius sobolis laeta propago succedens
maneat sceptra tenendo donec saecla sua iura tenebunt et terrae
solidus permanet orbis cristi dum memoret nomen ubiq[ue] et
uerbum domini praedicet ultro (Kreuz:) in cruce criste tua
uictoria uera salusqfue| omnia rite regis (Schild:) nam scutum
fidei depellit tela nefanda protegit augustum clara trophea pa-
rans deuotum pectus diuino munere fretum inlaesum semper
castra inimica fugat.
* Vgl. Ernst, Carmen figuratum (wie Anm. 11), S. 295-297.
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Abb. 3: Figura VI ,De quattuor virtutibus principalibus*

in ihrer Vollkommenheit™ Symbol fiir das Kreuz als
Summe und Vollendung der Welt ist.*® Auch der Auf-
bau der einzelnen Gedichte beruht mit ihren unter-
schiedlichen Buchstabenzahlen auf bestimmten Zah-
lenbedeutungen.”” Zu den einzelnen Figurengedich-
ten gehdren declarationes, mit denen Hrabanus Text
und Figur kommentiert. Am Ende befindet sich als
»Liber secundus“ eine Prosaversion, die dem Leser

Vel. Heinz Meyer u. Rudolf Suntrup, Lexikon der mittelalterli-
chen Zahlenbedeutungen. (Miinstersche Mittelalter-Schriften.
56), Miinchen 1987, Sp. 689—692; Ernst, Carmen figuratum
_ (wie Anm. 11), S. 292.

** Vel. Ernst, Carmen figuratum (wie Anm. 11), S. 224 u. S. 332,
= Vel. ebd., S. 332. Ernst erliutert diese Zahlen und die Zahlenbe-
deutungen innerhalb der einzelnen Figuren bei den ausfiihrli-
chen Interpretationen einzelner Figurengedichte auf den S. 226
bis 292. Siehe hierzu auch jeweils die entsprechenden Stellen
bei Meyer/Suntrup, Lexikon der mittelalterlichen Zahlenbedeu-
tungen (wie Anm. 35).

Vel. Ernst, Carmen figuratum (wie Anm. 11), S. 225 u. S. 327
bis 328: .So l4Bt sich die declaratio — fernab philologischer
Textanalyse — als Auslegung des jeweiligen Figurengedichts
nach dem mehrfachen Schriftsinn, die dem Leser das Textver-
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Abb. 4: Figura XVI ,.De Septem donis spiritus sancti® (in unserem
Exemplar ist der Intext nur schwarz gedrucki)

das Textverstdndnis erleichtern soll.>® Das ,,Lob des
Kreuzes“ wird in den 28 Gedichten thematisch entfal-
tet, indem es auf Krifte und Elemente der Natur,
menschliche Tugenden und gottliche Gaben [Abb. 3
u. 4], Aussagen der HI. Schrift, Ordnung von Welt und
Kosmos und letztlich auf Christus als universalem
Heilszeichen [Abb. 6] hin gedeutet wird.> Der Zyklus
verbindet technisch ausgefeilte carmina figurata und

standnis erleichternde Prosaversion als literale Exegese des je-
weiligen Trigergedichts deuten.®

¥ Vgl. ebd., S. 330—331. Ernst analysiert ebd. auf den S. 226—292
geordnet nach Figur-Typen folgende 27 Figurae: (,Einfache li-
nienformige Kreuzfiguren*:) II, VIII, XIII, XXIII, XXVI,
XXVII; (,Kreuzfiguren aus geometrischen Formen®:) V, VI,
VI, IX, X, XTI, XVII, XXI, XXIV: (., Kreuzfiguren aus Buchsta-
ben®:) 111, XTI, XXV; (,,Kreuzfiguren aus Zahlzeichen*:) X1V,
XIX, XX, XXII; (,.Kreuzfiguren aus Bildern oder Bildelemen-
ten*:) I, IV, XV, XVI, XXVIII. Zu Figura XVIII siche Ulrich
Ernst, Zahl und MaB in den Figurengedichten der Antike und
des Friihmittelalters. Beobachtungen zur Entwicklung tektoni-
scher Bauformen. In: Mensura. MaB, Zahl, Zahlensymbolik im
Mittelalter. Hrsg. von Albert Zimmermann, (Miscellanea mediae-
valia. 16/2), Berlin [u. a.] 1984, S. 310—332, hier S. 328—332.

29



pferadirectusabarce

%pitl’.‘i)t:l&saz‘n;i:vi‘:lni(,u benecredulacorda
Tti 1 eu m € ay ey g

Tud:dicésvatis'qusquoqucvitacqucm
BExpatrepromifl{u ntiirmitterefcmg:
P'romifitchriftusuumlaudcnouum ue
Alti‘thronidonum,cpiap-actiofpon T e
lncrucequaf'punfulifanguinisnf;ro
iDotauitdcfponfaucamma:e{;aec!ihccc
‘CuidasergoboneinjFelDAglctulingulacarpit
M fteriainterned atqueomniapentfat
:Qj:alitcr:‘pfapatrien:i‘axﬁsinorbem
ITepi nusdederitqf onfaenobilisar'ri
:Ef e%uacvoluitduul:toresomnemhanc
Forma’f:i:{:mol'gl_:uip(i'ci'siu;ern:o::a[\ff
A e e e
LT, I AV Mjﬂrvr; AR
fﬁ%nﬁ’f/;r{ﬂ%ﬁgf/ﬁ%%%%@%ﬁﬂﬁi
A i i

VALY Y /i W/r-r‘r.
| S leh
Chriftusdansc arztu:ni:tamurxs
iV:deusex:o:ocord
{Almusameturamo rq{¥/AL D
‘Exinvzfra:riscnn
Quodcruxalmade i bgey ofcemacefignat
Nampars{furfumer ey ¥efli piemanda tamorem
lTranfuchapacemdmcEFratretencndi
atisfummusamator
Crifrusquicrucee

I ?J?d fixushofltiapanis
lProp"te.ramicorump :

biterorbisamorem
Dilectiponensaniffaodtgexemplareliquirt
1l endifemperamoré
#Plomnisnoxiusab it
winaegloriamevun
ebiscarminemuwpum
tempfaller ccancumf

llaturhonoreipfe
tiacuideturomnis
plectenturamorem
et

Cegnftituicfancera

Abb. 5: Teil-xylographische Darstellung in Figura XVI: Schraffur
= Holzschnitt; ohne Schraffur = Typendruck

anspruchsvolle Kreuzestheologie auf hochst kunst-
volle Weise und stellt damit einen HOhepunkt der
Gattung dar.*

Diese herausragende Leistung des Hrabanus Maurus
hatten auch die Humanisten an der Wende vom 15.
zum 16. Jahrhundert erkannt. Jakob Wimpfeling,*
der dem Heidelberger Humanistenkreis angehorte,
erstellte als Herausgeber zwischen 1501 und 1502 die
Druckvorlage® und warb aus seinem Freundeskreis

% Vol. das Resiimee bei Ernst, Carmen figuratum (wie Anm. 11),

S. 323—332, besonders S. 332.

Zur Biographie vgl. Barbara Konneker, Jakob Wimpfeling. In:

Contemporaries of Erasmus. A biographical register of the Re-

naissance and Reformation. Ed.: Peter G. Bietenholz. Vol. 3.

Toronto [u. a.] 1987, S. 447—450.

Nach Schmitz lafit sich bisher eine einzelne Handschrift als

direkte Vorlage nicht ermitteln. Wahrscheinlich wurden meh-

rere Handschriften fiir die Texterstellung benutzt. Vel. Schmitz,

Zur Drucklegung (wie Anm. 21), S. 391 u. S. 391 Anm. 8 u. 9.

- Vgl. ebd., S. 392-394. Zum Inhalt der Vorreden sieche ebd.,
S. 396—399.

“ Val. ebd., S. 394.

% Vol. Jiirgen Dorka u. Cornelia Schneider, Vom Block zum
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die tibrigen Vorredner, Johannes Reuchlin, Sebastian
Brant, Jodocus Gallus, Dietrich Gresemund, Johan-
nes Gallinarius und Georg Simler.** Im Mirz 1503
hatte dann der Pforzheimer Drucker Thomas An-
shelm die drucktechnisch schwierige Aufgabe vollen-
det.* Die besondere illustrative Ausstattung des Wer-
kes mit 28 ganzseitigen Figurengedichten, welche bis-
her nur in Handschriften vorlagen, bildete fiir den
Drucker eine gro3e Herausforderung. So sollten hier
doch kunstvolle Handschriften nachgebildet werden,
dhnlich wie zu Beginn des Buchdrucks bei den ersten
Inkunabeldrucken. Allerdings machte die enge Text-
Bild-Verkniipfung und die farbliche Hervorhebung
bestimmter Buchstaben eine Kombination verschie-
dener Druck-Methoden notwendig, die bei den Inku-
nabel-Drucken in dieser Weise nicht erforderlich war.
Durch einen Riickgriff auf Blockbuch-Techniken®’
und gleichzeitige typographische Darstellung wurde
versucht, den handschriftlichen Vorlagen moglichst
nahezukommen. Die Darstellung der 28 Figurenge-
dichte — wie auch des Kaiserbildes und der Praefatio
— erfolgte entweder ganz xylographisch [Abb. 2 u. 6],
teil-xylographisch [Abb. 4] oder durch die Verbin-
dung von Typendruck mit Holzschnittfiguren
[Abb. 3].% Voraussetzung hierfiir war: Holzstock und
Typen muBlten genau die gleiche Héhe haben; bei den
teil-xylographischen Darstellungen mufiten die Form
des Holzstocks und die Abstinde der auf diesem xylo-
graphisch gebildeten Typen und Zeilen genau zu den
gesetzten Teilen passen [Abb. 4 u. 5]; die Druckfarbe
bzw. -farben muBten fiir beide Materialien (Holz und
Metall) geeignet sein; es muflite eine geeignete Tech-
nik zum FEinfirben der druckenden Teile gefunden
werden.*’

Jakob Wimpfeling preist zu Recht dieses bedeutende
Werk, das durch die kunstvolle Drucklegung zu Be-
ginn des 16. Jhs. einer breiteren gebildeten Offentlich-
keit zur Verfiigung stand: ,,Der Deutsche Rabanus

Blockbuch. Fotodokumentation zur Entstehung eines Block-
buchs. In: Blockbiicher des Mittelalters. Bilderfolgen als Lek-
tiire. Gutenberg-Museum Mainz 22. Juni 1991 bis 1. September
1991. Hrsg. von Gutenberg-Gesellschaft und Gutenberg-Mu-
seum. Mainz 1991, S. 19—26.
46 Vpl. Schmitz, Zur Drucklegung (wie Anm. 21), S. 391 u. S. 391
Anm. 7.
Zur Verbindung von Holzschnitten und Typendruck, der dafiir
erforderlichen Druckfarbe und dem speziellen Problem des
Einfarbens der unterschiedlichen Teile beim Mehrfarbendruck
vgl. Claus W. Gerhardt, Geschichte der Druckverfahren. Teil
2: Der Buchdruck. (Bibliothek des Buchwesens. 3). Stuttgart
1975, S. 49—-54.
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Abb. 6: Figura I ,De imagine Christi“
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hat ein wunderbares und hochst kunstvolles Werk zum
Lob des heiligen Kreuzes gedichtet, das viel Miihe und
Arbeit kostete; darin zeigt er, daB3 viele Mysterien des
christlichen Glaubens, viele mystische Zahlen von En-
geln, Tugenden, Gaben, Seligkeiten, Elementen, Zei-
ten, Plagen, Monaten, Winden, Bilichern Moses, da3
des Namens Adam und anderer berithmter Dinge
Kraft und Ansehen zum heiligen Kreuz passen und
mit ihm in Ubereinstimmung gebracht werden kén-
nen. Er fiigte Vers zu Vers, da3 auch die Figuren ihre
eigenen Verszeichen haben, mit denen sich die ver-

4 Ubersetzung von Berthold Emrich, verdffentlicht bei Wilhelm
Weber, Kiinstlerische Komponenten im Werk und Wirken des
Rabanus Maurus. In: Rabanus Maurus in seiner Zeit. 780—1980.
[Ausstellung im Mittelrheinischen Landesmuseum Mainz vom
13. September bis 19. Oktober 1980]. Gesamtred.: Wilhelm We-
ber, Mainz 1980, S. 18—51, hier S. 35. Bl. Aal": RAbanus theuto-
nicus: mirificum et artificiosissimufm] opus in laudem sanct-
[a]e Crucis. laboriosissimo carmine co[n[texuit: in quo multa
christianfaje fidei mysteria. multos mysticos numeros. angelo-
rum. virtutum. donorum. beatitudinum. elementoruf/m/. tem-
porulm]. plagar{um]. mensium. ventorum. librorum Mosi.
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schiedenen Bilder darstellen. Und doch wird die er-
laubte und grundsétzliche Ordnung der Gedichte von
ihrem Gang oder Ziel nicht abgelenkt oder unterbro-
chen: so passen sogar die einzelnen Buchstaben zu der
meist doppelten Ordnung. Nach jedem Gedicht folgt
noch ein Prosatext, der die bewunderungswiirdige
Tiefe der Verse lichtvoll erldautert. O was fiir ein
vortreffliches und jeder Verehrung wiirdiges Werk,
durch das nicht unverdient Germanien, das einen sol-
chen Mann hervorgebracht hat, bekannt und berithmt
it

huius nominis Adam. et aliarufm] nobiliufm] rerum. vim et
dignitatem sanct{aje Cruci co[nJuenire et adaptari posse de-
mo[n]strat. innectens versum versui. vt et figur[ale suos ha-
beant versiculos. quibus imagines diuersfaje representantur.
nec tamen legitimus ordo principalis carminis a suo cursu vel
tenore abrumpitur: aut intercipit{ur]. ita litter[ale ips[afe du-
plici pleru{m]q[ue] ordini quadrant. Post quodlibet etiam car-
me[n] solutus sequitur sermo. versuufm] admirandam profun-
ditatem dilucide explanans. O pr[ajeclarum et omni venera-
tione dignum opus. quo nofn] inmerito Germania (qufaje ta-
lem virum peperit) illustris redditur et gloriosa . . .



