Die St.-Laurentius-Kirche in
Dassel und ihre lutherische
Weltgerichtsdarstellung (1577)

Von Renata v. Poser-Max

/i

Nur wenigen Besuchern der St.-Laurentius-Kirche in
Dassel wird bewult, welch einzigartigem Dokument
konfessionell geprigter Kunst sie in diesem so
unauffillig erscheinenden Gotteshause begegnen. Be-
darf es doch einiger Kenntnisse speziell protestanti-
scher Ikonographie, um in dem Dasseler Weltgerichts-
bild einen der Meilensteine lutherischer Kunst im
norddeutschen Raum wiirdigen zu kénnen — gleich-
rangig den Bildzyklen in Hiilsede und Sonneborn.!

Die Darstellung des Jiingsten Gerichts ist Teil einer
umfangreicheren malerischen Ausstattung der St.-
Laurentius-Kirche; einer Ausstattung, deren besondere
Bedeutung nicht im Kiinstlerischen liegt, sondern in
der Tatsache, dal sie zu den frilhesten Beispielen
protestantischer Kirchenausmalungen des nieder-
séchsischen Raumes zihlt.

Die heute evangelische St.-Laurentius-Kirche in Das-
sel? erhebt sich iiber einem friiheren, durch Brand
vernichteten Bau. Sie wurde im Jahre 1447 geweiht; an
das Griindungsdatum erinnert eine an der Stidwand des
AuBlenbaues eingelassene. Inschrift: ,,ANNO DM
MILLESIO CCCCXLVII FUNDATA EST HAEC
ECCLESIA IN DIE SANCTI PANCRATII“.?> Der
heutige Bau wurde im 16. Jahrhundert mehrfach
— zuletzt 1580 — durch Verwiistungen und Brinde
bedroht und beschidigt.*

Das Gotteshaus stellt eine dreischiffige, spitgotische
Hallenkirche mit polygonalem ChorabschluB dar; an
das Langhaus schliet sich im Westen ein viereckiger
Turm an. Der Eingang liegt auf der Siidseite; ein ihm
entsprechender Eingang im Norden wird nicht mehr
benutzt. Der Innenraum gliedert sich in vier Joche;
diese Ordnung ist im siidostlichen Seitenschiff durch
den Einbau einer Sakristei verunklart. Ein Triumphbo-
gen fiihrt in den wenig erhhten, eingezogenen Chor,
der — wie die Sakristei — Kreuzrippengewdlbe
aufweist. In den Seitenschiffen des flach gedeckten
Langhauses deuten Konsolen auf die urspriinglich

vorgesehene Einwdélbung auch dieses Teiles der
Kirche hin.

St. Laurentius hatte bereits in vorreformatorischer Zeit
eine malerische Ausstattung. Im Chorbereich haben
sich Reste rein ornamentalen, spatgotischen Schmuk-
kes erhalten.® Die heute sichtbaren Malereien des

1 Mit den Zyklen in Sonneborn (um 1564) und Hiilsede (1577)

gehort die Renaissance-Ausstattung in Dassel (1577) zu den
frithesten protestantischen Kirchenausmalungen des norddeut-
schen Raumes. Fiir die Ausmalung in Hiilsede vgl.: H. Oertel:
Die protestantischen Bilderzyklen im niederséchsischen Raum
und ihre Vorbilder. In: Niederdeutsche Beitrige zur Kunstge-
schichte. 17. 1978, S. 105, 123—124. — E. Anton: Studien zur
Wand- und Deckenmalerei des 16. und 17. Jahrhunderts in
protestantischen Kirchen Norddeutschlands. Dissertation, Miin-
chen 1977, S. 59—69, 211—216. — D. Wittenborn: Kleiner
Kirchenfiihrer St. Aegidienkirche Hiilsede, Hiilsede 1987.
Fiir die Malereien in Sonneborn vgl.: H. Claussen: Wandmale-
reien aus lutherischer Zeit in der Pfarrkirche zu Sonneborn. In:
Westfalen. 41, 1963, S. 354—381. — E. Anton (op. cit.), S.
52—159, 192—194. — Renaissance im Weserraum. Ausstellung
in SchloB Brake bei Lemgo 1989. Miinchen, Berlin 1989, Bd. 1,
S. 500 = Nr. 818.

2 Die erste Beschreibung der Kirche in Dassel stammt von E.
Pliimer: Die St. Laurentiuskirche in Dassel am Solling, Dassel
1965. — Fiir die Ausmalung vgl. auch: E. Anton (op. cit. Anm.
1), 8. 70—79, 137—139, 203—205. — H. Oertel (op. cit. Anm.
1), S. 107, 124.

3 Die Inschrift wird zitiert bei: H. L. Harland: Geschichte der
Stadt Einbeck. Nebst geschichtlichen Nachrichten iiber die
Stadt u. ehemalige Grafschaft Dassel ..., Einbeck 1859, Bd. 1,
S. 308. — J. Letzner: Dasselische und Einbeckische Chronica,
Erfurt 1596. Nachdruck: Hannover 1976. Buch 5, 1, Blatt 3 r.

4 Vgl. dazu: Letzner (op. cit. Anm. 3), Buch 5, 1, Blatt 4 r u. 52
Bl.49 .

5 Dem Gutachten den Denkmalpflege zufolge wurde die beab-
sichtigte Einwolbung der Kirche wohl nie ausgefiihrt. Aus
Anla} einer von der Kirchengemeinde geplanten Renovierung
des Gotteshauses in Dassel schreibt auch Konsistorialbaumei-
ster K. Mohrmann in einer Stellungnahme (vom 12. Juli 1908 =
Signatur J. N. 309 der Akten, Dassel betreffend, im Institut fiir
Denkmalpflege, Hannover): ,,.Die Ansitze der fehlenden Ge-
wolbe sind deutlich wahrnehmbar, doch 148t die Seitenschiff-
decke darauf schliefen, daB seit dem 16. Jahrhundert keine
Gewolbe mehr vorhanden waren ...“. Noch entschiedener
formuliert der Konsistorialbaumeister in einem Bericht an Pastor
Frese in Dassel vom 29. 11. 1938 nach einer Besichtigung der
Kirche: ,,... Die Gewdlbe der Kirche, fiir welche die Anfinger
und auch die Aussparungen der Wandbigen vorhanden sind,
sind wohl nie ausgefiihrt worden. Das ist zu schlieBen aus dem
Vorhandensein spitgotischer Holzdecken iiber den Seitenschif-
fen.* (Die hier und spiter zitierten Schriftstiicke der Denkmal-
pflege befinden sich im Institut f. Denkmalpflege in Hannover.)

6 Zu den vorreformatorischen Malereien vgl. E. Plimer: Die
Wandmalereien in der Kirche zu Dassel. In: Alt-Hildesheim 23,
1952, S. 20—21. Nach der Freilegung der ornamentalen Aus-
stattung im Jahre 1939 wurde in der Folgezeit der ganze Chor-
raum nachempfindend ausgemalt; ein Detailfoto in dem Fiih-
rer von Pliimer (op. cit. Anm. 2) belegt diesen Zustand. Heute
ist diese Ausmalung nicht mehr zu sehen, lediglich am Sakra-
mentshiuschen hat man die Ornamentmalereien belassen.
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Abb. 1: Dassel, St. Laurentius, Grundrify

Langhauses dagegen sind erst nach dem Einzug der
Reformation entstanden. Eine Datierung an der West-
wand liefert mit der Jahreszahl 1577 einen ungefihren
Anhaltspunkt. Diese protestantische Ausmalung
wurde vermutlich im 17. Jahrhundert — wohl nach der
endgiiltigen Wiedereingliederung Dassels in das ka-
tholische Bistum Hildesheim — iibertiincht und erst in
unserem Jahrhundert wiederentdeckt.’

Mit der Freilegung der Malereien wurde 1939 begon-
nen; nach kriegsbedingter Unterbrechung® konnten die
Arbeiten im Jahre 1947 wiederaufgenommen und
1948 vollendet werden.” Mit der Festigung und

7 Im Institut f. Denkmalpflege findet sich eine handschriftliche
Notiz vom 22. 8. 1939: ,... In Dassel sind umfangreiche
Renaissance-Malereien festgestellt (Jingstes Gericht u. Apostel
in Wandzwickeln iiber den Pfeilern und iiber den Fenstern an
der AuBenwand). Herr Wildt wird diese weiter freilegen, in
etwa 10 Tagen beginnend ...*.

8 Ineinem Schreiben vom 18. 9. 1939 forderte die Denkmalpflege
den Kirchenvorstand in Dassel auf, die Restaurierungsarbeiten
.,sofort abzubrechen. Unter keinen Umstinden darf dabei eine
Ubertiinchung freigelegter Wandmalereien oder eine sonstige
Veridnderung des jetzigen Zustandes der gesamten Wandflichen
vorgenommen werden.” Die Denkmalpflege hatte darauf
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hingewiesen, daB angesichts der Unsicherheit, geniigend Krifte
zur Verfiigung zu haben und ,.eine sorgfiltige Uberwachung der
gesamten Arbeiten gewihrleisten zu konnen, eine ,,Fortfiih-
rung der Arbeiten eine Gefidhrdung des Baudenkmals und seiner
Ausstattung* darstelle.

Ein an die Denkmalpflege gerichtetes Schreiben vom 10. 10.
1946 unterrichtet von der Absicht des Dasseler Pastors Frese,
die Kirche restaurieren zu lassen. Man bittet um das Einver-
stindnis, Kirchenmaler Droste aus Hameln die Restaurierungs-
arbeiten zu iibertragen. Das Einverstindnis der Denkmalpflege
wird nach einer Besichtigung des Kirchenraumes durch
Dr. André (vermutlich) am 5. 5. 1947 gegeben. In einem
Schreiben vom 7. 5. 1947 teilt André dem Pastor mit, da die
Fotografin des Landesmuseums, Frl. Miiller, den ,jetzigen
Zustand der freigelegten Malereien festhalten solle.

In einem Schreiben vom 20. 11. 1947 berichtet Pastor Frese
dem Landeskonservator Dr. Deckert (der vor Beginn der
grofleren RestaurierungsmaBnahmen im Sommer die Wandma-
lereien besichtigt hatte): ,,.Der Kirchenmaler, Herr Droste, hat
nun nach ldngerer Unterbrechung heute damit begonnen, auch
das Letzte der groBen Wandgemiilde, das Bild vom Jiingsten
Gericht in unserer Kirche zu restaurieren ...*. Fiir die Arbeiten
werden 4 bis 5 Wochen veranschlagt.

Mit der im Dezember 1947 beschlossenen Verlegung des
Kanzelaufganges (Schreiben Freses an André vom 9. 12. 1947)
wurden die Restaurierungsmaf8nahmen im Kirchenraum abge-
schlossen. Am 16. 10. 1948 berichten die ,,Hannoverschen
Neuesten Nachrichten® iiber die Fertigstellung der Instandset-
zungsarbeiten; erwihnt wird auch die Weltgerichtsdarstellung.



Restaurierung des Bildschmuckes war Kirchenmaler
Droste aus Hameln betraut.

Bei dem Renaissance-Schmuck des Kircheninneren
handelt es sich um Secco-Malereien; diese in nord-
deutschen Kirchen iibliche Technik erlaubt — im
Gegensatz zur Fresko-Malerei — nicht nur ein
langsameres Arbeiten, sondern auch die problemlose
Ausfiithrung von Korrekturen; allerdings sind Secco-
Malereien anfilliger gegen Umwelteinfliisse und
Schiiden durch spitere Behandlungen. Wihrend das
Weltgerichtsbild relativ wenig Probleme bei der
Instandsetzung bereitete — ein nie iibertiinchtes,
lediglich lange verdecktes Segment lieferte wertvolle
Anhaltspunkte fiir die urspriingliche Farbigkeit!® —,
mufBten die iibrigen Malereien, insbesondere die des
stidlichen Seitenschiffes, zum Teil erheblich restau-
riert werden. Dabei ging — trotz groBter Sorgfalt
Drostes — die charakteristische Handschrift des
Dasseler Malers verloren: ein freigelegtes, jedoch
nicht erginztes Fragment im siidlichen Seitenschiff
zeigt den sehr sicheren Duktus des Renaissance-
Kiinstlers, gegen den die (nachziehende) Linienfiih-
rung des Restaurators vergleichsweise zaghaft wirkt.
Durch das Uberschlemmen der restaurierten Szenen
erreichte Droste eine dem Geschmack der Zeit
entsprechende opake Einheitlichkeit des Bildschmuk-
kes — allerdings auf Kosten der urspriinglichen
lebhaften Farbigkeit, die sich an einigen unveréndert
erhaltenen Details der Weltgerichtsdarstellung ablesen
1aBt.

Die nun wieder sichtbare protestantische Bildausstat-
tung des Gotteshauses besteht zunidchst aus zwei
biblischen Zyklen, die Teile des Mittelschiffes, des
stidlichen Seitenschiffes und der Westwand bedecken.
Die Malereien des nérdlichen Seitenschiffes sind nach
Osten hin derartig zerstort, dal aus den seinerzeit
freigelegten Spuren keinerlei Anhaltspunkte fiir die
Thematik der fritheren Darstellungen gewonnen wer-
den konnten.!!

Die Bildfolge des Mittelschiffes erzidhlt Begebenhei-
ten aus dem Leben Jesu bis zur Taufe im Jordan. Die
Malereien des siidlichen Seitenschiffes und der West-
wand behandeln die Passion Christi bis zur Auferste-
hung. Fiir die Gestaltung der einzelnen Szenen
bediente sich der Dasseler Maler graphischer Vorlagen
von Virgil Solis, die dieser vorwiegend nach Holz-
schnitten Albrecht Diirers gefertigt und in einem
Passional zusammengestellt hatte.'> Die Vorbildlich-
keit dieses Passionals fiir die Dasseler Bildzyklen wird
deutlich an der Szene der Taufe im Jordan, fiir die sich

kein vergleichbares Blatt von Diirer nachweisen l48t;!3
die meisten der iibrigen Darstellungen dagegen lassen
die urspriingliche Herkunft von Diirer-Holzschnitten
noch erahnen.'* Zumindest bei den Episoden zur
Kindheit Jesu bemiihte sich der Dasseler Maler um ein
einheitliches architektonisches Erscheinungsbild: un-
abhéngig von der Verschiedenartigkeit der Vorlagen
versuchte er durch die Andeutung von Sidulen und
ZiegelfuBboden seinen Bildern eine gewisse Raum-
lichkeit zu vermitteln. Zugleich 1dBt sich in beiden
Zyklen eine Beschriankung auf die unbedingt notwen-
digen Bildelemente beobachten: Hatte schon Solis
seine Holzschnitte gegeniiber den Diirer-Vorbildern

10 Dieses Segment befindet sich an der rechten unteren Ecke des
Weltgerichtsbildes und umfafit das Hollenmaul mit dem dariiber
hockenden Teufelswesen. (Ich danke Herrn Dr. Pliimer fiir die
Moglichkeit, die in seinem Besitz befindlichen Schwarzweil3-
fotos einzusehen; es handelt sich dabei um die erwiihnten, von
Frl. Miiller erstellten Aufnahmen fiir die Denkmalpflege [vgl.
Anm. 9]; eine dieser Aufnahmen bildet die hier beschriebene
Stelle ab.)

11 Das berichtet Herr Dr. Pliimer, der seinerzeit fast tdglich die
Arbeit von Kirchenmaler Droste verfolgen konnte. Diese
Aussage wird bestitigt vom Restaurator Herrn Lausmann, der
die Nordwand im Sommer 1990 nochmals untersuchte. — An
dieser Stelle mchte ich Herrn Lausmann herzlich danken fiir
die Moglichkeit, mit ihm zusammen vom Geriist aus das
Weltgerichtsbild im Detail zu untersuchen. Er half mir bei der
Kldrung mancher Fragen und machte mich auf Einzelheiten
aufmerksam, die mir sonst entgangen wiren; alle meine Fragen
beantwortete er geduldig.

12 Die Mittelschiff-Darstellungen behandeln auf der Siidseite die

. Verkiindigung an Maria“, ,,Anbetung der Hirten" und die
-Beschneidung™; auf der Nordseite folgen die ,,Anbetung der
Konige®, ,,.Darstellung im Tempel” und die ,, Taufe Christi im
Jordan*.
Der Dasseler Maler benutzte die Holzschnitte zum Leben und
zur Passion Jesu aus dem 1552 in Niirnberg bei Valentin
GeyBler erschienenen Werk von Virgil Solis: ,,Passio. Von dem
Leyden vnsers Herren Jhesu Christi nach Hystorischer beschrey-
bung der Vier Euangelisten. Mit schonen liistigen Figuren
gezieret ...“. (Das Passional erschien in den folgenden
Jahrzehnten noch einige Male im Druck.) Die Blitter werden
abgebildet in: The illustrated Bartsch, 19,1 (formerly vol. 9, 2):
German masters of the XVIth century. Virgil Solis ... Ed. by
J. S. Peters, New York 1987, S. 394—419. (Kiinftig wird die
Seitenzahl mit der laufenden Nummer des Holzschnittes zitiert.)
Virgil Solis schuf seine Holzschnitte nach Diirers ,,Marienle-
ben* von 1511 und nach der ,,Kleinen Passion®, ebenfalls von
1511. (Beide Folgen werden abgebildet u. a. in: Albrecht Diirer.
Samtliche Holzschnitte. Einleitung: André Deguer, Ramerding
1980).

13 Das entsprechende Blatt von Solis ist abgebildet bei Bartsch
(op. cit. Anm. 12), S. 405, 21.

14 Das fiel bereits E. Anton auf (op. cit. Anm. 1), vgl. dort S.
71—72; Anton erkannte (wie bereits Pliimer) den Einfluf} der
Diirer-Holzschnitte auf die Wandbilder in Dassel. Beiden war
die Holzschnitt-Folge von Virgil Solis unbekannt.
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vereinfacht, so reduzierte der Maler in St. Laurentius
die handelnden Personen auf ein Mindestmal; fiir die
Andeutung eines Innenraumes geniigten ihm wenige
Versatzstiicke, auf landschaftliche Details verzichtete
er ganz.!”

Bedingt durch die stark fortgeschrittene Zerstorung
des urspriinglichen Bildbestandes ist der Anteil des
restaurierenden Kirchenmalers bei den Passionsszenen
des siidlichen Seitenschiffes besonders groB. Von zwei
— vielleicht auch drei — Bildern haben sich sogar nur
Fragmente erhalten, deren Bedeutung allein durch die
entsprechenden Blitter der Holzschnittfolge von Solis
verldBlich erschlossen werden kann. Die Darstellun-
gen des oberen Registers der Seitenschiffwand zeigen,
von Osten nach Westen verlaufend, folgende Passi-
onsszenen: Das Letzte Abendmahl, Gethsemane, Ge-
fangennahme Christi, Christus vor Kaiphas, Christus
vor Pilatus, Christus vor Herodes, Geiflelung und Ecce
Homo. Von dem Bild des ,Christus vor Herodes® sind
nur noch der Kopf Jesu und die Kopfe zweier
Kriegsknechte zu erkennen, Herodes zur Linken ist an
einigen Details zu identifizieren.!® Das untere Register
weist nur im Westen eine klar erkennbare Darstellung
auf. Es handelt sich dabei um den auferstandenen
Christus. Im ostlichen Teil konnten zu beiden Seiten
einer Konsole Reste von Malereien freigelegt werden:
Das Segment links von der Konsole gehort zu einer
mannlichen Figur, die — wie der Holzschnitt von
Solis bestitigt — einer Kreuzannagelung assistiert;
Spuren des Kreuzesbalkens und des darauf liegenden
Korpers sind andeutungsweise zu erkennen.!” Das
Fragment zur Rechten konnte Teil einer Kreuzigungs-
Szene gewesen sein; fiir eine solche Darstellung gibt
es ebenfalls ein Blatt von Solis.!® Allerdings kann die
Zuordnung der vorhandenen Malreste zu dieser Szene
nur als Hypothese betrachtet werden. Mit Sicherheit
muB eine ,Kreuztragung” an dieser Stelle ausge-
schlossen werden, denn eine solche Szene findet sich
— als einzige Passionsdarstellung — an der siidlichen
Westwand.

In Format und ornamentaler Umrandung &dhnliche, in
der Thematik eher uneinheitliche Darstellungen finden
sich im nordwestlichen Bereich des Kircheninneren:
In der Figur des schwerttragenden Paulus begegnet
noch einmal eine biblische Personlichkeit; die antike
Tugendheldin Lucretia'® unter dem Bild des Paulus im
nordwestlichen Seitenschiff sowie Christophorus mit
dem Jesuskinde an der Westwand sind allegorisch zu
deutende Gestalten. Sie alle sind durch ihre Attribute
und durch Beischriften gekennzeichnet. Uber dem
ehemaligen Nordeingang steht — iiber der Darstellung
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einer vom Kreuz getragenen Weltkugel — die In-
schrift: ,,VERBVM DOMINI MANET IN AE-
TERNVM*.20

Im westlichen Mittelschiff schmiicken girlanden-
schwingende Engel zu beiden Seiten der Orgel den
Bogen des ersten Joches. Das Spruchband der siidli-
chen Figur triagt die Inschrift: ANNVNCIO VOBIS
GAVDIVM MANGNVM [!]; sein Pendant enthalt
die bereits erwihnte Datierung ,,1577%. Eine Entspre-
chung finden diese Darstellungen in den Zwickeln des
Triumphbogens, wo zwei himmlische Wesen die tiber
den Bogen laufende Inschrift rahmen: ,Heilig, heilig,
heilig ist der Herr.*

Die Malereien, die die beiden Sakristeiwidnde bedek-
ken, verdienen sowohl wegen ihrer Monumentalitét
als auch aufgrund ihrer inhaltlichen Beziige besondere
Aufmerksamkeit: Das der Gemeinde zugewandte, also
nach Westen gerichtete Paradieses-Bild erzihlt in zwei
Bildzonen die biblischen Begebenheiten der Erschaf-
fung Evas, des Siindenfalles der ersten Menschen und
ihrer Vertreibung aus dem Paradies. Bei der Ausfiih-
rung dieser Komposition orientierte sich der Dasseler
Maler nicht an Vorlagen von Virgil Solis, sondern an
Lucas Cranach d. J. Mit Ausnahme des Menschenpaa-
res im Siindenfall {ibernahm er die in Cranachs
Holzschnitt ,,Erschaffung des Menschen und Siinden-
fall“ (aus der Leipziger Wohlrab-Bibel von 1541)!

15 Zum Gesagten vgl. die Szenen ,Darbringung im Tempel®,
~Anbetung der Hirten™ (einheitliches architektonisches Erschei-
nungsbild); ,,GeiBelung®, ,,Christus vor Kaiphas“ und ,Ecce
Homo* (Reduzierung der handelnden Personen) ,Taufe im
Jordan“ (Verzicht auf Landschaft); Solis versetzt die Taufszene
in eine baumreiche Landschaft.

16 Vgl. den Holzschnitt von Solis (Bartsch, op. cit. Anm. 12,
S.410, 32). Schon Anton identifizierte die Szene (op. cit.
Anm. 1), vgl. S. 204.

17 Vgl. dazu den Holzschnitt von Solis (Bartsch, op. cit. Anm. 12,
S. 413, 38).

18 Vgl. den Holzschnitt von Solis (Bartsch, op. cit. Anm. 12, S.
414, 39).

19 Vom Typus her ist die ,Lucretia® den Darstellungen Lucas
Cranachs d. A. verwandt; allerdings 146t sich in der Graphik
Cranachs keine Vorlage nachweisen. Ein #@hnliches Gemilde
wird in: D. Koepplin, T. Falk: Lukas Cranach. Zur Ausstellung
... Bd. 2. Basel 1976, S. 664 (= Nr. 580) abgebildet. Fiir die
iibrigen Figuren lassen sich keine vergleichbaren graphischen
Vorlagen finden.

20 Diese Inschrift findet sich (auch in verkiirzter Form) hiufiger
iiber den Portalen evangelischer Kirchen.

21 Der Holzschnitt wird abgebildet bei: W. Schade: Die Malerfa-
milie Cranach, Wien, Miinchen 1977, S. 456. (Auch E. Anton
erkannte den Zusammenhang mit dem Holzschnitt der Wohl-
rab-Bibel; vgl. Anton (op. cit. Anm. 1), S. 205.



dargestellten biblischen Erzihlungen, ohne allerdings
die szenische Anordnung des Vorbildes genau einzu-
halten. Inwieweit die heute sichtbare Vereinfachung
des Hintergrundes — aus Cranachs iippigem Wald
wurden Bergspitzen — dem Renaissance-Kiinstler
zuzuschreiben ist, 146t sich ohne genauere Untersu-
chungen des Wandbildes nicht entscheiden. Fiir das
kiinstlerische Vermogen des Malers spricht immerhin
die relativ geschickte Wiedergabe der Tiere. Dem
unbekannten Dasseler Maler mul} ein grofer Fundus
an graphischen Blittern zur Verfiigung gestanden
haben; das belegt u.a. die Tatsache, dall fiir die
Wiedergabe des Siindenfalles das Detail eines anderen
Holzschnittes von Cranach d. J. verwandt wurde: es
handelt sich um die Titelrahmung der 1541 in
Wittenberg erschienenen Lufft’schen Bibel.??

Der Standort des monumentalen Weltgerichtsbildes
— des eigentlichen Gegenstandes der Betrachtung —
an der nach Norden ausgerichteten Sakristeiwand ist
so ungewohnlich, daB er zu Vermutungen geradezu
herausfordert: finden sich doch im allgemeinen die

Abb. 2: Dassel, St. Laurentius, Weltgerichtsdarstellung an der
Sakristeiwand

Darstellungen des Jiingsten Gerichts an der Westwand
des Kircheninneren oder am Triumphbogen — immer
aber im Blickpunkt der Gemeinde.?* Dieser Tradition
zufolge miifite auch in Dassel wenigstens ein Teil der
Gldubigen beim Gottesdienst das Weltsgerichtsbild
vor Augen gehabt haben. In der Tat haben sich bis zur
Freilegung der Wandmalereien in den Seitenschiffen
Emporen befunden,?* der Chorraum soll mit sog.
,.Mannesstinden“ und Priechen ausgestattet gewesen
sein.>

Fiir das Dasseler Weltgerichtsbild als Ganzes hat sich
bisher keine graphische Vorlage ermitteln lassen. Die
Aufteilung des Bildthemas in zwei horizontal geschie-
dene Zonen folgt der neuzeitlichen Tradition, wie sie
in eindrucksvoller Weise in der Mitteltafel von Hans
Memlings Danziger Weltgerichtstryptichon begeg-
net,2¢ aber auch in Holzschnitten iiberliefert wird, wie
ein Blatt von Heinrich Steiner aus dem Jahre 1510
belegt.?’

Der Dasseler Maler hat grofite Sorgfalt darauf ver-
wandt, seiner Darstellung eine gewisse Riumlichkeit
zu verleihen. Zur Vermittlung perspektivischer Illu-
sion diente ihm die architektonische Rahmung, deren
heutiges Erscheinungsbild allerdings nicht unwesent-
lich durch die Restaurierungsmalinahmen beeintrich-

22 Die Titelrahmung, der das Detail des Siindenfalles enthommen
wurde, ist abgebildet in: A. Schramm: Luther und die Bibel 1,
Leipzig 1923, Taf. 277.

23 Vgl. dazu die Ausfiihrungen unter dem Stichwort ,,Weltgericht*
in: Lexikon der christlichen Ikonographie. Hrsg.: E. Kirsch-
baum, Rom [usw.] 1990. Sonderausg. Bd. 4, Sp. 520.

24 In dem bereits erwihnten Gutachten von Dr. Mohrmann (vgl.
Anm. 5) ist von Emporen die Rede: ,Die Empore in der
Siidwestecke und eine Empore an der Nordseite haben
erhaltenswerte Briistungen ...* (12. 7. 1908). In dem Besichti-
gungsbericht des Konsistorialbaumeisters vom 29. 11. 1938 an
Pastor Frese werden die Emporen dann als Priechen bezeichnet:
... Dabei sollen die in den Seitenschiffen vorhandenen
Priechen fortfallen.*

25 Vgl. dazu Pliimer 1965 (op. cit. Anm. 2), S. 10: ,,SchlieBlich
befanden sich beiderseitig auf dem Chorraum die sog. Mannes-
stinde und Priechen, und in den beiden Seitenschiffen waren
Emporen eingezogen, die zu Beginn des zweiten Weltkrieges
entfernt worden sind.” (Dr. Pliimer teilte mir mit, er habe diese
Angaben von Pastor Frese erhalten. Vgl. auch Anm. 24).

26 Das Werk befindet sich im Muzeum Pomorskie, Danzig.
Abbildung in: G. T. Faggin, M. Corti: L’opera completa di
Memling, Milano 1969, tav. III (= Mitteltafel). Eine kleine
Abbildung auch in: Lexikon der christlichen Ikonographie (op.
cit. Anm. 23), Bd. 4, Sp. 517/18 = Abb. 6.

27 Der Holzschnitt von Steiner ist abgebildet in: M. Geisberg: The
German single-leaf woodcut: 1500—1550. Ed.: W. L. Strauss,
New York 1974, Vol. 4, S. 1300.
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tigt wurde und denen vermutlich ein Teil perspektivi-
scher Genauigkeit zum Opfer fiel. Eine Inschrift in der
Sockelplatte umschreibt die Thematik der Darstellung
in prignanten Worten: ,,VENITE BENEDICTI PA-
TRIS MEI DISCEDITE A ME MALEDICTT*. Um die
Aussage dieses Bildes iiber ihren offen zutage treten-
den biblischen Inhalt hinaus zu lesen, um die
Bedeutung dieses Weltgerichtsbildes als singulires
Dokument einer protestantischen Ikonographie wiirdi-
gen zu konnen, empfiehlt sich ein Riickblick auf die
Geschicke Dassels und der umliegenden Region im
16. Jahrhundert:?®

Uber 200 Jahre lang, von 1310 bis 1523, hatte Dassel
zum Bistum Hildesheim gehort. Als Folge der Hildes-
heimer Stiftsfehde jedoch gelangten Stadt und Graf-
schaft Dassel im Jahre 1523 an das Fiirstentum
Calenberg-Gottingen. Der dieses Territorium regie-
rende Herzog Erich 1. von Calenberg-Gottingen
verband die ehemaligen Amter Hunnesriick — mit der
Grafschaft Dassel —, Lauenberg und Liithorst zu
einem neuen Amt Erichsburg. Wihrend der Herzog
selbst zeitlebens dem katholischen Glauben treu blieb,
bekannte sich seine zweite Gemahlin Elisabeth, geb.
von Brandenburg, 1538 offentlich zur lutherischen
Lehre. Bereits zwei Jahre spéter, beim Tode Erichs 1.
im Jahre 1540, trat die Witwe die Regentschaft fiir
ihren noch unmiindigen Sohn an. Zielstrebig ging sie
daran, in den ihr unterstehenden Gebieten die Refor-
mation einzufiihren. (In einigen Stiddten hatte die neue
Lehre schon friiher ihren Einzug gehalten: in Gottin-
gen z. B. 1529, in Hannover 1533.) Elisabeth hatte den
1541 einberufenen Landstdnden gegeniiber nicht nur
das Versprechen gegeben, ihre Regentinnenpflichten
zu erfiillen und die alten Privilegien zu achten, sie
hatte in einer Erkldarung auch ihre Absicht kundgetan,
Gottes ,.gnadenreiches Wort zu suchen und zu for-
dern*“.?® Das ihr in der Folge von den Landstinden
gegebene Treuegeldbnis nahm die Herzogin-Witwe
daher zugleich als Zustimmung, die Reformation
einzufiithren; und an ihrem Vorhaben hielt Elisabeth
auch gegen kaiserlichen Widerstand fest. Sie berief
den fiir die Reformation in Niedersachsen so bedeutsa-
men Prediger Antonius Corvinus zum Landessuperin-
tendenten. Eine von Corvinus erarbeitete sog. ,,Calen-
berger Kirchenordnung* wurde 1542 fiir das Fiirsten-
tum Calenberg-Gottingen — und somit auch fiir
Dassel — verbindlich. Durch eine Visitation in den
einzelnen Orten wurde die Einhaltung der Kirchenord-
nung, die Lehre, Katechismus, Konfirmationsordnung
und kirchliches Zeremoniell regelte, gesichert.

Dennoch kamen die reformatorischen Bestrebungen
Elisabeths bereits wenige Jahre spiter erst einmal zum
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Erliegen: Thr Sohn trat zum Katholizismus iiber und
begann als Herzog Erich II. sofort nach seinem
Amtsantritt im Jahre 1546 seinen Herrschaftsbereich
zu rekatholisieren. Zu seinen Gunsten wirkte sich der
fiir die Lutherischen fatale Ausgang des Schmalkaldi-
schen Krieges aus; und die daraus resultierenden
Auflagen des sog. ,,Augsburger Interims* (1548)
gestanden den Evangelischen bis zu einer endgiiltigen
Regelung im wesentlichen nur Laienkelch und Prie-
sterehe zu. Geistliche, die sich den Forderungen des
Interims nicht beugen mochten, wurden ihres Amtes
enthoben. Wie viele seiner Amtskollegen, unterwarf
sich der Dasseler Pastor Arnoldt Culemann den
geforderten Bestimmungen.?® In Dassel, wo die
lutherische Lehre bereits 1524 Anhédnger gefunden
hatte, war — wie im gesamten Fiirstentum Calenberg-
Gottingen — die Reformation dennoch nie ernsthaft
gefdhrdet: Wihrend der hidufigen Abwesenheiten
Herzog Erichs II. iibernahm seine Mutter jeweils
wieder (spdter auch Erichs IL. tolerante Gemahlin
Sidonie von Sachsen) die Regentschaft. Im Jahre 1549
veranlaBte sie sogar eine nach Hannoversch-Miinden
einberufene Synode, ein Bekenntnis gegen das Augs-
burger Interim anzunehmen. Dieses Bekenntnis wie
auch eine gegen das Interim gerichtete Streitschrift
hatte in ihrem Auftrag Corvinus verfalit. Er wurde
dafiir — der Herzog war zuriickgekehrt — von 1549
bis 1552 auf dem Calenberge eingekerkert und starb
1553 an den Haftfolgen.

Im selben Jahr 1553 gelang es den Landstinden, dem
inzwischen sehr unpopuléren und immer in Geldnéten
steckenden Herzog die Wiederzulassung der neuen
Lehre abzuringen. 1555 wurde den einzelnen Gemein-
den die Wiedereinfiihrung der ,,Calenberger Kirchen-
ordnung” von 1542 freigestellt. Die Giiltigkeit der
Reformation im Fiirstentum war endgiiltig gesichert.

Doch nun, da in Deutschland mit dem Augsburger
Religionsfrieden von 1555 das lutherische Bekenntnis
sich neben dem Katholizismus behauptet hatte —
wenngleich nur unter landesherrlicher Obhut —, drohte

28 Fiir die historischen Angaben wurden folgende Werke konsul-
tiert: Geschichte Niedersachsens. Hrsg.: H. Patze. 3, 2, Hil-
desheim 1983. — J. Letzner (op. cit. Anm. 3). — Calenberg.
Von der Burg zum Fiirstentum. Beitrige zur Ausstellung:
E. Kalthoff, A. von Rohr, unter Mitarb. von. H. Sievers, 2.,
unverdnd. Aufl. Nachdr. Hannover 1983. — Lexikon der
deutschen Geschichte. Hrsg.: G. Taddey, Stuttgart 1979.

29 Zitiert nach: Geschichte Niedersachsens (op. cit. Anm. 28),
S. 34.

30 Vgl. dazu Letzner (op. cit. Anm. 3), Buch 5, 1, S. 4 r; ferner:
Buch 5,1,S.42r.



Gefahr von anderer Seite: zum einen traten nach dem
Tode Luthers Streitigkeiten innerhalb der lutherischen
Kirche selbst auf; zum anderen begann sich die Lehre
Calvins — ebenso wie der Kryptocalvinismus®! —
regional auszubreiten und mancherorts gegeniiber dem
Luthertum durchzusetzen. (Zwischen Lutheranern und
Calvinisten bestanden uniiberbriickbare Gegensitze
vor allem in der Abendmahlsfrage, in Calvins Pride-
stinationslehre und in der Frage der Kirchenausstattun-
gen. Die sogenannten Kryptocalvinisten versuchten,
die beiden in der Abendmahlsfrage gegensitzlichen
Positionen durch die Theologie Melanchthons zugun-
sten einer Zusammenfassung der protestantischen
Elemente zu versdhnen; Melanchthon hatte in der
Frage der Abendmahlslehre nicht so eindeutig Stel-
lung bezogen wie Luther.) Fiir die Anhinger des
lutherischen Glaubens erhob sich somit die Notwen-
digkeit, sich gegeniiber abweichenden Stromungen
eindeutig und verbindlich zu definieren. Dies fiel um
so leichter, als den Geistlichen mit der ,,Confessio
Augustana®, der ,,Apologia“, dem Katechismus sowie
weiteren Schriften Luthers eine Lehrnorm an die Hand
gegeben worden war.

Bereits 1561 begannen einige norddeutsche Stidte, die
fir ihre Lehrnorm als giiltig erachteten Schriften
zusammenzustellen. Die Bezeichnung ,,Corpus doc-
trinae* fiir dieses Bekenntnis-Kompendium leiten
entsprechende Werke von einer Zusammenstellung fiir
die Stadt Braunschweig aus dem Jahre 1563 ab, die
Joachim Morlin und Martin Chemnitz vorgenommen
hatten.3? In das Braunschweiger ,,Corpus doctrinae*
hatte auch eine 1561 in Liineburg entstandene Erkli-
rung norddeutscher Theologen gegen den Kryptocalvi-
nismus Eingang gefunden. Das in all diesen Mafnah-
men manifest werdende Bediirfnis von Stidten und
Herrschaftsgebieten nach einer allgemeingiiltigen
Lehrnorm miindete ein in die sog. ,,Konkordienfor-
mel*“. Dieses in einem langwierigen Proze3 (1569—
1577) von einer Reihe von Theologen, unter ihnen
auch Jakob Andreae und Martin Chemnitz, erarbeitete
Werk stellte eine fiir viele Richtungen der lutherischen
Lehre annehmbare Bekenntnis-Neuformulierung dar
und wurde von der Mehrzahl der Lutheraner angenom-
men.

Auch die Pastoren des Amtes Erichsburg waren im
Mirz des Jahres 1576 in Dassel zusammengekommen,
um die fiir ihre Lehrnorm giiltigen Schriften verbind-
lich festzulegen und ein Treuegelobnis zum lutheri-
schen Glauben abzugeben. Es ist nicht hinreichend zu
kldren, was die Geistlichen noch vor der Fertigstellung
der , Konkordienformel* zu diesem Schritt veranlafte.

Folgten sie mit ihrem Bekenntnis dem Beispiel
groBerer norddeutscher Stidte in dem noch andauern-
den Klidrungsprozel3, oder gab es abweichende Stro-
mungen auch im Fiirstentum Calenberg-Gottingen?
Der Bericht Johann Letzners in seiner ,,.Dasselischen
und Einbeckischen Chronica® von 1596 deutet darauf
hin, daB es sich bei den von ihm geschilderten
Vorgingen um die Stellungnahme zu den Vorarbeiten
zur , Konkordienformel* handelte, zu der die Theolo-
gen im ganzen Reich aufgefordert waren; Letzner
berichtet u.a.: ,,Als Anno Christi 1574 vnd 1575
etzliche Religions Articul gestellet vnd allenthalben
vmbher getragen worden, dieselben zu vnterschreiben,
vnd aber in der erst dabey zubesorgen gewesen, das
man vnter denselbigen etwas widerwertiges vn gefehr-
lichs gesucht (inmassen es auch hernach mit etzlichen
Puncten klar zu tage komen ...)**? Es bleibt jedoch
unklar, warum ,,diese Vereinigung der Erichsburgi-
schen Prediger zu Dassel gemachet®, also gerade an
diesem Ort stattgefunden hat. Letzner iiberliefert,
worauf sich die Pastoren in ihrem Treuegelbnis
festlegten, namlich ,Das sie eintrechtiglich vnd be-
stendiglich folgen wollen den Biblischen Propheti-
schen vnd Apostolischen Schrifften, den dreyen
Symbolis Apostolorum, Nicaeni vnd Athanasii, der
Augspurgischen Confession Anno 1530 ... neben der
daran gehenckten Apologia, vnd den Schmalkaldi-
schen Articuln, dem Catechismo Lutheri vnd andern
seinen Schrifften wie auch den Liinenburgischen vnd
Nidersechsischen in Gottes Wort gegriindeten Articuln
... Auch alles was denen zu wider vnd streittig sein
mocht mit Mund vnd Hertzen verdammet vnd ver-
worffen.“3* Letzner erwiihnt noch, das Bekenntnis der
Pastoren sei dem aus Dassel gebiirtigen Gelehrten
Johann Hennich zugesandt und von diesem dem
Theologen Martin Chemnitz in Braunschweig vorge-
legt worden, der es sehr ,,geriihmet*™ habe (es handelt
sich um eben jenen Chemnitz, der an der Erarbeitung
der .. Konkordienformel* beteiligt war).

Im selben Jahr 1576 — so vermeldet Letzner weiter
— hat Herzog Erich II. in seinem Hoflager in
Hannoversch-Miinden den ,Religionsfrieden® zwi-
schen den beiden Konfessionen — unter Berufung auf

31 Fir den Hinweis auf den Wittenberger Kryptocalvinismus
danke ich Frau Prof. I. Mager. Ihr gilt auch mein herzlicher
Dank fiir die Durchsicht meiner historischen Ausfithrungen im
Hinblick auf die kirchenpolitischen Aspekte.

32 Fiir den Hinweis auf das ,,Corpus doctrinae™ danke ich ebenfalls
Frau Prof. Mager.

33 Zitiert nach J. Letzner (op. cit. Anm. 3), Buch 5, 1, S. 43 1.

34 Zitat ebenda.
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den Augsburger Reichstag von 1555 — bekriiftigt: ,,...
als nemlich obberurete ware Catholische vnd dan die
Augspurgische Confession sonsten aber keine andere
gelitten*.3

Herzog Erich II. starb 1584 kinderlos, und das
Calenberger Erbe fiel an Julius II., Herzog von
Braunschweig-Wolfenbiittel (dort blieb es bis zur
Riickgabe an das Stift Hildesheim im Jahre 1634).
Bereits 1585 wurde fiir das Fiirstentum die Wolfenbiit-
teler Kirchenordnung von 1569 verbindlich, die als
sog. ,,Calenberger Kirchenordnung®“ noch heute Giil-
tigkeit besitzt.

1.

Bei der Betrachtung des Weltgerichtsbildes wird
danach zu fragen sein, inwieweit die Darstellung
Bezug auf die soeben skizzierten historischen kirchen-
politischen Ereignisse nimmt. Dabei bedarf es mehr
als eines fliichtigen Blickes, um solche Beziige
wahrzunehmen:

Die Dasseler Komposition folgt dem traditionellen
Schema der Einteilung in einen himmlischen und
einen irdischen Bereich. Im Zentrum der Himmels-
zone thront, auf einem Regenbogen sitzend, der
Weltenrichter; seine Fiile ruhen auf einer Weltkugel.
Cherubim und Posaune blasende Gerichtsengel umge-
ben ihn. Zu beiden Seiten des Regenbogens, auBerhalb
der Aureole, die den richtenden Christus umhiillt,
verharren Gruppen von Fiirbittenden in anbetender
Stellung.

Ein Vergleich mit anderen Weltgerichtsdarstellungen
— etwa mit dem Holzschnitt Heinrich Steiners —
zeigt eine Eigenart des Dasseler Bildes auf: hier wird
der Weltenrichter nicht mit Lilie und Schwert
wiedergegeben, sondern beide Attribute sind zu einem
einzigen verschmolzen. Ohne umstindliche Untersu-
chungen ist es nicht méglich zu klidren, ob diese
Abweichung vom allgemeinen Brauch auf das Kon-
zept des Renaissance-Malers zuriickzufiihren ist, oder
ob der Restaurator die noch vorhandenen, spirlichen
Putzspuren falsch ,.gelesen” haben konnte —, denn
gerade in diesem Bereich war die Darstellung stark
zerstort.’® Als Folge der RestaurierungsmaBnahmen
hat sich eine andere Eigenart des Dasseler ,Jiingsten
Gerichts erwiesen: die von Johannes dem Tiufer
angefiihrte Schar der heute sichtbaren elf Apostel in
der rechten oberen Bildhilfte war urspriinglich voll-
standig: Vor Ort sind unter der Schlemmschicht
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— etwa unter der Posaune des Gerichtsengels — die
Linien des zwolften Apostelkopfes noch wahrzuneh-
men. Als Pendant zu Johannes d. T. fiihrt zur Linken
die Jungfrau Maria eine andere Gruppe von Fiirbitten-
den an. Unter ihnen sind allein Adam und Eva vor der
Wolkenaureole zu identifizieren. Der Heiligenschein
bzw. die recht unterschiedlichen historischen Gew:in-
der, die die einzelnen Figuren charakterisieren, deuten
darauf hin, daB es sich auch bei den iibrigen Gestalten
um individuelle biblische oder aber historische Per-
sonlichkeiten handeln muB.

Im irdischen Bereich folgt das Dasseler Bild ebenfalls
der traditionellen Gegeniiberstellung von Seligen zur
Linken und Verdammten zur Rechten des Betrachters.
Der Engel, der die Geretteten dem Himmlischen
Jerusalem zufiihrt, entspricht in seiner zentralen
Position dem Seelenwiéger des Memlingschen Bil-
des.’” Die rechte untere Bildhilfte der Dasseler
Komposition wird beherrscht von dem feuerspeienden
Hollenmaul, das die Gerichteten verschlingt, unter
ihnen einen Papst und einen Monch. Vogelgestaltige
Teufelswesen filhren dem Feuerschlund weitere Ver-
dammte zu; bockdhnliche Fabeltiere begleiten das
Werk mit den Kldngen ihrer Blasinstrumente. Einige
der dem Teufel Uberantworteten sind mit groBer
Wabhrscheinlichkeit als Personifikationen von Lastern
zu betrachten: die Frau mit dem ButterfaB, die von
einem Vogelwesen zur Holle gefahren wird, taucht in
norddeutschen  Weltgerichtsdarstellungen hiufiger
auf, ohne bisher eine iiberzeugende Deutung erfahren
zu haben.’® In dem schwarzgekleideten Mann mit
einem Geldsickel in der Hand werden — vermutlich
in der Gestalt eines Juden®® — Geldgier und Geiz
angeprangert. Wahrscheinlich hat der Dasseler Maler
bei der Ausgestaltung der Hollenszene auf eine
graphische Vorlage zuriickgreifen konnen: fiir den
Feuerschlund konnte z. B. ein Detail aus dem Holz-

35 Zitat ebenda, S. 43 v.

36 Das belegt auch eines der Fotos, die mir Herr Dr. Pliimer zur
Einsicht zur Verfiigung stellte (vgl. Anm. 10).

37 Die Rede ist vom Danziger Weltgerichts-Tryptichon (vgl.
Anm. 26).

38 Das Problem wurde zuletzt behandelt in dem Kapitel: ,,Die Frau
mit dem Teufel“ in der Studie von: K. E. Hammer: Sakrale
Wandmalerei in Danemark und Norddeutschland im ausgehen-
den Mittelalter, Ammersbek b. Hamburg 1990, S. 137—141
(bes. S. 138).

39 Die Charakterisierung eines Juden mit Geldbeutel begegnet
z. B. bei Hans Wandereisen in einem Holzschnitt ,,Lawyer, Jew
and maiden* von ca. 1520; Abbildung in: Geisberg (op. cit.
Anm. 27), Vol. 4, S. 1436. — Vgl. auch: J. Trachtenberg: The
Devil and the Jews. 3. print, New Haven 1945. (Darin das
Kapitel: Attack upon usury, mit Abb. auf S. 195).



Abb. 3al3b: Dassel, St. Laurentius, Weltgerichisdarstellung (Detail: die Verdammten)

schnitt ,,Die rechte und die falsche Kirche® von Lucas
Cranach d. J. (ca. 1550)* als Vorbild gedient haben.

Die Elemente, die das Dasseler Weltgerichtsbild als
speziell lutherische Darstellung kennzeichnen, finden
sich indessen vor allem in der linken Bildhilfte, auf
der Seite der Geretteten: In dieser Gruppe erregen die
im Vordergrund zwischen Petrus und dem Engel
wiedergebenen Personen schon allein wegen ihrer
zeitgenossischen Gewinder besondere Aufmerksam-
keit. Bereits E. Pliimer bemerkte, daB in den beiden
Petrus am néchsten stehenden Ménnern in geistlichem
Habit und mit einem Buch unter dem Arm die beiden
Reformatoren Luther und Melanchthon zu erkennen
sind.*! Bezeichnenderweise wird Luther, als Protago-
nist der Reformation, auf einer Ebene mit — wenn
nicht gar vor — Petrus dargestellt. Hinter den beiden
Reformatoren sind zwei weitere Gestalten in geistli-

cher Tracht auszumachen: Uber die Identitit des
Mannes mit Barett, hinter Melanchthon stehend,
konnen nur Vermutungen angestellt werden: Vieles
spricht fiir die Annahme, daB es sich bei dieser Figur
um Caspar Cruciger d. A. handelt, jenen Wittenberger
Theologen, den Cranach d. J. in seinen Epitaphaltiren
zusammen mit Luther, Melanchthon und Bugenhagen
darstellte; als Mitarbeiter Luthers war Cruciger am
Zustandekommen der sog. ,» Wittenberger Konkordie*

40 Der Holzschnitt wird abgebildet bei Schade (op. cit. Anm. 21),
S: 90.
41 Vgl. Pliimer 1952 (op. cit. Anm. 6), S. 21.
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Abb. 4: Dassel, St. Laurentius, Weltgerichtsdarstellung (Detail: zeitgendssische Persénlichkeiten in der Gruppe der Geretteten)

von 1536 beteiligt*?. In dem barhiuptigen Geistlichen
rechts hinter Luther 14t sich dagegen zweifelsfrei
Johannes Bugenhagen identifizieren. Das Wirken
dieses Reformators aus dem Lutherkreis ist von
grofiter Bedeutung fiir Norddeutschland. Er iibersetzte
u. a. die Bibel ins Niederdeutsche und verfafite 1528
eine Kirchenordnung fiir Braunschweig, die vorbild-
lich fiir viele spitere Kirchenordnungen wurde. Wie
Cruciger und Melanchthon gehort Bugenhagen zu
jenen Reformatoren um Luther, deren Bildnis Lucas
Cranach d. J. in seinem Dessauer Altar*’ und in dem
Meﬁ,nburg‘schen Altar von Nordhausen {iberliefert
hat.

Der Dasseler Maler konnte fiir die Wiedergabe der
Reformatoren mit Sicherheit auf zahlreiche Holz-
schnitte zuriickgreifen, die Lucas Cranach d.J. von
Luther, Melanchthon, Bugenhagen und Cruciger ge-
fertigt hatte.*>

42 Bei den Wittenberger Religionsgesprichen ging es um die
unterschiedlichen Positionen lutherischer, oberdeutscher und
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schweizerischer (also von Zwingli geprigter) Protestanten in
der Abendmahlsfrage. Die von Melanchthon entworfenen
Einigungsartikel wurden schlieflich von den Schweizern
abgelehnt, von den Vertretern der oberdeutschen Stidte aber
angenommen. Dieses in der ,,Wittenberger Konkordie™ zusam-
mengefalite gemeinsame Bekenntnis zur realen Prdsenz von
Leib und Blut Christi im Abendmahl trug seinerzeit zur Stir-
kung des Schmalkaldischen Bundes gegeniiber dem Kaiser bei.

43 Der Epitaphaltar fiir Joachim von Anhalt (1565) in Dessau-
Mildensee ist abgebildet bei: Schade (op. cit. Anm. 21),
Farbabb. 250.

44 Der Meyenburg’sche Epitaphaltar (1558), ehemals in St. Blasii
in Nordhausen und heute verschollen, ist abgebildet bei: Schade
(op. cit. Anm. 21), Abb. 232.

45 Cranach der Jiingere fertigte von folgenden Reformatoren
Holzschnitte:
Luther: ein Ganzportrait mit Buch (ca. 1546); Abbil-

dung in: Geisberg (op. cit. Anm. 27), Vol. 2,

S:1635:

ein Brustbild von 1551; Abbildung ebenda,

S. 636.

Melanchthon: ein Brustbild von 1550; Abbildung ebenda,
S. 637. — Ein Ganzfigurenholzschnitt des Re-
formators von 1546 wird abgebildet in: Kunst
der Reformationszeit. Ausstellung, Berlin/Ost
1983, Abb. auf S. 387.



Abb. 5: 1: Luther, 2: Melanchthon, 3: Cruciger?, 4: Bugenhagen, 5: Johann Friedrich der Grofimiitige, Kurfiirst von Sachsen,
6: Sibylle von Cleve, Gemahlin des Kurfiirsten, 7: Elisabeth, Regentin des Fiirstentums Calenberg-Géttingen, 8: Antonius Corvinus

(Umrifizeichnung zu Abb. 4)

Eine detaillierte Priifung der Predigergestalten im
Dasseler Weltgerichtsbild vor Ort bestitigt die Vermu-
tung, da} die dargestellten Personen bereits von dem
unbekannten Renaissance-Maler als die erwihnten
Reformatoren konzipiert wurden; der Restaurator
nahm nur unwesentliche, fiir die Identifizierung
unerhebliche Abweichungen vom urspriinglichen
Bildbestand vor.

Es liegt nahe, auch in den iibrigen durch zeitgenos-
sische Kleidung gekennzeichneten Figuren historische
Personlichkeiten zu vermuten. Dies gilt insbesondere
fiir die neben Luther etwas zuriickgesetzt, aber frontal
plazierte Gestalt in offenbar kostbarer zeitgenossischer
Tracht. Die Bedeutung dieses birtigen Mannes wird
unterstrichen durch den Zeigegestus eines schrig
hinter ihm stehenden Engels. Die beiden neben dem
Barhiduptigen dargestellten Matronen sind an ihrer
Kleidung ebenfalls als Damen von Rang zu erkennen.
Bei diesen Figuren hat der Restaurator iibrigens die der
damaligen Mode entsprechende unter einem Netztuch

zusammengefaBte Haarpracht unter einer kaum zeitge-
nossischen Kopfbedeckung verborgen;*¢ Spuren der
alten Anordnung sind noch immer erkennbar. Auch
die hinter den Matronen sichtbar werdende Gestalt
eines Mannes mit Barett war urspriinglich weniger
verdeckt, so daB der geistliche Habit des Dargestellten
deutlicher zu Geltung kam. Wen hatte der Dasseler
Maler mit diesen Figuren darstellen wollen? In dem im
Vordergrund wiedergegebenen Paar mit den knienden
Kindern ist mit groBer Wahrscheinlichkeit ein Regen-

Bugenhagen: Ein Ganzfigurenholzschnitt wird wiedergege-
ben in: Geisberg (op. cit. Anm. 27), Vol. 2,
S. 634.

Der Holzschnitt eines Brustbildes wird abgebil-
det in: J. Rogge: Martin Luther. Berlin/Ost
1982, Abb. 316.

46 Fiir die zeitgenossische Mode vgl. zwei Holzschnitte der Sibylle
von Cleve von Lucas Cranach d.J.: Die Gemahlin des
Kurfiirsten mit Federhut; Abbildung in: Geisberg, op. cit.
Anm. 27, Vol. 2, S. 627. — die zweite Abbildung zeigt Sibylle
von Cleve mit einem Pelzhut, Abbildung ebenda, S. 625.

Cruciger:
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Abb. 6: Martin Luther, Holzschnitt von Lucas Cranach d. J.
(um 1546)

tenpaar zu sehen. (Vermutlich handelt es sich bei
beiden Kindern um Knaben: unter der heute sichtbaren
Kleidung der als weiblich gezeichneten Gestalt sind
Spuren einer Tracht auszumachen, die eher fiir ein
Knabenkostiim sprechen.)

Fiir die Rolle des dargestellten Regenten scheidet der
verstorbene Landesherr von Calenberg-Goéttingen,
Erich 1., schon deshalb aus, weil er zeitlebens ein
treuer Anhiinger des Katholizismus geblieben war.
Zahlreiche Beispiele aus Druckgraphik und Malerei4’
stiitzen dagegen die Vermutung, in dem angenomme-
nen Regenten des Dasseler Bildes den verstorbenen
Kurfiirsten von Sachsen, Johann Friedrich den GroB-
miitigen, zu identifizieren; die Matrone an seiner Seite
wire demnach seine Gemahlin Sibylle von Cleve. Fiir
die Person des Sachsen sprechen nicht nur zahlreiche
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Abb. 7: Johannes Bugenhagen, Holzschnitt von Lucas Cranach d. J.
(um 1546)

Ubereinstimmungen in Statur, Charakterisierung des
Gesichts und der Kleidung; es gibt dariiber hinaus
auch inhaltliche Analogien in zeitgenossischen Dar-
stellungen, die eine Identifizierung mit Johann Fried-
rich von Sachsen nahelegen:

Aus der Werkstatt Lucas Cranachs d. A. stammt das
Fragment eines Gemildes, das Johann Friedrich den
GroBmiitigen zusammen mit Luther und Melanchthon
wiedergibt.*® Bei diesem Werk handelt es sich

47 Vgl. z. B. einen Holzschnitt von Lucas Cranach d. J. von 1548
ca., der den Kurfiirsten wiedergibt; Abbildung in Geisberg (op.
cit. Anm. 27), Vol. 2, S. 626.

48 Dieses um 1532/39 entstandene Gemilde befindet sich im
Toledo Museum of Art, Toledo/Ohio (Inv. Nr. 26, 55);
Abbildung in: Martin Luther und die Reformation in Deutsch-
land. Ausstellung Niirnberg 1983, Frankfurt/M. 1983, Abb. 429.



Abb. 8: Johann Friedrich der Grofimiitige, Kurfiirst von Sachsen,
Holzschnitt von Lucas Cranach d. J. (um 1548)

vermutlich um eines der frithesten Bilder, das den
Sachsen programmatisch als Anhénger und Verfechter
des Luthertums zusammen mit den beiden Reformato-
ren zeigt.

Die Aussagen entsprechender graphischer Blitter sind
noch prononcierter: Eine um 1550 in der Cranach-
Werkstatt entstandene Illustration zu dem Lutherlied
,,Erhalt uns Herr bei Deinem Wort ...“4? verleiht der
polemischen Darstellung einen Gehalt, der Anklinge
an ein Weltgerichtsbild hat: Im Zentrum der Komposi-
tion 6ffnet sich unter dem thronenden Christus ein
Hollenschlund, der Papstanhiinger und Tiirken ver-
schlingt. Zu beiden Seiten dieser Szene werden
Reprisentanten des lutherischen Bekenntnisses bzw.
ithre Gemahlinnen wiedergegeben. Dem Strafgericht
am néchsten steht links im Bild Luther, der auf das

Geschehen hinweist. Neben ihm ist — wie iiblich im
Profil — Jan Hus dargestellt; auf ihn folgen Melanch-
thon und — vielleicht — Spalatin. Daneben wird,
etwas in den Vordergrund geriickt, der séchsische
Kurfiirst sichtbar und links hinter ihm der Landgraf
Philipp von Hessen. Unter den Damen rechts im Bild
konnen allein Katharina von Bora und neben ihr zur
Rechten Sibylle von Cleve identifiziert werden. Dieses
Agitationsblatt belegt, wer von den Zeitgenossen als
treuer Verfechter des lutherischen Bekenntnisses be-
trachtet wurde.

Jacob Lucius d. A. entwarf um das Jahr 1556 ein Blatt,
das eine Vision des heiligen Bernhard veranschaulicht:
,Wie Adam und Eva durch die Firbitte Christi der
ewigen Verdammnis entrinnen“.’® Es handelt sich
dabei um eine Variation des Bildthemas ,,Gesetz und
Gnade®, hat aber auch — zumindest partiell — den
Charakter einer Weltgerichtsdarstellung. In der linken
Bildhilfte wird in der Schar der Geretteten der
sdchsische Kurfiirst neben Martin Luther dargestellt;
der auferstandene Christus fiihrt die Gruppe an.
Moglicherweise orientierte sich der Dasseler Maler an
diesem Holzschnitt, der immerhin einige Elemente
enthilt, die auch in dem Dasseler ,, Weltgericht* wieder
auftauchen: So kénnte das vogelgestaltige Teufelswe-
sen, das im Zentrum des Lucius-Blattes Adam und Eva
vor den Richtertisch fiihrt, als Vorbild fiir die Gestalt
mit dem Schubkarren gedient haben; Ahnlichkeiten
ergeben sich auch bei den Posaune blasenden Fabel-
wesen iiber dem Hollenmaul. Vor allem aber konnte
die Wiedergabe von Reformatoren und Kurfiirst in der
Schar der Auserwihlten den Dasseler Maler bei seiner
Komposition inspiriert haben.

Ein wenig spiter entstandener Holzschnitt von Jacob
Lucius d. A. (um 1556/1558) unterstreicht die gera-

49 Das Blatt (wohl) aus der Cranach-Schule, das von Pankraz
Kempff gedruckt wurde, ist abgebildet in: Deutsche illustrierte
Flugblitter des 16. und 17. Jahrhunderts. Hrsg.: W. Harms, II:
Die Sammlung der Herzog August Bibliothek in Wolfenbiittel,
2. Miinchen 1980, S. 13 (mit erlduterndem Text auf S. 12).

50 Das Blatt trigt den genauen Titel: ,,Ein schon trostlich Bild: aus
dem heiligen Bernhardo genomen Wie Adam vnd Eva nach dem
sie in die Siind gefallen vnd von Gott zum ewigen Tod verurteilt
waren dennoch wunderbarlich durch Gottes Sons vorbitt
widerumb zu gnaden angenomen sein“; Abbildung in: W. L.
Strauss: The German single-leaf wood-cut: 1550—1600, New
York 1975, Vol. 2, S. 639. (Der Holzschnitt, wie auch eine
Variante mit lateinischem Text, wird auch vertffentlicht als
Abbildung 4 bzw. 3 in: A. Blithm: Der Streit der Tugenden um
die Menschheit — ein Beitrag zur Ikonographie der Reformati-
onszeit. In: Niederdeutsche Beitriige zur Kunstgeschichte 28,
1989, S. 64—76).

31



Abb. 9: ,Ein Liedt/Erhalt vas Herr bey deinem Wort ..."“ Holzschnitt aus der Cranach-Schule (?) (zw. 1548 u. 1550)

(Dargestellt sind auf der linken Seite von rechts nach links: Luther, Hus, Melanchthon, Spalatin, Johann Friedrich der Grofmiitige von
Sachsen, Landgraf Philipp von Hessen)

dezu emblematische Bedeutung, die der séchsische
Kurfiirst fiir die Lutheraner hatte: Dargestellt wird die
Taufe Christi im Jordan.®! In der linken Bildhilfte
kniet der Kurfiirst Johann Friedrich der GroBmiitige
mit seiner Gemahlin und seinen drei S6hnen vor der
Kulisse der Stadt Wittenberg, wihrend in der rechten
Bildhilfte das biblische Geschehen ablduft. Hinter
dem Fiirstenpaar zur Linken steht Luther; seine Hiénde
ruhen auf den Schultern der beiden Knienden. Der
Reformator wird — sicher nicht absichtslos — in der
aus vielen vorreformatorischen Bildern bekannten
Pose eines Heiligen dargestellt, der das Stifterpaar
dem géttlichen Schutze empfiehlt.
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Ein letztes Beispiel mag belegen, wie sehr Johann
Friedrich der GroBmiitige fiir die Anhinger des
Luthertums zur vorbildlichen Symbolfigur geworden
war: In einem Gedenkblatt fiir den gerade (1554)
verstorbenen Sachsen wird der ehemalige Kurfiirst als
aus irdischer Sicht Geschlagener dargestellt:3?

51 Das Blatt wird abgebildet in: Martin Luther und die Reforma-
tion in Deutschland (op. cit. Anm. 48), Abb. 482.

52 Der Holzschnitt von Pankraz Kempff mit dem Titel ,Ein
Christlich Testament vnnd Seliges Absterben des Heiligen
Confessoris oder Bekenners ...* ist abgebildet in: Strauss (op.
cit. Anm. 50), Vol. 2, S. 503.



Schwert und Szepter als Zeichen der verlorenen
Kurwiirde liegen am Boden. Dennoch wird der
Kniende unverzagt, in frohgemuter Erwartung der ihm
erscheinenden Trinitdt wiedergegeben. Pancraz
Kempff hat den séchsischen Kurfiirsten, der von einem
kaiserlichen Gericht zum Tode verurteilt, 1552 aber
begnadigt worden war und der jegliches Zugestindnis
in Glaubensfragen verweigert hatte, als exemplarisch
standhaften Christen gezeichnet, der gegen alle An-
fechtungen gefeit ist. Der ausdriickliche Bildhinweis
auf die Versuchung Christi stellt den Sachsen sozusa-
gen in die direkte Nachfolge Christi und macht ihn
zum Vorbild fiir jeden aufrechten Lutheraner.

Bereits die wenigen hier skizzierten Beispiele belegen
m. E., wie naheliegend auch aus inhaltlichen Erwi-
gungen eine Identifizierung des auf dem Dasseler
Weltgerichtsbild dargestellten Regentenpaares mit
Johann Friedrich dem GroBmiitigen von Sachsen und
seiner Gemahlin Sibylle von Cleve ist.

Schwierigkeiten bereitet dagegen die Zuordnung der
hinter dem Kurfiirstenpaar dargestellten Matrone,
zumal der Restaurator diese Figur durch die Verschie-
bung des Kopfes nach rechts und durch die Verwand-
lung der urspriinglich unter einem Netz gebindigten
Haarpracht in eine verhiillende Kopfbedeckung erheb-
lich veridndert hat. Eine Deutung als Katharina von
Bora — etwa in Analogie zu dem polemischen
Holzschnitt der Cranach-Schule®® — scheidet schon
wegen des anders gezeichneten Typus der Gattin
Martin Luthers aus. Viel naheliegender erscheint es, in
dieser Gestalt die verstorbene Regentin von Calen-
berg-Gottingen, Elisabeth, zu vermuten. Die Herzogin
konnte ja nur allein, ohne ihren katholischen Gemabhl,
im Kreise der Protestanten dargestellt werden. Als
einer Personlichkeit von Rang stand ihr ein Platz in der
Nidhe des Kurfiirstenpaares zu. Thre Standhaftigkeit,
ihr Mut, auch gegen kaiserlichen Widerstand fiir das
lutherische Bekenntnis kimpferisch einzutreten, gaben
Elisabeth — #dhnlich dem Sachsen — den Charakter
eines Vorbildes und machten sie wiirdig, in der Schar
der Geretteten wiedergegeben zu werden. Unter
diesem Aspekt erscheint es auch bedeutungsvoll, dal
der Engel, dessen Rechte auf den Kurfiirsten zeigt, die
Linke schiitzend iiber die (angenommene) Herzogin
Elisabeth hilt.

Der hinter der Matrone dargestellte Mann mit Barett
ist auch heute noch an seinem Habit als Geistlicher zu
erkennen; die Figur zeigt betridchtliche Ahnlichkeit mit
dem auf einem Holzschnitt wiedergebenen Prediger
Antonius Corvinus.>* Abgesehen von den bildlichen

Abb. 10: Antonius Corvinus, anonymer Holzschnitt (1546), verlegt
durch Gregorius Bruno, Wittenberg

53 ,.Erhalt vns Herr ...* (vgl. Anm. 49).

54 Das von einem anonymen Holzschneider 1546 gefertigte, in
Wittenberg veroffentlichte Blatt gibt ein Brustbild des Reforma-
tors wieder: er ist bartlos, mit Barett und geistlichem Habit
dargestellt, frontal, mit einer leichten Wendung nach links;
Abbildung in: Renaissance im Weserraum (op. cit. Anm. 1),
Bd. 1, Abbildung u. Nr. 129 auf S. 94.
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Ubereinstimmungen erscheint es auch inhaltlich sinn-
voll, den Reformator des Fiirstentums Calenberg-
Gottingen im Zusammenhang mit der Regentin darzu-
stellen, die Corvinus in ihr Territorium holte, um ihn
die Reformation durchfiihren zu lassen. Corvinus, der
fiir seinen lutherischen Glauben in den Kerker gegan-
gen und — endlich wieder frei — an den Folgen der
Haft gestorben war, hatte sich als ebenso standhafter
wie vorbildlicher Christ erwiesen, dem ein gebiihren-
der Platz in der Gruppe der Auserwiihlten zukam.

(Dr. Anton vermutete eine Darstellung des norddeut-
schen Reformators an anderer Stelle des Kircheninne-
ren: sie hielt es fiir moglich, daB in der Assistenzfigur
der ,, Taufe Christi im Jordan‘>> — in einer der Szenen
zum Leben Jesu also — Antonius Corvinus intendiert
sei, in Analogie zu den Cranach-Holzschnitten etwa,
die Luther zusammen mit dem Taufgeschehen wieder-
geben. Diese Vermutung ldBt sich nicht beweisen und
verliert an Wahrscheinlichkeit, nachdem sich fiir die
Dasseler Darstellung eine Vorlage von Virgil Solis
belegen 1aBt. Schon das Vorbild zeigt zur Rechten
einen Geistlichen als Assistenzfigur; dall in dieser
Gestalt auf der Vorlage Corvinus gezeichnet sein
konnte, muB mit Sicherheit ausgeschlossen werden.)

Wenngleich die Identifizierung der beiden im Dasseler
Weltgerichtsbild dargestellten Figuren mit den zwei
herausragendsten Personlichkeiten des lutherischen
Bekenntnisses im Herzogtum Calenberg-Gottingen
nicht als gesichert betrachtet werden kann und
hypothetisch bleiben muf}, so weisen doch die iibrigen,
zweifelsfrei zugeordneten Gestalten das Dasseler
Weltgerichtsbild als eine spezifisch lutherische Ver-
sion des ,Jingsten Gerichtes” aus. Die Dasseler
Darstellung erscheint um so bedeutsamer, als sie als
die erste bekannte evangelische Behandlung des
Themas in der Malerei angesehen werden darf, die der
norddeutsche Raum hat.

Doch damit erschopfen sich Aussage und Bedeutung
dieses in Norddeutschland singuldren Dokumentes
evangelischer Kunst noch nicht: Ein Detail in dem
Dasseler Bild deutet darauf hin, dafl in der Weltge-
richtsdarstellung der St.-Laurentius-Kirche auch ein
Bekenntnis in dem in Deutschland noch anhéngigen
Konfessionsstreit veranschaulicht wird, daB es sich bel
dem Wandbild also um ein sog. Konfessionsbild
handelt.>¢

In der rechten unteren Bildhélfte, im Bereich der

Verdammten, fiihrt ein vogelgestaltiges Teufelswesen
einen allein schon durch seine Grofie und Kleidung
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Abb. 11: Johann Calvin, anonymer Holzschnitt (1559)

bemerkenswerten Mann dem Héllenrachen zu;>’ der
Bartige scheint den Einfliisterungen des ihn begleiten-
den Wesens zu lauschen. Auffillig ist auch die
portrithafte Charakterisierung dieser isoliert darge-
stellten und damit der erhohten Aufmerksamkeit des
Betrachters anheimgegebenen Figur. Schon E. Anton
fiel die Ahnlichkeit dieser Gestalt mit Johannes Calvin

55 Vgl. Anton (op. cit. Anm. 1), S. 204.

56 Als typische ,,Konfessionsbilder* gelten z. B. die Darstellungen
der Ubergabe der ,,Confessio Augustana® auf dem Augsburger
Reichstag 1530. (Vgl. zu diesem Thema das Buch von:
A. Marsch: Bilder zur Augsburger Konfession und ihren
Jubilden, WeiBenhorn 1980).

57 Uber die Authentizitit des dargestellten Mantels herrschen
Zweifel: Vor Ort sind unter dem Mantel der Figur Andeutungen
von Federn zu erkennen; vielleicht war die Gestalt bis zur Taille
als Vogelwesen dargestellt?



auf,8 die auch durch zahlreiche Bildnisse des Schwei-
zer Reformators belegt wird.’® Die Darstellung Cal-
vins im Kreise der Verdammten des Dasseler Weltge-
richts erscheint einleuchtend angesichts der Tatsache,
daB} nach der Behauptung des Luthertums gegeniiber
dem Katholizismus nun der Calvinismus als die groBte
Gefahr fiir die neue Lehre betrachtet wurde.

Eine Schliisselbedeutung gewinnt die Wiedergabe
Calvins im Dasseler Weltgerichtsbild aber erst dann,
wenn die Abbildung des verhaliten Gegners im
Zusammenhang mit dem Treuegelobnis der Pastoren
des Amtes Erichsburg in der Stadt Dassel (1576)
gesehen wird; ging es doch in jenem Bekenntnis um
die Abgrenzung der rechten Lehrnorm gegeniiber allen
Jrrlehren®. (Zudem hatte, wie Letzner berichtet, 1576
Erich II. den Religionsfrieden zwischen den beiden
Konfessionen bekriftigt, ,,sonsten aber keine andere
gelitten.*“60)

Das Dasseler ,Jiingste Gericht”, das nach dem
Treuegelobnis der Pastoren des Amtes Erichsburg
entstanden ist, stellt somit auch eine bildliche Bekréafti-
gung des Treueschwures dar, ein Bekenntnis zur
wahren Lehre. Die in diesem Bild wiedergegebenen
Reformatoren und die exemplarischen Anhédnger des
lutherischen Glaubens haben demnach die Funktion,
den Gldubigen als Vorbild der Standhaftigkeit zu
dienen. Fiir diese Funktion der Dargestellten spricht
auch die Tatsache, daBl im Bereich des ehemaligen
Nordeinganges der Kirche weitere Symbole der
Standhaftigkeit abgebildet werden:

Von den drei dort sichtbaren Figuren — Paulus,
Christophorus und Lucretia — diirfte die Gestalt des
Apostels, ,,des Kronzeugen Luthers*,%! den Kirchen-
besuchern am ehesten vertraut gewesen sein: Paulus
hatte die friihchristlichen Gemeinden nicht nur in
zahlreichen Schriften instruiert und zur Festigkeit im
Glauben ermahnt, er selbst hatte um seines Glaubens
willen den Martyrertod erlitten und ein Beispiel der
Unerschiitterlichkeit gegeben. Auch Christopho-
rus mit dem Jesuskind durfte einen legitimen Platz in
einem evangelischen Gotteshaus beanspruchen: nicht
als historische oder gar Heiligengestalt, wohl aber als
.Allegorie auf das Christenleben“6? hatte das Bild des
standhaften Riesen schon bald Eingang in die prote-
stantische Ikonographie gefunden. Alle nachreforma-
torischen Interpreten konnten sich auf Luther selbst
berufen, der den Christophorus mehrfach allegorisch
gedeutet hatte: ,,.Denn ein Christ ist wie ein groBer
Riese ... wie man den Christoffel malt“. An anderer
Stelle sagt der Reformator: ,,Also wird Christophorus

gemalet mitten im Meer, mit einem Baum, den ihm
Gott in die Hand gegeben hat, daran er sich stéhnet und
hidlt. Wo er den Baum nicht hitte, wéire ihm
unmdoglich, daB er die Last ertrage und durch das tiefe,
weite Meer hindurchkommen sollte. Also wire mir
auch unmoglich, zu ertragen, daB3 groBe Driuen,
Toben, Wiithen und die Tyrannei der Welt, dazu die
groBle List und feurigen Pfeile des Teufels, wo mir
Christus nicht beistiinde*“.%> Dabei vergleicht Luther
den Baum — den Stab des Christophorus also — mit
dem Wort Gottes.

Neben diesen beiden Symbolgestalten unerschiitterli-
chen Christenglaubens erscheint die Figur der Heidin
Lucretia als Fremdkorper im Sakralraum. In der Tat
1aBt sich die Darstellung der Tugendheldin bisher nur
im profanen Bereich nachweisen. Die in ihrer eheli-
chen Treue standhafte Frau, die sich den Tod gab,
nachdem sie durch Gewalt entehrt worden war, galt
vornehmlich in der Renaissance als Vorbild und fand
als eine der ,neun guten Heldinnen*®* Eingang in
zahlreiche Tugenddarstellungen.®® Die Figur der Lu-
cretia in der St.-Laurentius-Kirche in Dassel diirfte in
ihrem Gehalt als Symbol der Standhaftigkeit aller-
dings nur teilweise erfat sein: ein Beispiel aus dem
humanistisch geprdgten profanen Umkreis legt die
Annahme nahe, die Tugendheldin hier auch (und wohl
primér) als ,,Caritas Dei* zu deuten: Im Jahre 1565

58 Vgl. Anton (op. cit. Anm. 1), S. 76; die Autorin relativierte ihre
Beobachtung jedoch mit der Anmerkung, in Dassel habe es
keinen Anla} zur Polemik gegeniiber der reformierten Konfes-
sion gegeben.

59 Einen Holzschnitt von Calvin (1559) — nebst anderen
Darstellungen des Reformators — bringt: J. Weerda: Holbein
und Calvin. Ein Bildfund, Neukirchen/Kreis Moers 1955, S. 24.

60 Zitiert nach Letzner (op. cit. Anm. 3), Buch 5, 1, S. 43 v.

61 Zitat aus: D. Koepplin; T. Falk: Lukas Cranach (op. cit.
Anm. 19), S. 499.

62 Zitat aus: M. Scharfe: Evangelische Andachtsbilder. Stuttgart
1968, S. 157. In dem Kapitel ,,Aneignung durch Allegorese*
beschiftigt sich der Autor auch mit der Figur des Christophorus.

63 Beide Zitate aus: Luther und die Folgen fiir die Kunst.
Ausstellung Hamburg 1983, Miinchen 1983, S. 252 = Nr. 127.

64 Zu diesem Thema s.: H. Sachs, E. Badstiibner, N. Neumann:
Erkldrendes Waorterbuch zur christlichen Kunst. Hanau o. J.,
S.266—267 unter dem Stichwort ,Neun gute Helden*. Das
Thema — mit Beispielen im Weserraum — wird auch behandelt
in: R. Jiirgens: Malerei und Plastik im Bereich der ,,Weserre-
naissance”* — ein Uberblick. In: Renaissance im Weserraum
(op. cit. Anm. 1), Band 2, 1989, S. 71—92.

65 Vgl. dazu: D. Koepplin, T. Falk: Lukas Cranach (op. cit.
Anm. 19), S. 660. Auf S. 213—214 ebenda wird von einem
1507 erschienenen Fiihrer berichtet, der die Tugenddarstellun-
gen im Wittenberger Schlof aufzihlt.

35



entstand in Rinteln als Teil eines Adelshofes fiir
Hilmar von Miinchhausen ein Gartenhduschen, das
ornamentalen und figiirlichen Baudekor aufweist. Drei
ganzfigurige Personifikationen schmiicken die Fen-
sterpfosten; Beischriften kennzeichnen sie als ,Lu-
cretia Romana®, ,,Fides” und ,,Spes®. Offensichtlich
steht die Lucretia fiir die fehlende ,,Caritas*.%® Vermut-
lich gehen die beiden Darstellungen der Lucretia als
Personifikation der ersten der theologischen Tugenden
auf eine gemeinsame literarische Quelle zuriick, die
heute nicht mehr gelaufig ist. Mit dieser Symbolgestalt
wire den Gldubigen in der Dasseler Kirche neben der
Mahnung zur Standhaftigkeit im Glauben auch ein
bildlicher Hinweis auf die sich opfernde und alles
iiberwindende Liebe Gottes gegeben. Als Mahnung
— aber auch als Trost — durfte schlieflich dem in
seinem Glauben bedringten Christen die VerheiBung
erscheinen, die als Inschrift iiber dem Nordausgang zu
lesen ist: ,, VERBUM DOMINI MANET IN AETER-
NUM* .67

Die eingehende Betrachtung der nachreformatorischen
Bildausstattung der St.-Laurentius-Kirche in Dassel
hat gezeigt, dal sich der unbekannte Renaissance-
Maler — sieht man von den beiden neutestamentlichen
Zyklen ab, fiir die Virgil Solis die Vorlagen lieferte
— iiberwiegend an Arbeiten der Cranach-Werkstatt
orientierte, vielleicht auch noch an Holzschnitten von
Jacob Lucius d. A. Diese Tatsache erscheint um so
bedeutsamer, als es gerade die Werkstatt Lucas
Cranachs war, die Ausbreitung und Fortgang der
Reformation vom Zentrum Wittenberg aus kiinstle-
risch begleitete und die Grundlage fiir eine protestan-
tische Ikonographie schuf. Dies gilt in besonderem
MaBe fiir Lucas Cranach d. J:, dessen ikonographische
Bedeutung fiir das Luthertum noch gar nicht richtig
erkannt worden ist. Seit dem Beginn der Reformation
waren polemische Flugblitter in grofer Zahl entstan-
den, die — den heutigen Zeitungen vergleichbar — die
eine oder andere Partei propagandistisch begleiteten.
Mit dem ,,Passional Christi und Antichristi* von 1521
hatte die Cranach-Werkstatt friihzeitig publizistisch in
die Auseinandersetzungen eingegriffen. In der Cra-
nach-Werkstatt entstanden auch die ersten malerischen
Bildzeugnisse des Luthertums; Reformatoren-Bild-
nisse zunichst, spiter auch neue Bildthemen, unter
denen die Darstellung von ,,Gesetz und Evangehum

(1529 und spiter) von Lucas Cranach d. A. eine
herausragende Rolle einnimmt.®® Wihrend aber der
dltere Cranach, zumindest kiinstlerisch, auf Ausgleich
bedacht war (man denke nur an die beiden Bildnisse
des Kardinals Albrecht von Brandenburg), stellte sein
Sohn seine Kunst ganz in den Dienst der neuen Lehre.
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Seine grofien Altdre, die die Reformatoren in das
biblische Geschehen einbeziehen,® sind eindeutige
Bekenntnisse zum Luthertum. Es erscheint daher
folgerichtig, das Dasseler Weltgerichtsbild in der
geistigen Nachfolge dieser Cranach-Altire zu sehen.

In der monumentalen Wandmalerei der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts ist nach gegenwirtigem Kennt-
nisstand nur ein weiteres existierendes Beispiel prote-
stantischer Bekenntnis- bzw. Propagandakunst be-
kannt, das sich in seiner Aussagekraft allerdings nicht
mit dem Dasseler Bild messen kann. Es handelt sich
um das obere Register einer Fassadenmalerei an der
Stidfront des Landschlosses Parz bei Grieskirchen in
Oberosterreich.”? In dem kiirzlich erst probeweise
freigelegten Fresko wird der Durchzug der Israeliten
durch das Rote Meer mit dem Untergang der Agypter
dargestellt; inmitten der todgeweihten Agypter befin-
det sich ,,an der Stelle des Pharao ein romischer Papst
mit Tiara, der ... auf einer Sinfte sitzt, deren Tréiger
schon bis zum Hals im Wasser stehen. In der
Begleitung des Papstes finden sich Kardinal, Bischof
und Monch als Vertreter der romischen Kirche. Die
Heerschar des Papstes besteht jedoch aus den klassi-
schen Feinden Osterreichs im 16. Jahrhundert, nim-
lich einem Haufen turbantragender Tiirken ...*7!

Angesichts der auBerordentlich geringen Zahl von
polemischen Bekenntnisdarstellungen in der monu-
mentalen Wandmalerei der Zeit des sog. Konfessiona-
lismus und angesichts der Tatsache, daB vor dem

66 Die Lucretia-Darstellung in Rinteln und ihren wahrscheinlichen
Sinngehalt als Caritas entdeckte kiirzlich mein Mann,
H. v. Poser; er machte mich auf die Figur und ihre Bedeutung
fiir Dassel aufmerksam. (Abbildung des ,,Archivhiuschen®
genannten Gartenhauses in: H. Kreft, u. J. Soenke: Die
Weserrenaissance. 5. Aufl., Hameln 1980, Abb. 44.) Die bei
Jirgens (op. cit. Anm. 64) angefiihrten Tugenddarstellungen
stehen m. E. einer Deutung der Lucretia als Caritas (in diesen
beiden Fillen) nicht entgegen.

67 Die Inschrift findet sich — héufig in abgekiirzter Form — oft
iiber den Portalen evangelischer Kirchen. Zugleich war sie die
Devise der kurfiirstlich sdchsischen Delegation auf dem
Reichstag zu Augsburg (1530); den Hinweis hierauf erhielt ich
von Frau Prof. Mager.

68 Indem Katalog , Kunst der Reformationszeit* (op. cit. Anm. 45)
wird das Bildthema auf den Seiten 357—360 unter Nr. E
52,1—52,3 behandelt; Abbildung auf S. 328.

69 Vgl. Anm. 43 und 44. Die groBen Altire behandelt Schade (op.
cit. Anm. 21).

70 Vgl. dazu: B. Eulér-Rolle: Entdeckung und Erhaltung der
Renaissancefresken am Landschloss Parz. In: Osterreichische
Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege. 41. 1987, S. 155—
165.

71 Zitiert aus Euler-Rolle (op. cit., Anm. 70), S. 159.



Dasseler Weltgerichtsbild im norddeutschen Raum
keine einzige Darstellung des ,Jiingsten Gerichtes“
mit Bekenntnischarakter nachzuweisen ist, kann das
Dasseler Wandbild in seiner Bedeutung fiir die
lutherische lkonographie nicht hoch genug einge-
schitzt werden.

Dieser Aufsatz wdre nicht zustande gekommen ohne
meinen Mann Dr. Hasso v. Poser: Er erst machte mich
auf das Dasseler Weltgerichtsbild mit seinem Be-
kenntnischarakter aufmerksam, er half mir mit vielen
Hinweisen und Diskussionen. Ein grofer Teil der
Fotografien wurde von ihm angefertigt. Ihm gilt mein
besonderer Dank.
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