Die Restaunrierung der
Marienroder Abteportriits

Von Corinna Lobse

Die Entstehung der Marienroder Abteportrits steht
im Zusammenhang mit der barocken Erneuerung
des Klosters und der Bildnisfreudigkeit des 18. Jahr-
hunderts.

Finzelne, meist idealisierende Bildnisse kennt schon
das Mittelalter, vor allen Dingen in Stein, wie z.B. die
Naumburger Stifterfiguren und die Parler-Bisten.
Mit dem Beginn der Renaissance und der damit
verbundenen Verbreitung der humanistischen Bil-
dung wurden Portrits ein fester Bestandteil der
Malerei, wobei geistliche und weltliche Personlich-
keitenin realistischer Weise dargestellt wurden. Diese
Entwicklung erreicht im 16. und 17. Jahrhundert
thren Hohepunkt, weil Dargestellte und Kiinstler in
einmaliger Weise gleichbedeutend sind, so z.B. Ti-
zians Bildnis Karls V. (Miinchen, Pinakothek) oder
van Dycks Portrit des Kardinals Bentivoglio (Flo-
renz, Pal. Pitti). Die Fiille der Bildnisse halt auch im
18. Jahrhundert noch an, doch erreichen weder
Kiinstler noch Dargestellte das Format der fritheren

Jahrhunderte.

Bildergalerien kirchlicher Wiirdentrager sind uns
aus vielen Klostern bekannt, und die meisten Zyklen
nehmen bereits im 17. Jahrhundert ihren Anfang.
Dafl in Marienrode aus dieser Zeit nichts iiberliefert
ist, hangt sicherlich mit der politischen und finan-
ziellen Situation des Klosters zusammen, auf die hier
nicht niher eingegangen werden soll. Die Reihe der
Abteportrits beginnt mit dem 1724 datierten Bild
des 47. Abtes Bernwardus Koven. Unter den drei
Abten Niwardus Bosen, Bernwardus Koven und
Edmundus Joachimb gelangte das Kloster Marien-
rode zu neuem Aufschwung.! Im Zuge der barocken
Klosterneubauten legten die Abte auch den Grund-
stein zu einer Portratgalerie von insgesamt neun

Bildern.

Beschreibung

Die Abte sind im Halbprofil entweder stehend als
Dreiviertelbild oder sitzend als Kniebild dargestellt.
Sie tragen die Ordenstracht der Zisterzienser, eine
weifle Tunika mit schwarzem Skapulier und dariiber
eine Mozetta. Auf allen Bildern finden sich die Insig-
nien ihres Amtes: Mitra, Pedum, Brustkreuz und
Ring sowie ein Buch, das wohl als Brevier gedeutet
werden kann. Die meisten Bildnisse haben als Hin-
tergrund die typische Darstellung der Herrscher-
portrits des 16. und 17. Jahrhunderts ibernommen:
Siule und geraffter Vorhang, wobei einige den Aus-
blick in eine Landschaft freigeben. Die Saule gilt als
Sinnbild der Verbindung zwischen Himmel und Er-
de und als allgemeines Symbol der Festigkeit. Die
Ausblicke in die Landschaft zeigen meist Himmel
und Wolken in italienischer Manier; nur auf einem
Bild ist das Kloster Marienrode dargestellt, dessen
Wappen sich auf allen Bildern findet. Auf einem
Schriftband am unteren Bildrand sind die Lebensda-
ten der Dargestellten und ihre Amtszeit in Marienro-
de verzeichnet. Die Portraits der Abte des 17. Jahr-
hunderts sind im 18. Jahrhundert entstanden.

Die Entstehungsgeschichte und kiinstlerische
Bewertung

Uber den Bilderzyklus der Marienroder Abte ist
wenig bekannt. Nur zwei der neun Bilder sind datiert
und signiert, weitere zwei datiert. Das Bildnis des 46.
Abtes Niwardus Bosen fehlt, oder es hat nie ein
Portrit existiert.

Anhand maltechnischer und stilistischer Merkmale
lassen sich einige Bilder einander zuordnen.

Wie schon erwahnt, ist das 1724 datierte Portrit des
Abtes Bernwardus Koven das alteste Bild des Zy-
klus. Die reich verzierte, mit Perlen besetzte Mitra
und die Landschaft sind kiinstlerisch von recht guter
Qualitit.

Auch das folgende Portrit des 48. Abtes Edmundus
Joachimb zeigt eine eigene Handschrift, istaber weder
datiert noch signiert. -

Kiinstlerisch ausgeglichen und von barocker Einheit
ist das Bild des 49. Abtes Joannes Spelbring. Der

1 Kohler, J.: Geschichte des Klosters Marienrode von 1125 -
1806, in: Marienrode, Gegenwart und Geschichte eines Klo-
sters, Hildesheim 1988

153



RGIUS EHRENST in Mo
s BT HUIUS MONASTERIL 4

UV-Aufnabme des Bildnisses des Abtes Lohe vor der Antonius Lobe, 44. Abt v. Marienrode (1667 —1668)
Restaurierung. Deutlich sind die dunklen Retuschen und
Ubermalungen friiherer Restanrierungen zu erkennen.
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Johannes Giinther, letzter Abt v. Marienrode (1778- 1806)
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Augustus Kliman, 51. Abt v. Marienrode
(1758 — 1778) bez. ]. Stummer pinxit 1760

Vorhang strahlt einen seidenen Glanz aus, und die
Tunika zeigtim Vergleich mitden vorangegangenen
Bildern einen barocken Faltenwurf. Der Abtsstab ist
reich verziert, und der rechte Arm ruht auf einem
zeitgemiflen Konsoltisch mit daraufliegender Mar-
morplatte. Das Bild ist unter dem Wappen 1749
datiert.

Die zwei folgenden Portrits sind an das Bildnis des
Joannes Spelbring angelehnt, jedoch von geringerer
Ausstrahlung. Die Modellierung das Faltenwurfes
ist nicht so weich und das Spiel von Licht und Schat-
ten sehr viel hirter. Die Bilder sind 1758 und 1760
datiert und beide von J. Stummer? signiert. Daf} sie
die Handschrift ein und desselben Malers tragen, ist
deutlich an der Zeichnung der Augen und Nasen zu
erkennen.

Als letztes und kurz vor 1800 entstandenes Bild folgt
das Portrit des Abtes Johannes Giinther.

2 Vgl.: Abendmahlsbild in der ev. Pfarrkirche Hohenhameln-
Sossmar, bez. Stummer 1771



Die wohl in der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts
entstandenen ersten Bilder des Zyklus sind vermut-
lich eine Auftragsarbeit. Am Pinselduktus und der
Gestaltung der Gewinder, Mitren und auch der
Hinde ist deutlich die Handschrift eines Malers bzw.
einer Werkstattablesbar. Beiallen drei Bildern wurde
die gleiche Leinwand verwendet, die Auszihlung der
Fiden pro cm? ergab 16 Kett- und 13 Schuf$faden.
Die Leinwandstiicke gleicher Grofie sind alle lings
verniht.

Zustand

Die Leinwandbilder mit den Maflen 134 x 104 cm
sind in einem unterschiedlichen Zustand und be-
durften demzufolge einer Konservierung oder Re-
staurierung. Unterschiede gab es vor allem im Zu-
stand der Leinwinde und im Grad der Firnisvergil-
bung. Fast alle Bilder zeigten die fiir die Malerei des
18. Jahrhunderts typischen Schiden in der Malschicht,
so z. B. eine Versprédung und ausgeprigte Schiissel-
bildung, besonders in den dunklen, bindemittelrei-
chen Partien. Hierbei wolben sich die Rinder der
durch das Craquelé in kleine Stiicke gebrochenen
Malschichtauf. Partiell zeigen sich kleine Risse in der
Leinwand, Farbausbriiche und Abblitterungen der
Malschicht. Das Bildnis des letzten Abtes Johannes
Giinther weist im Hintergrund Frithschwundrisse
auf. Sie entstehen, wenn eine noch nicht durchge-
trocknete Farbschicht iibermalt wird. Durch die
aufgerissene Farbschicht wird dann die Grundie-
rung sichtbar, was in diesem Fall eine spitere, grof3-
flichige Ubermalung des Hintergrundes zur Folge
hatte.

Alle Bilder sind bisher mindestens einmal ,restau-
riert“ worden. So wurden Leinwandrisse riickseitig
mit Leinenflicken hinterklebt, Fehlstellen in der
Malschicht ausgekittet und retuschiert. Hieraus re-
sultieren zum Teil groffle Ubermalungen, denn es
wurde nicht nur exakt die Fehlstelle retuschiert,
sondern auch originale Partien {ibermalt. Diese
Ubermalungen sind durch ein Nachdunkeln der
Farben mit der Zeit stérend hervorgetreten. In den
schwarzen Gewindern sind sie jedoch schwer aus-
zumachen und konnen durch die Betrachtung im
ultravioletten Licht sichtbar gemacht und dokumen-
tiert werden. Das Hinterkleben der Risse hatte zur
Folge, dafl sich die Flicken auf der Vorderseite ab-
driickten. Eine solche, quasi doppelt dicke Leinwand
reagiert anders auf klimatische Einfliisse, und es

ergeben sich durch die Klebemittel Spannungsunter-
schiede. Die Malerei ist bei der fritheren Restaurie-
rung stellenweise, besonders in den dunklen Gewian-
dern, durchgerieben.

Keines der Bilder weist einen originalen Firnis auf,
auf einigen ist er stark vergilbt.

Einige Spannrahmen waren durch Wurmfrafl ge-
schwicht und verzogen, so dafl keine ausreichende
Spannung der Bilder gegeben war.

Ausgefiihrte MafSnabhmen

Zwel der Bilder wurden 1978 im Zuge einer damals
vorgenommenen Restaurierung doubliert.

Bei der Restaurierung 1987 wurden bei vier Bildern
die Spannrahmen durch Keilrahmen ersetzt. Hierzu
mufiten Randanstiickungen an den Leinwinden
vorgenommen werden, um die Gemilde wieder
aufspannen zu konnen.

Abnahme der riickseitig aufgeklebten Flicken, Pla-
nieren der Beulen und anschlieflendes Verschweiflen
der Risse oder Hinterkleben mit einer diinnen Gaze.
Beim Verschweiflen werden die einzelnen, gerisse-
nen Leinenfiden punktuell wieder verklebt. Es hat
den Vorteil, daf§ ein partielles Hinterkleben der Lein-
wand und eventuell auftretende Schiden vermieden
werden konnen. Das Verschweiflen ist aber nur dann
moglich, wenn der Rif8 nicht verzogen ist und sich
die Fiden passend aneinanderfiigen.

Simtliche Bilder wurden einer Oberflichenreini-
gung unterzogen. Bei drei Bildnissen wurde der stark
vergilbte Firnis mit einem Loésungsmittelgemisch
abgenommen, was auch ein Entfernen der friitheren
Retuschen bedeutete. Die daraufhin sichtbaren alten
Kittungen erwiesen sich nach partiellem Diinnen mit
dem Skalpell und Freilegen tberkitteter originaler
Partien als brauchbar, einige Fehlstellen wurden neu
aufgekittet.

Es ?olgten die Retusche und ein Schluf¥firnis.

Die Gemilde wurden in der Restaurierungswerk-
statt der Klosterkammer Hannover restauriert und
werden im Kloster Marienrode wieder ihren ur-
spriinglichen Platz finden.
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