Untersuchungen siber die Paradies-
flufsdarstellungen am Bronzetaufbecken
des Hildesheimer Domes

von Gabriela Drefiel

1. Einleitung

Die Idee zu dieser Arbeit entstand bei einem Besuch
des Hildesheimer Doms und der niheren Betrachtung
des Taufbeckens. Auffillig —und zunichst unverstind-
lich — war dabei die Beobachtung, dafl zwei iiberein-
ander befindliche Gestalten jeweils mit einer Riistung
ausgestattet waren.

Dafl es sich dabei um Tigris und Fortitudo handelt,
ist den Inschriften zu entnehmen. Die Fragen jedoch,
ob, und wenn ja, warum eine Beziehung zwischen
thnen besteht und wie diese bildlich umgesetzt wurde,
konnen nicht ohne Hintergrundwissen geklirt werden.
Ebenso scheint es zunichst unverstindlich, warum
das Taufbecken auf vier solchen Trigergestalten ruht,
die Gefile mit Wasser in Hinden halten. Haben diese
Gestalten eine bestimmte Bedeutung (auf die evtl.
die Gefifle hinweisen)? Worin besteht ihr Verhiltnis
zu einem Taufbecken — und warum gerade zu dem des
Hildesheimer Doms? Gab es schon frither dhnliche
Darstellungen? Was ist hier Innovation, was nur
Formenrezeption?

Diese Fiille von Fragen zu beantworten, stellt sich die
vorliegende Arbeit zur Aufgabe. Zentrales Thema ist
das Hildesheimer Domtaufbecken bzw. dessen Triger,
die Personifikationen der Paradiesfliisse. Nach einer
Beschreibung, die nur fiir die Tragergestalten Anspruch
auf Ausfiihrlichkeit erhebt, soll der Versuch unter-
nommen werden, diese zunichst isoliert zu sehen.
Es soll die Frage nach den Kriterien ihrer Identifi-
zierbarkeit als Fliisse des Paradieses gestellt werden,
um so einen Vergleich mit weiteren Paradiesflufidar-
stellungen ziehen zu kénnen.

Von grofler Wichtigkeit ist jedoch auch der Bezug der
Fliisse zur Taufe an sich, zum Taufbecken und vor
allem zu seinem ikonographischen Programm. Beson-
ders die — hier wohl wichtigsten — Beziehungen zu

den Gestalten der Kardinaltugenden bediirfen einer
genaueren Untersuchung. Die Einbeziehung von
Schriften der Kirchenviter ist hierfiir unerlaflich.

Bei der Klirung dieser Fragen sollen Aspekte wie Stil,
Datierung, Kiinstler etc. weitgehend wegfallen. Wichti-
ger sind hier ikonographische Details, die Frage nach
utilitiren und ideologischen Funktionen, nach forma-
len und mbhaltlichen Beziehungen sowie Vergleiche,
um Innovationen an diesen Ausprigungen des Para-
diesfluffmotivs deutlich zu machen. Vergleichs-
moglichkeiten ergeben sich noch im Hildesheimer
Dom: auch an der Erkanbald-Kriimme, an der Bern-
ward-Sdule und an dem Oswald-Reliquiar wird das
Motiv der Paradiesfliisse aufgegriffen.

Am Schluf dieser Arbeit soll gefragt werden, inwieweit
diese Paradiesflufidarstellungen mit denen des Tauf-
beckens vergleichbar und evtl. in einen Zusammen-
hang zu bringen sind.

Immer liegt dabei das besondere Augenmerk auf den
Darstellungen der Paradiesfliisse, auf den Fragen nach
dem “Wie’ und dem “Warum’ ihrer Abbildung.

Eine Untersuchung speziell iiber das Motiv der Para-
diestliisse, dargestellt an e in em Kunstgegenstand,
existiert meines Wissens nach nicht. Bisher gab es
entweder Arbeiten, die sich mit dem gesamten Pro-
gramm des Taufbeckens, mit Stil, Stifter etc. befalten —
dann kam meist der Aspekt der Paradiesfliisse zu kurz —
oder es gab eine Behandlung des Gesamtthemas der
Paradiesfliisse. In beiden Fillen wurden die Paradies-
fliisse des Hildesheimer Taufbeckens nicht ihrer Bedeu-
tung entsprechend gewiirdigt. Ebenso ist bisher — zu-
mindest soweit ich sehe — kein Vergleich aller Paradies-
fluRdarstellungen an Kunstwerken des Hildesheimer
Dom: auch an der Erkanbald-Kriimme, an der Bern-
ward-Siule und an dem Oswald-Reliquiar wird das
Motiv der Paradiesfliisse aufgegriffen.

I Auf Grund des bei einer Analyse ermittelten relativ hohen
Zinkbestandteils der Guffmischung wird das Becken bei Alger-
missen (Taufbecken, S. 12) als Messingguf bezeichnet. Trotz-
dem wird im Rahmen dieser Arbeit der in der iibrigen For-
schungsliteratur geltende Begriff des ‘Bronzetaufbeckens’ be-
nutzt.
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2. Beschreibung des Hildesheimer Taufbeckens

Seit 1900 steht in der Mitte der St.-Georgskapelle
an der Nordseite des Hildesheimer Doms ein bronze-
nes ! Taufbecken. Die Kapelle liegt in enger Nachbar-
schaft zum westlichen Nordeingang und zum Haupt-
portal — fiir Ungetaufte ein relativ kurzer Weg durch
den geweihten Dom. Erst seit 1900 jedoch befindet
sich das Becken in der Kapellenmitte (ab 1653 stand
es dort in einer Ecke), vor dieser Zeit war es ,unten
im Mittelschiffe des Doms, zwischen der Grabstitte des
Bischofs Magnus und der des Bischofs Heinrich III.?
aufgestellt. Datiert wird das Becken in der neueren
Forschungsliteratur auf die Zeit um 1225, der Name
des Kiinstlers ist unbekannt3.

Der grofle Kessel des Taufbeckens — er hat eine Héhe
von 61 cm und einen Umfang von 3 m — wird von
vier in gleichmifligen Abstinden zueinander knienden
minnlichen ca. 50 cm hohen Gestalten getragen4,
die jeweils in Einzelgiissen gefertigt worden sind. Ein
Deckel, der sich an einer Kette nach oben ziehen lifit,
bedeckt thn. Die das Taufbecken schmiickenden Bilder
lassen sich aufteilen in vier Folgen von 16 Einzel-
figuren, die jeweils iber den Képfen der Trigerfiguren
bis zum Deckelabschluf eine vertikale Achse bilden,
und in Zwischenfelder, auf denen insgesamt acht bibli-
sche Szenen — jeweils eine am Kessel und eine dariiber
am Deckel — dargestellt sind. Zahlreiche Textanbrin-
gungen vervollstindigen und unterstiitzen die bildli-
chen Aussagen.

Ein Schriftband am unteren Kesselrand benennt die
vier Tragerfiguren als die Paradiesfliisse Phison, Geon,
Euphrat und Tigris. Der Text ist in vier mit einem
Kreuzzeichen voneinander abgegrenzte Segmente
gegliedert. Dadurch, daf jeweils die Hilfte eines
Segments zwischen den Kopfen zweier Trigerfiguren

beginnt, hinter dem Kopf einer Gestalt entlangfiihrt

und wieder zwischen zwei Paradiesfliissen endet, ist
deutlich der Bezug jeweils eines Textteils zu einem
Paradiesflul (und der zugehéorigen dariiber angebrach-
ten Kardinaltugend) hergestellt. Die Namen der Triger-
figuren sind immer an der linken Seite 5 dicht neben
diesen angebracht.

» TEMPerlEM GEON TerRE DESIGNAT HIATus
EST VELOX TIGRIS Qvo FORTIS SIGNIFICATvr
FRVGIFER EVFRATES ESTIVSTITIA Qve NOTATws
0S MVTANS PHISON Est PRVDENTI
SIMILATVS ¢
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An welcher Stelle man beginnt, diese Segmente des
Schriftbandes aneinanderzureihen, scheint zunichst
gleichgiiltig. Der am oberen Kesselrand entlanglau-
fende Textstreifen hat jedoch einen mit dem Sinn
seiner Beschriftung festgelegten Anfangspunkt. Er
beginnt iiber der Mitte des Abstandes, der Geon und
Phison voneinander trennt (bzw. iiber dem Kopf des
Christuskindes) und trifft in Leserichtung zuerst auf
die Reihe der vertikal iiber der Figur des Geon darge-
stellten Figuren. Hieraus konnte bereits eine Reihen-
folge, in der die Paradiesfliisse zu betrachten sind,
abgelesen werden — weitere Beobachtungen werden
dies im folgenden bestitigen”. Der Text lautet, iiber
die Trigergestalten in der Reihenfolge Geon, Tigris,
Euphrat und Phison hinwegfiihrend:

~QVATVOR IRRORANT PARADISI FLVMINA
MVNDVM VIRTVTESQve RIGANT TOTIDEM COR
CRIMINE MVNDVM ORA PROPHETARVM QVE
VATICINATA FVERVNT HEC RATA SCRIPTORES
EVVANGELII CECINERVNT*#

Im gleichen MaR, wie der untere Textstreifen des
Kessels die Beziehungen zwischen Paradiesfliissen und
Kardinaltugenden erklirt?, verbindet der obere Para-
diesfluf}-, Tugend-, Propheten- und Evangelistendar-
stellungen.

Ein drittes Textband am unteren Rand des Deckels
erldutert das Taufgeschehen:

~MVNDAT VI INMVNDA SACRI BAPTISMATIS

VNDA SIC IVSTE FVSVS SANGVIS LAVACHRI
TENET VSVS POST LAVAT ATTRACTA LACRI-
MIS CONFESSIO FACTA CRIMINE FEDATIS
LAVACHRVM FIT OPVS PIETATIS“10

Kratz, S. 195.

Vgl. Elbern, Dom, S. 76.

Mafangaben nach Elbern, Dom, S. 69.

Wenn nicht anders vermerkt, ist bei allen folgenden Richtungs-

angaben die Sicht vom Betrachter aus gemeint,

6  Elbern, Dom, S. 71. Die Kleinbuchstaben sind von Elbern
erginzt.

7 Die hier im folgenden festgelegte (vgl. Kap. 5.2.) Reihenfolge
der Paradiesfluflbeschreibungen begriindet sich zunichst aus
dieser Beobachtung.

8 Elbern, Dom, S. 72.

?  In Kapitel 4.3.1 wird hierauf ausfiihrlich eingegangen.

10 Elbern, Dom, S. 72.
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Ein ikonographisches Schema hilft zum Verstindnis
des Taufbeckenprogramms weiter 11:
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2.1 Vertikale Achsen

Jeweils tiber einer Trigerfigur lilt sich eine vertikale
Achsenbildung, die aus Einzelfiguren und kleinen
Saulen besteht, erkennen.

2.1.1 Geon

Die den Geon verkorpernde Gestalt (Abb. 1b) kniet
auf ihrem rechten Bein und hat das linke vor sich
gestellt. Der Oberkorper erscheint von der Last des
Taufbeckens, das auf den Schultern der Trigerfigur
ruht, zusammengedriickt. Mit dem rechten nach oben
abgewinkelten Arm stiitzt sie gleichsam den Kessel ab.
Die linke Hand hilt ein auf dem linken Oberschenkel
liegendes bauchiges Gefif}, aus dessen nach unten
weisender Offnung ein Wasserstrahl am rechten Bein
entlang auf den Boden fliet. Das Gefif§ weist keinerlei
Verzierungen auf. Der Blick der Figur richtet sich
schrig nach links unten. Die Augenbrauen enden in
zwel vertikalen Stirnfalten, die jedoch nicht sehr stark
ausgeprigt sind. Die sonst von Falten freie Stirn lif3t
das von kurzen, in Locken auslaufenden, ungescheitel-
ten Haaren umrahmte Gesicht jugendlich erscheinen.
Bekleidet ist die Figur mit einem Gewand, das von
den Hiiften ausgehend nur die Oberschenkel bedeckt.

Der Oberkorper ist frei, lediglich um die Schultern
ist ein vorn geknotetes Tuch geschlungen.

Abb. 1a: Domtaufbecken Hildesheim.

Uber dem Kopf des Geon steht in einem Dreiviertel-
medaillon die personifizierte Temperantia. Dargestellt
ist sie als jugendliche, bekronte Frauengestalt, die ein,
von links unten nach rechts oben verlaufendes Spruch-
band mit ithrem Namen trigt. Mit ihrer rechten erho-
benen Hand hilt sie ein Gefi, aus dem ein Wasser-
strahl in ein anderes Behiltnis in ihrer linken Hand
flieRt. Um die Personifikation herum fiihrt ein Spruch-
band 12,

11 Ebd.; 8 70.

12 Eine genauere Beschreibung der Texte und Figuren des Tauf-
beckens kann im Rahmen dieser Arbeit nicht, oder nur soweit
es zum Verstindnis der Paradiesflufdarstellungen notwendig
ist, erfolgen.
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Uber dem Kopf der Temperantia fiihrt eine Siule mit
glattem Schaft empor zu einem Rundmedaillon, in
dessen Mitte die Halbfigur des Propheten Jeremia
steht. Auch diese trigt ein Spruchband, es verlauft
jedoch diagonal entgegengesetzt zu dem der Tem-
perantia.

Es folgt dariiber die Darstellung einer Halbfigur mit
Menschenhinden, weit ausgebreiteten Fliigeln und
Stierkopf als anthropomorphes Symbol fiir den Evan-
gelisten Lukas.

Die vertikale Rethung wird unterbrochen von den
schon beschriebenen Textbindern um Becken und
Kessel. Sie setzt sich danach am Deckel fort in einer
Sdule mit gewundenem Schaft 13 und — in dieser Rei-
hung zum zweitenmal — in der Halbfigur des Jeremia.

Abb. 1b: Geon.
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2.1.2 Tigris

Als einzige der vier Tragerfiguren kniet die den Tigris
darstellende Gestalt (Abb. 2b) auf beiden Beinen, ihr
rechter Fufd ist nach unten umgebogen. Der aufgerich-
tete Korper ist fast vollstindig mit einer Riistung

e

Abb. 2a:  Domtaufbecken Hildesheim.

bekleidet: einem Waffenrock, unter dem an den Knien
ein Unterkleid hervorschaut, und darunter Eisenho-
sen, die auch die Fiifle umschlieffen 14. Lediglich Knie
und Gesicht sind davon ausgenommen, nicht einmal
Haare werden sichtbar. Nase und Brauen enden in
der Stirn mit zwei tiefen vertikalen Falten, die dem
schrag zur linken Schulter geneigten Kopf einen nach-
denklichen Ausdruck geben. Die Augen blicken weit

13 Korrekt beschrieben handelt es sich nicht um Siulen, sondern
um Dreiviertelsiulen. Letztere sind im folgenden mit dem Be-
griff ‘Sdulen’ gemeint.

14 Vgl. Schultz, S. 36f. Eine Abbildung einer geriisteten Figur
des Klosterneuburger Altars (bei Schultz, S. 42, Fig. 23) weist
Ahnlichkeiten mit der Riistung des Tigris auf.



geoftnet in die Ferne. Der Mund ist so weit gedffnet,
dafl die beiden eng aufeinanderliegenden Zahnreihen
sichtbar werden. In ihrer rechten Hand hilt die Gestalt
ein dicht am Korper anliegendes, in der Scheide stek-
kendes Schwert, dessen Spitze nach oben weist und
mit der rechten Schulter abschliefit. Schrig unter den
linken Arm geklemmt umfaflt sie mit der linken Hand
in Hiifthohe ein GefiR, das die gleiche Form wie das
des Geon hat, jedoch an der Offnung eine Ornament-
kante trigt. Wieder weist die Offnung nach unten

Abb. 2b:  Tigris.

Abb. 3a: Domtaufbecken Hildesheim.

und entliflt einen Wasserstrahl, der diagonal von
rechts oben nach links unten verliuft und unter dem
rechten Knie endet.

Im Dreiviertelmedaillon dariiber wird dem Tigris die
personifizierte Kardinaltugend Fortitudo zugeordnet.
Auch sie ist ganz mit einer Riistung bekleidet und
trigt ebenfalls ein Schwert in ihrer rechten Hand.
Sie jedoch hilt es mit erhobenem, abgewinkeltem
Arm weit ausholend. Wie die Gestalt der Temperantia
ist auch sie bekront.

Eine Sdule mit glattem Schaft stellt die Verbindung
zur Gestalt des Daniel und dariiber zum — wiederum
anthropomorphen — Markusléwen her.

Am Deckel schliefit sich nach einer Siule mit gewun-
denem Schaft die bekronte Davidshalbfigur an.

2.1.3 Euphrat
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Die den Euphrat verkorpernde Gestalt (Abb. 3b) kniet
auf ithrem linken Bein und hat das rechte vor sich
gestellt. Die Bekleidung besteht aus einem langarmeli-
gen diinnen Gewand, das tiber das linke Bein fillt
und das rechte weitgehend frei 1ifit. Der Kopf ist
schrig nach hinten gelegt, so dafl das Kinn vorge-
streckt erscheint und der Blick geradeaus gerichtet ist.
Von einem Mittelscheitel gehen kurze, glatte Haare
aus, die Stirn ist frei von Falten. Das Gefiff hat die
gleiche Form wie die schon beschriebenen, ist jedoch
mit zwel streifenformigen Verzierungen an Bauch und
Ausgufioffnung, dhnlich denen an den Gewandenden
des Euphrat, versehen. Die Figur des Euphrat umfafit

Abb. 3b:  Euphrat.
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es mit beiden Hinden und hilt es deutlich hoher,als
die anderen Gefifle getragen werden. Der Wasserstrahl
flielt am aufgestellten rechten Bein entlang.

Die bekronte Frauengestalt der Justitia dariiber halt
in threr erhobenen rechten Hand eine Waage, die
iiber den Rand des Medaillons hinausreicht. Auch ihr
Gewand ist am Halsausschnitt mit einer Bordiire ver-
sehen.

Die zur Prophetengestalt (Ezechiel) fithrende Siule
hat einen tief kannelierten Schaft. Uber Ezechiel steht
die gefliigelte, adlerkopfige Halbfigur des Symbols des
Evangelisten Johannes.

Am Deckel dariiber stellt eine Siule die Verbindung
zur Gestalt des Jesaja her. Diese Siule ist als einzige
des Deckels mit einem glatten Schaft und einem
Kapitell ohne Schmuckformen versehen.

2.1.4 Phison

Abb. 4a:  Domtaufbecken Hildesheim.



Als “letzte’ Trigerfigur steht die Personifikation des
Phison (Abb. 4b). Sie kniet auf ihrem rechten Bein,
stellt das linke nach vorn, und ist mit einem lang-
irmeligen Gewand, das bis zu den Knien reicht und
mit Bordiiren verziert ist, bekleidet. Fiifle und Unter-
schenkel scheinen mit einer Art Strumpfkleid versehen,
das die Fiile glatt, ohne Ausbildung von Zehen,
erscheinen 1t 15, Die linke Hand stiitzt sich auf das
vorgestellte Knie, die rechte hilt in Hiifthohe das
wiederum bauchige Gefiff, das mit einer Einkerbung
und drei Schmuckbindern verziert ist. Aus der nach

Abb. 4b:  Phison.

unten weisenden Offnung flieft ein relativ kurzer
Wasserstrahl zu Boden. Die bis iiber die Schultern
fallenden Haare sind in der Mitte gescheitelt und
enden, ebenso wie Kinn und Schnurrbart, in Locken.
Die Stirn ist iiberzogen von zwel horizontal wellen-
formig ausgeprigten Falten. Der Mund ist halb geoff-
net.

Die gekronte Kardinaltugend Prudentia im Medaillon
dariiber hilt in ihrer rechten Hand ein aufgeschlagenes
Buch, auf dessen Seiten der Kopf einer Schlange liegt.

Eine mit einem gewundenen Schaft versehene Siule
fiihrt zur Gestalt des Jesaja. Uber ihr befindet sich
die Halbfigur des Matthidus-Engels.

Eine ahnliche Sdule am Deckel leitet schlieflich iiber
zur bekronten Gestalt Salomos.

2.2 Szenenfelder

Zwischen den beschriebenen vier vertikalen Achsen
sind an Becken und Deckel insgesamt acht Szenen-
felder dargestellt, iiber denen sich jeweils ein auf Drei-
palbogen verlaufendes Spruchband entlangzieht. Als
Hauptszene kann sicher die Taufe Christi im Jordan
genannt werden, die sich zwischen Tigris- und Euphrat-
vertikale am Becken befindet. Rechts und links davon
sind zwei Begebenheiten des Alten Testamentes zu
sehen: der Durchzug mit der Bundeslade durch den
Jordan und die Teilung des Roten Meeres. Beide
Szenen gelten als Taufvorbilder 6. Die vierte Szene des
Beckens, der Taufe Christi gegeniiberliegend, zeigt eine
Darstellung der Madonna mit Kind, flankiert von
Godehardt und Epiphanius. Zu ihren Fiflen kniet
eine auf einem Textband als “Wilbernus® bezeichnete
Gestalt — der Stifter dieses Taufbeckens 17.

15 Um eine Abnutzung von urspriinglich vorhandenen Zehen
kan es sich nicht handeln, ein Vergleich mit dem vorderen
Fufl des Geon, der deutlich (trotz der durch die goldene
giirbung sichtbaren Abnutzung) mit Zehen versehen ist, zeigt

ies.

6 Vgl. Elbern, Dom, S. 72.

17 Uber dessen Identitit sind in der Forschungsliteratur zahlreiche
Vermutungen angestellt worden. Elbern (Dom, S. 73) sieht
ihn als evtl. identisch mit Wilbrand von Oldenburg. Vgl. hier-
zu ausfithrlich Algermissen, Taufbecken, S. 2—-8 u. Appuhn,
S. 36.
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Uber der Madonna wird am Deckel ein alttestament-
liches Vorbild fiir Maria gezeigt: das Erblithen des
Aaronstabes 8. Eingerahmt wird diese Szene von der
Darstellung des Kindermordes zu Bethlehem und von
den barmherzigen Werken der Misericordia — zwei der
am Deckel gezeigten drei Moglichkeiten, sich von
Siinden zu befreien (der schon vorgestellte Text am
unteren Deckelrand erldutert dies niher). Die letzte
Szene stellt die biilende Magdalena zu Fiffen Christi
im Hause Simons dar.

Abb. 5:  AbschlufSbliite.

Oben auf dem Deckel des Taufbeckens befindet sich
ein aus vegetabilen Formen gebildeter bliitenartiger
Abschluf (Abb. 5). Urspriinglich ebenso zugehorig
war ein Abflufirohr, das sich in der Mitte unter dem
Kessel befand. Vier Tierkrallen, jede umfaflte eine
Kugel, waren nach vier verschiedenen Richtungen
daran angebracht 1%,

52

3. Paradiesfliisse aufSerbalb des Taufbeckenprogramms

Die Inschrift ,,stellt sie uns vor als die vier Fliisse des
Paradieses“20, Bisher wurde hier auf Grund der Erkli-
rungen der Textbiander von der Tatsache ausgegangen,
dafl es sich bei den Tragergestalten des Taufbeckens
um Personifikationen der Paradiesfliisse handelt. Im
folgenden soll der Versuch unternommen werden,
dieses Wissen zu ignorieren und die Gestalten isoliert
zu sehen, um herauszufinden, ob auch ohne Text-
erliuterung evtl. auf Grund von Traditionen deutlich
werden kann, um Darstellungen welcher Art es sich

handelt.

Verschiedene Beobachtungen lassen sich zu diesem
Zweck anstellen: Zunichst einmal handelt es sich um
vier Gestalten. Die Vierzahl allein hilft jedoch in
diesem Fall nicht weiter, da die Zahl 4 im Mittelalter
als ,,vollendete Ordnung“?! galt, und so Personen, Dinge
und Geschehnisse, die mit der Vierzahl in Einklang
zu bringen waren, sehr hiufig dargestellt wurden.

Die Tatsache, daff vier Mdnner gezeigt werden,
lifit ebensowenig wie ihre kniende Haltung 22 genauere
Schliisse zu. Ohne ikonographische Details zu betrach-
ten und aufzuschliisseln, ist mit diesem Deutungsver-
such nicht weiterzukommen.

Eine auffillige Beigabe halten alle Gestalten in den
Hinden: ein bauchiges, am Hals verengtes Gefifi.
Jedes Exemplar wird mit der Offnung nach unten
gehalten, und jedem entflieft ein Wasserstrahl. Die

18 Neben der Taufe Christi und ihren typologischen Vorbildern
wird an dieser Stelle ein zweiter Hauptaspekt des ikonographi-
schen Programms deutlich. Dieses sehr komplexe Programm
kann hier nur in Einzelaspekten, die direkt die Paradiesflu3-
personifikationen betreffen, erliutert werden.

19 Vol. Algermissen, Taufbecken, S. 14. Sehr gut erkennbar ist
das Abflufirohr auf einer Zeichnung bei Behr, S. 25 u. teil-
weise in Abb. 1b.

20 Kratz, S. 196.

21 Endres/Schimmel, S. 110.

22 Mundt, S. 41 beschreibt das Motiv der knienden Trigerfigur
als besonders beliebt in der Harzgegend. Sehr dhnlich wie am
Taufbecken ist z. B. die Haltung der Trigergestalten des Gos-
larer Crodoaltars (Abb. bei Bruchmann, Abb. 13 u. 14). Obwohl
es sich um vier kniende minnliche Figuren handelt, sind ver-
mutlich keine Paradiesfliisse gemeint.



Beifiigung des ausstromenden Wassers lifit an Wesen
denken, die z. B. Fliisse verkorpern konnten. Nimmt
man das Motiv der Gefifle hinzu, so entstehen
Assoziationen zu Darstellungen von antiken Flulgot-
tern.

3.1 Vergleich mit antiken FlufSgotidarstellungen

In der Antike wurden zahlreiche Personifikationen
heidnischer FluRgétter verbildlicht. Typisch dabei war
der auf ein GefiR gestiitzte lagernde minnliche Typus,

nackt oder mit einem um die Hiiften geschlungenen
Mantel bekleidet 23.

Die Vorstellung dieser Fluflgotter ist, zusammen muit
dem Hauptattribut der wasserentlassenden Urne, auf
die christliche Kunst iibergegangen24. Die gottliche
Bedeutung verloren diese Gestalten jedoch: ,,Das
Mittelalter erkannte in ihnen naturgemdfS nur noch Per-
soniftkationen von sonst schwer darstellbaren Dingen. “25

Der lagernde antike Typus kann auf die in ihrer
Rolle als Triger knienden Gestalten des Hildesheimer
Taufbeckens nicht iibertragen werden 26, das Motiv
des Gefifles kehrt, ebenso wie das der mannlichen
Gestalten, jedoch wieder. Auf die Darstellung von
Fluffpersonifikationen kann zunichst geschlossen
werden. Da aber die Ubernahme von antiken Motiven
bei Verbildlichungen von verschiedenen
Fliissen erfolgte, reicht diese Deutung noch nicht
fir eine Erklirung von Paradiesfluldarstellungen aus.
Sehr oft wird z. B. der Jordan personifiziert mit einem
Wassergefifl dargestellt 27.

3.2 Geschichte der ParadiesflufSdarstellungen

Aus der Kombination ‘Flupersonifikation’ und dem
Motiv von genau vier Gestalten 1ifit sich nun an-
nehmen, dafl es sich in Hildesheim um personifi-
zierte Paradiesfliisse handelt. Zur Bestitigung dieser
Annahme hilft ein kurzer Uberblick iiber die Tradition
solcher Darstellungen ebenso wie zur Beurteilung,
inwieweit es sich am Taufbecken um blofle Rezeptio-
nen oder um Neufassungen des Paradiesfluffmotives

handelt.

Die Darstellung der vier Paradiesfliisse ergibt sich
zundchst aus zwei Stellen der Vulgata:

»10. Et fluvius egrediebatur de loco voluptatis ad irrigan-
dum paradisum, qui inde dividitur in quattuor capila.

11. Nomen uni Phison: ipse est qui circuit omnem terram

Hevildth, ubi nascitur anrum:

12. Et aurum terrae illius optimum est: ibi invenitur

bdellium et lapis onychinus.

13. Et nomen fluvii secundi Gehon: ipse est qui circumit

omnem terram Aethiopiae.

14. Nomen vero fluminis tertiz, Tigris: ipse vadit contra

Assyrios. Fluvius autem quartus, ipse est Eufrates.
(Genesis 2, 10-14)28

»1. Et ostendit mibi fluvium aquae vitae, splendidum
tamquam Crystallum, procedentem de sede Dei et Agni.*
(Apk. 22, 1)

In den frithchristlichen Darstellungen sind die Para-
diesfliisse noch nicht personifiziert, sie werden als
Wasserstrome aufgefalit und verbildlicht. Sehr haufig
ist seit der zweiten Hilfte des vierten Jahrhunderts2?
das Motiv des auf einem Berg stehenden Lammes,
an dessen Fufl die vier Fliisse entspringen 30.

wDie Paradiesmitte ist zundchst der Standort des Lebens-
baumes, ferner der Ausgangspunkt der vier Paradiesfliisse,
gekennzeichnet durch den Stromberg, dann in verstandlicher
Vermengung mit der letzten apokalyptischen Vision Aus-
gangspunkt auch des Kristallstromes, an dem die Lebens-
biume stehen. Die Paradiesmitte ist ferner in dieser Ver-
bindung auch der Standort des Thrones und schliefSlich

auch des Lammes. “31

23 Dinkler, Sp. 74.

24 Vgl. Piper, S. 498.

25 Schlee, S. 195.

26 Bei anderen christlichen Paradiesflufdarstellungen kann jedoch
auch der lagernde Typus dargestellt sein (vgl. Kap. 3.2.).

27 So erscheint er z. B. an der Bernward-Saule im Hildesheimer
Dom (vgl. Kap. 6.2.).

28 Um die vermutlich nachtrigliche Einfiigung dieses Textab-
schnittes in den Vulgatatext hat es zahlreiche theologische
Diskussionen gegeben. Schlee (S. 5) schlieft daraus, daf} sich
diese Tatsache in den bildlichen Darstellungen ausgewirkt
haben konnte, und so die Paradiesfliisse in frithchristlichen
Bildern nur selten gezeigt wurden.

29 Poeschke, Paradiesfliisse, Sp. 382.

30 Das Motiv leitet sich aus Textstellen der Offenbarung des
Johannes her (vgl. Schmidt, S. 74). In dieser Arbeit werden
jedoch nur Beispiele von personifizierten Paradiesfliissen
behandelt.

31 Bauerreiss, S. 34.
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Bei dieser Art der Darstellung haben die Paradiesfliisse
keine symbolische oder typologische Bedeutung: ., Als
einem Versatzstiick in der paradiesischen Herrlichkeit 32
kommt ihnen dies nicht zu.

Nicht nur eine inhaltliche Unterscheidung nach Sym-
bolbildern oder Illustrationselementen in erzihlenden
Schépfungsszenen mufl bei der Darstellungsanalyse
von Paradiesfliissen getroffen werden, sondern auch
eine formale. Spiter als die nicht-personifizierten Aus-
prigungen erscheinen die der personifizierten Fliisse 33.

Das fritheste in der Forschungsliteratur bekannte
Beispiel hierfiir ist ein Fufbodenmosaik in Gasr el
Lebia von 53934 Am zahlreichsten personifiziert
dargestellt wurden die Paradiesflisse in der Zeit vom
Ende des 10. bis zum 14. Jh.35. Dabei ist jedoch
nicht erkennbar, ob bestimmte Fliisse mit speziellen
Eigenschaften in Verbindung gebracht werden. Die
Paradiesfliisse sind ,,niemals bedentungsmifSig differen-
ziert*36. Das Hildesheimer Taufbecken bildet hierbei
eine Ausnahme, dort ist die ,, Wandelbarkeit der Typen
ausgenutzt fiir symbolische Beziige 37,

Bei allen personifizierten Ausprigungen ist das Motiv
des Gefifles, aus dem Wasser flieflt, eng mit den
Gestalten verbunden. Meist sind diese mannlich 38.
All dies sind Merkmale, die auch auf die Trigerfiguren
des Taufbeckens zutreffen — als Paradiesflufpersoni-
fikationen konnen sie damit auch ohne inschriftliche
Unterstiitzung aufgefalt werden (die Vierzahl kommt
noch hinzu). Wie sich im folgenden zeigen wird, sind
jedoch diese Darstellungen auf Grund ihrer Zugehorig-
keit zum Programm des Beckens sehr viel komplexer.

4. Paradiesfliisse innerhalb des Taufbeckenprogramms

Im vorigen Kapitel wurde die Tatsache, an welchem

Ort sich die Paradiesfliisse befinden, zunichst aufier
acht gelassen. Um jedoch zu erkliren, weshalb sich
gerade an einem Taufbecken Trigerfiguren solcher Art
befinden, miissen sie in den Kontext gestellt werden,
in den sie gehoren. Auch sind Paradiesfliisse kein
wselbstandiger Bildgegenstand; sie bediirfen eines Zusam-
menhanges 3. Verschiedene im folgenden zu unter-
suchende Aspekte deuten auf diesen Zusammenhang
hin: 1. die offensichtliche Verbindung von Paradies-
flisssen und dem Taufgeschehen, 2. die z. B. durch
vertikale Achsenbildung formale Einbindung der
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Trigerfiguren in das Becken und 3. der inhaltliche
Bezug z. B. zu den Kardinaltugenden.

4.1 Beziehungen der Paradiesfliisse zur Taufe
4.1.1 Theoretische Beziehungen

Die Darstellung von Paradiesfliissen an Taufbecken
hingt eng zusammen mit den Ritualen der Taufwasser-
weihe. Schlee erklirt die dabei stattfindenden Bewe-
gungen des Priesters beim Versprengen des Wassers in
vier verschiedene Richtungen mit der Nachahmung
des WegflieRens der Paradiesfliisse von ihrer Quelle.
Auf diese Weise sieht er das Taufbecken ,muit dem
Paradiesquell rituell identifiziert “40. So ergibt sich fiirthn

32 Schlee, S. 209. Dieser Auffassung Schlees (frithchristliche Pa-
radiesfludarstellungen als blofe Illustrationselemente) wider-
spricht jedoch Février (S. 184). Er sieht ihre Darstellung auch
in dieser Zeit als symbolisch gemeint an. Ebenso widerlegt
wird die Ansicht Schlees, die Darstellung der Paradiesfliisse
sei nicht in der Genesisillustration beheimatet (S. 26) von
Dinkler, Sp. 92.

33 Vgl. Dinkler, Sp. 90.

34 Abgebildet ist die Darstellung des Euphrat bei Ward-Perkins,
S. 191, Abb. 8. Der mit Namen bezeichnete Paradiesflufl be-
findet sich halb liegend und halb sitzend mit einem Wasser-
gefifl ausgestattet zwischen Pflanzendarstellungen. Da es sich
vermutlich um die erste bekannte Personifikation handelt, ist
die Bemerkung von Ward-Perkins (S. 190): , There are personi-
fications in the classical manner of the four rivers of Paradise®
nicht ganz verstindlich. Vermutlich bezieht er sich auf Dar-
stellungen von antiken Flufgottern.

Dieses Mosaik war Schlee nicht bekannt. Fiir ihn erscheint
der erste personifizierte Paradiesfluff erst um 1000 in einer Hs.
(5. 192).

35 Poeschke, Paradiesfliisse, Sp. 383.

Auch in Genesisdarstellungen erscheinen jetzt personifizierte
Paradiesfliisse. Ein Beispiel hierfiir ist ein Mosaik in San Marco
in Venedig aus der 1. Hilfte des 13. Jh. (abgebildet bei Hellen-
kemper Salies, S. 34). Vier lagernde minnliche Gestalten, zwei
halten ein Gefifl, werden in der Paradieslandschaft gezeigt.
Zu beachten ist jedoch, daf hier die sog. Cottonbibel aus dem
5. od. 6. Jh. als Vorbild gedient hat (ebd., S. 5).

36 Schlee, S. 31.

37 Ebd,, S. 207.

38 Es gibt jedoch auch weibliche Paradiesflufdarstellungen, z. B.
am Elisabethschrein in der Elisabethkirche in Marburg. Hier
ist zumindest eine der Gestalten mit Sicherheit als weiblich
zu bezeichnen.

39 Schlee, S. 2.

40 Ebd., S. 114.



die Schluffolgerung: ,Der Gedanke, damit schon halb-
wegs verbildlicht, dringte zur vollen Verbildlichung, d. h.
zur plastischen Darstellung der vier Ausfliisse der Quelle 41,

Das vierfache Versprengen des zu weihenden Wassers
kann durchaus einen Anstof8 zur Abbildung der vier
Paradiesfliisse gegeben haben. Sehr bedeutsam ist
jedoch auch die mehr inhaltliche Beziehung, die das
Wasser der Fliisse zum Wasser des Taufvorgangs hat.
Nicht zu iibersehen ist die Symbolik des Wassers des
Paradieses, ,an dem das Leben und die Unschuld ibren
Ursprung nabmen™#2, als Vorbild fiir das Taufwasser.
Mit der Taufe durch geweihtes Wasser wird die Aufer-
stehung Christi, die Wiedergeburt, das , Ablegen des
alten Adam und Anziehen des Christus “43 vollzogen.

»Da das Paradies immer Inbegriff sowobl der ersten Schip-
Jfung wie des zukiinftigen Gottesreiches ist, bedeuten die
Fliisse des Paradieses das von Christus gespendete Wasser
des Lebens und zugleich das Wasser der Taufe. “44

Die Taufe erméglicht folglich den Weg zum ewigen
Leben, sie 6ffnet gleichsam die einst verschlossenen
Tore des Paradieses wieder, des Paradieses, in dem die
Paradiesfliisse ihren Ursprung nehmen. Schon allein
aus diesen Uberlegungen heraus liegt es nahe, an einem
Taufbecken die Abbildungen von Paradiesfliissen
anzubringen. Die Personifikationen dieser Fliisse kenn-
zeichnen das Becken als ,,Lebensbrunnen in der Mitte
des Paradieses“%.

wThe idea that the rivers flowing from Ecclesia symbolize
the Evangelists, and especially the application of all this
to baptism, is of very early origin in Patristic thought
in the Latin West“46,

Verschiedene mittelalterliche Schriftsteller und Kir-
chenviter haben sich zu einer Verbindung zwischen
Paradiesfliissen und Taufe (Taufwasser) geiduflert, so
z. B. Hrabanus Maurus in seinem Genesiskommen-
tar47 und Cyprianus. Letzterer vergleicht die Kirche
mit dem Paradies — so wie dieses seine Biume mit
den vier Fliissen bewissert, bringt sie den Menschen
die vier Evanelien, ,durch die sie die Gnade der Taufe
in heilbringendem und himmlischem Uberschwall spen-
det“48;

wEcclesia paradisi instar exprimens arbores frugiferas
Intra muros suos intus inclusit, ex quibus quae non facit
Jructum bonum exciditur et in ignem mittitur. Has arbores

rigat quattuor fluminibus id est evangeliis quattuor, quibus
baptismi gratiam salutari et caelesti inundatione largi-
tour 49,

Um aufzuzeigen, wie diese Verbindung von Paradies-
fliissen und Taufe bildlich umgesetzt wurde, soll ein
kurzer Uberblick auf Taufbecken mit ParadiesfluRdar-
stellungen, die vor dem des Hildesheimer Doms ent-
standen sind, folgen.

4.1.2 Praktische Beziehungen

Das fritheste Beispiel fiir eine Beziehung zwischen
Paradiesfliissen und TaufgefifSen fiithrt Schlee an. Es
handelt sich um ein Mosaik aus Die (Drome), das
vermutlich zu einem Baptisterium gehorte und auf
dem — ebenfalls eine Vermutung — ein Taufbecken
stand 50, Dargestellt sind die Kpfe der vier Paradies-
fliisse, aus deren Birten Wasser stromt.

An einem Taufbecken in Altenstadt (Abb. 7) aus der
1. Hilfte des 13. Jh. 5! erscheint ein dhnliches Motiv.
Maskenartige Képfe, aus deren Miindern sich in zwei

4 Ebd. — Stommel (S. 26) dagegen, der den Text des heutigen
Missale Romanum behandelt, deutet das ., Verschiitten des
Wassers nach den vier Himmelsrichtungen bei der Erwibnung der
vier Paradiesesfliisse” als ,reine Hlustriernng des Textes, hervorge-
gangen aus dem Verlangen, die ganze Weihe nach Miglichkeit zu
dramatisieren .

42 Bertram, Taufbecken, Sp. 131.

43 Mielcke, Sp. 245.

44 Schiller, S. 150.

45 Bauerreiss, S. 14.

46 Underwood, S. 73.

47 Er setzt die .aus dem Lebensbrunnen hervorquellenden vier
Fliisse“ mit dem Wasser der Taufe gleich (Elbern, Kelch, S. 133).

48 Bauerreiss, S. 17.

49 Cyprianus, S. 785.

50 Abgebildet ist das Mosaik bei Schlee, S. 121, Abb. 9. Nur
wenn die letzte Vermutung zutrifft, kann es als frithester Beleg
gelten (Schlee, S. 128). Daf es sich mit Sicherheit um Para-
diesfluRdarstellungen handelt, ist der Beschriftung zu entneh-
men.

51 Pudelko, S. 169. Eine genauere Datierung nimmt er nicht vor,
so daf nicht sicher ist, ob das Becken vor oder nach dem des
Hildesheimer Doms entstand.
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Abb. 7:

Abb. 8:
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Taufbecken Michaeliskirche, Altenstadt.

Domtaufbecken Merseburg.

Strome geteiltes Wasser ergiefit 52, konnten Gedanken-
verbindungen zu Paradiesflufkopfen zulassen 53.

Ein Taufbecken im Merseburger Dom (Abb. 8) von
118054 zeigt eine Darstellung von personifizierten
Paradiesfliissen, die der des Hildesheimer Taufbeckens
niherkommt. Unter in Arkaden stehenden Aposteln
und Propheten hocken abwechselnd mit l6wendhnli-
chen Tierdarstellungen nackte Gestalten. In der Hand
der auf Abb. 8 gezeigten Figur ist ein Krug zu erken-
nen. Erhalten sind Reste von Inschriften, die die
Gestalten als die vier Paradiesfliisse kennzeichnen 55.
Pudelko ist der Ansicht, da§ sie ,,unmdglich als selb-
stdandige fiir diese Taufe allein erfundene Motive gedacht
werden “56 konnen. Nur ,als Tragfiguren wie bei der
Hildesheimer Bronzetaufe“S? haben sie fiir ihn einen
Sinn. Zwar sind tatsichlich in Merseburg und in
Hildesheim die Personifikationen der Paradiesfliisse
jewells unter dem Becken angebracht, in Merseburg
jedoch fungieren sie nicht eigentlich als Tragfiguren,
da sie nicht freistehend sind 58,

Aus den hier vorgestellten Beispielen ergeben sich zwei
Moglichkeiten, personifizierte Paradiesfliisse an Tauf-
becken darzustellen. Entweder werden nur Kopfe
gezeigt, oder die Personifikationen sind vollstindig

52 Interessant ist ein Vergleich mit den Wasserstromen der Para-
diesflufpersonifikationen der Bernward-Siule (vgl. Kap. 6.2).
Auch dort teilt sich das Wasser auf diese Weise.

53 Jedoch ist die Tradition der Darstellung von Masken an Tauf-
becken (und auch anderen Gefiflen) schon alt. Sie haben
die Funktion, Unheil abzuwehren, das dem geweihten Tauf-
wasser drohen konnte (Schlee, S. 118). Da aber z. B. in Die
auch lediglich Paradiesflufkopfe gezeigt werden, spricht dies
fiir eine ebensolche Darstellung in Altenstadt. Ebenso deuten
die Horner der Masken darauf hin (Piper, S. 490/491 berichtet
von gehdrnten antiken Flulgottdarstellungen).

54 Pudelko, S. 169.

55 Ebd., S. 104.

56 Ebd.

57 Ebd.

58 Nicht immer jedoch miissen Trigerfiguren an Taufbecken
gleichbedeutend mit Paradiesflufdarstellungen sein. Bei Metall-
taufen laBt sich z. B. nach Pudelko eine Einteilung auch in
Kessel, die auf drei oder vier Fiiflen stehen und in solche, die
von menschlichen oder tierischen Figuren getragen werden,
vornehmen (S. 10). Schlee (S. 125) bezeichnet die Figuren in
Hildesheim als frithestes bekanntes Beispiel fiir kniende Triger-
gestalten an Taufbecken, die Paradiesfliisse verkdrpern. Kniende
Triger jedoch gab es auch vorher schon z. B. an Leuchtern
(Pudelko, S. 93).



abgebildete menschliche Gestalten. In jedem Fall
jedoch gehort das Motiv des Wassers dazu. Eine fort-
laufende Entwicklungsreihe der Vorliufer des Hildes-
heimer Taufbeckens aufzustellen, ist schwer. Das
Becken in Merseburg kann jedoch vermutlich als der
direkteste Vorldufer in bezug auf die Paradiesfluf3dar-
stellungen bezeichnet werden 59.

Die Taufkessel im Osnabriicker Dom (um 1226) 60
und in Oesede (1. Viertel des 13. Jh. ) ¢! sollen hier
nur genannt werden, um zu zeigen, wie einzigartig 62
die Hildesheimer Taufe dasteht. Beide sind einander
ihnliche, sparlich geschmiickte Bronzegiisse, die auf je
drei Klauenfiifen stehen. Das Motiv der Paradies-
fliissse wird nicht aufgegriffen.

Als allgemein bestimmend fiir die Ausprigung von
Taufbeckenformen und deren Schmuck (unabhingig
davon, ob Paradiesfliisse dargestellt sind oder nicht)
konnen praktische und liturgische Gebriuche genannt
werden 63. So ist z. B. die Tiefe des Beckens davon
abhingig, ob die Tiuflinge ins Wasser eingetaucht
oder nur damit iibergossen werden. Im ersten Fall ist
ein tiefes Becken wie das des Hildesheimer Doms
notwendig, im zweiten geniigt auch eine flache
Schale 64.

4.2 Formale Einbindung

Nicht nur auf Grund der aufgezeigten Verbindungen
von Paradiesfliissen und Taufwasser haben die vier
Gestalten am Hildesheimer Taufbecken eine Bezie-
hung zu diesem, sondern zunichst einfach dadurch,
daf eben dieses Becken auf ihren Schultern ruht.
Direkt daran beteiligt scheinen sie, mit Ausnahme
der Figur des Geon, die das Becken noch zusitzlich
mit einer Hand abstiitzt, jedoch nicht. Die Oberkérper
sind zwar — entsprechend der zu tragenden Last —
leicht zusammengesunken, und drei der Gestalten
haben ein Bein zum besseren Ausgleich des Gewichts
nach vorn gestellt5, die Blicke der Paradiesfliisse
weisen jedoch vom Taufbecken fort in vier verschie-
dene Richtungen 6. Rein duferlich gesehen,scheinen
sie miteinander in keinem anderen Zusammenhang
zu stehen als in dem, daf} alle Triger des gleichen
Beckens und alle mit dem gleichen Attribut versehen
sind 67,

Mit dem Taufbecken deutlich formal verbunden sind
sie auflerdem durch die schon aufgezeigte vertikale

Achsenbildung an Kessel und Deckel. Die vier Achsen
setzen sich fort (bzw. beginnen) in den Gestalten der
Paradiesfliisse, die jeweils direkt in einer Linie zu diesen
angeordnet sind. Auch Panofsky sieht hier die Ten-
denz, die Wandung des Kessels ,s0 zu gliedern, dafs
dieser mit den Stéitzen in einen festen achsialen Zusammen-
bang tritt“es,

Ebenso ist am gesamten Taufbecken eine Hiufung
von Vierergruppen zu bemerken (z. B. vier Kardinal-
tugenden, vier Szenendarstellungen zwischen den
Achsen, etc.). Diese Aufteilung 1aft eine formale Ver-
bindung zu den vier Gestalten der Paradiesfluf3-
personifikationen herstellen.

Eine weitere Einbindung, die duferlich sichtbar ist,
ergibt sich auf Grund der Namensnennung der Fliisse
im unteren Textstreifen. Die genauere Betrachtung des
Inhalts der Spruchbinder leitet jedoch iiber zu den
inhaltlichen Beziehungen, die die Paradiesfliisse zu
einzelnen Elementen des Taufbeckens haben. Diese
sollen in den nichsten Kapiteln dargelegt werden.

59 Es st hier nur von Taufbecken die Rede, an denen Paradies-
fliisse dargestellt sind — das Liitticher Taufbecken des Reiner
de Huy wird deshalb z. B. nicht beriicksichtigt.

60 Abgebildet bei von Euw, S. 479. Eine Inschrift nennt einen
‘Wilbernus’® als Stifter, der vermutlich mit dem Wilbernus
identisch ist, ,,der auch das beriihmte Taufbecken des Hildesheimer
Domes stifiete” (von Euw, S. 480).

61 Binsch, S. 346 (dort auch Abb.).

62 So sieht sie z. B. auch Schlee, S. 126.

63 Pudelko, S. 142: ,Diese beiden Elemente bilden das Kernmotiv
der Typeniiberlieferung. “

64 Ebenfalls trigt zur Unterscheidung der Beckenform die Tat-
sache bei, ob Erwachsene oder Kinder getauft werden sollen.
Um 1200 jedoch war die Kindertaufe schon lange eingefiihrt
(vgl. Mundt, S. 2/3).

65 Anschaulich schildert Bertram (Taufbecken, S. 165) die tra-
gende Funktion der vier ,Flufiminner®: gut sei der Druck der
Last im Nacken geschildert durch Vorsirecken des Kopfes, Aus-
strecken eines Beines, Entgegenstemmen des ganzen Korpers gegen
die sich herabsenkende Biirde. “

66 Dies erklirt sich durch die Art ihrer Anbringung. Jedoch hitte
z. B. die jeweils freie Hand z. B. auf die Tugendmedaillons
zeigen konnen.

67 Bei niherer Betrachtung ergeben sich jedoch z. B. Paarbe-
ziehungen (vgl. Kap. 5.1).

68  Panofsky, S. 111.
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4.3 Inhaltliche Einbindung

4.3.1 Paradiesfliisse und Kardinaltugenden

Drei Beobachtungen lassen eine Beziehung zwischen
Paradiesfliissen und Kardinaltugenden vermuten: 1.
die sehr enge riumliche Nihe (die Medaillons der
Tugenden sind so hinter den FluBkopfen angebracht,
daf? der Eindruck entsteht, es konnten Nimben sein 69),
2. die im unteren Textband angedeuteten Verbindun-
gen und 3. die auffillige Ahnlichkeit von Tigris und
Fortitudo. Erkliren lassen sich diese Zusammenhinge
jedoch nur mit Hilfe der theologischen Auslegungen
der Kirchenviter, allein die angebrachten Inschriften
zu betrachten, reicht nicht aus.

Philo von Alexandrien war der erste, der eine Verbin-
dung von Kardinaltugenden und Paradiesfliissen her-
stellte. Er legte den noch ungeteilten FluR (Quelle)
als gottliche Vernunft oder Grundtugend aus, der sich
spater mit den vier Fliissen in die vier Haupttugenden

teile’0. Der Gedanke jedoch ,die Weisheit, die der
Tugend nahestebt, (...) unter dem Bilde der Quelle zu
Sfassen“71 ist schon alter.

An die Auslegungen Philos kntipfte spiter Ambrosius
an72, Er setzte Christus mit der Quelle des Lebens-
wassers und der Weisheit gleich, erklirte die Paradies-
fliisse als die vier Tugenden und setzte diese zu den
vier Weltaltern in Beziehung73:

»Sicut ergo fons vitae est sapientia (...) quarum sunt
quattuor initia, in quae sapientia ista dividitur. quae
sunt quattwor initia virtulum nisi unum prudentiae,
alind temperantiae, tertium fortitudinis, quartum iusti-
tiaes“74,

Das System der Kardinaltugenden wurde schon in der
Antike aufgestellt75. Auch Augustin sah die Paradies-
fliisse als Allegorien der Kardinaltugenden. ., Vor ibm
aus ging die FlufSallegorie auf zablreiche Exegeten des
Mittelalters diber76. Er jedoch stellte eine andere
Zuordnung von Paradiesfliissen und Tugenden als
Ambrosius auf, in der er die Geon und Tigris ent-
sprechenden Tugenden vertauschte 77. Aus dieser Tat-
sache kann vermutlich der Schluf gezogen werden,
daf sich der Initiator des Programmes des Hildeshei-
mer Taufbeckens nicht nach den Schriften des Augu-
stinus, sondern eher nach denen des Ambrosius
richtete 78,
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Die Zusammenhinge zwischen Paradiesfliissen und
Kardinaltugenden werden in der Forschungsliteratur
in verschiedener Weise gesehen. Einmal wird von den
Tugenden ausgegangen ,deren Typen die unter ibnen
knienden Minner®’® sind — d. h., die Paradiesfliisse
deuten die Tugenden nur an und diese werden dann
erst in den Medaillons tiber den Fluf$kopfen personifi-
ziert. Auch Algermissen ist der Ansicht, daff der
Kinstler ,,in den Trigerfiguren die vier Kardinaltugenden
durch die vier Paradiesfliisse8° versinnbildete.

Eine ganz andere Auffassung zeigt sich z. B. bei Zeller,
der die Tugendmedaillons iiber den Fliissen lediglich
als Darstellung ,der besonderen Eigenschaften 8! der
Paradiesfliisse sieht. Ahnlicher Ansicht ist Miiller-
Hauck. Sie erkennt in der ,, Versinnbildung ihrer Tugen-
den*82 die Aufgabe der Flisse.

Es gibt folglich zwei Moglichkeiten: entweder sieht
man die Paradiesfliisse als blofes ‘Hilfsmittel’, um die
vorrangig wichtigen Tugenden darzustellen (indem
man ihnen entsprechende Mimik, Gestik und Aus-
stattung verleiht) — oder man betrachtet die Paradies-
fliisse als vorrangig. Wenn Zeller von den Eigenschaf-
ten der Fliisse spricht (s.0.), so sind dies ja keine

Eigenschaften, die den Paradiesfliissen anhaften, son-
dern er iibertragt hier die der Tugenden auf die Fliisse.
Auch Miiller-Hauck stellt diese falsche Verbindung
her, indem sie von den Tugenden der Paradiesfliisse
spricht.

69 Vgl. Elbern, Dom, S. 71.

70 Nach Schlee, S. 29.

71 Ebd.

72 Er war inhaltlich ,wie kaum ein zweiter christlicher Schrifisteller™
von Philo von Alexandrien und von Origenes abhingig (Al-
taner, S. 380).

73 Vgl. Poeschke, Paradies, Sp. 376.

74 Ambrosius, S. 273.

75 Evans, Sp. 364.

76 Bauerreiss, S. 18.

77 Vgl. auch Mihl, S. 18.

78 Auch Algermissen (Taufbecken, S. 19) ist der Ansicht, daf}
sich der Kuinstler offensichtlich ,auf des Ambrosins® Werk ‘De
Paradiso’ stiitzte.

79 Bertram, Geschichte, S. 264.

80  Algermissen, Taufbecken, S. 19.

815 Zeller’ S585!

82 Miiller-Hauck, S. 17.



Als Hilfe zur Aufschliisselung von Vorrangstellungen
hat Schlee interessante Uberlegungen angestellt. Er
unterscheidet zwischen primarer und sekundirer Dar-
stellung. Normalerweise haben Paradiesfliisse in bildli-
chen Zyklen keine selbstindige Stellung, ,.sze bediirfen
anderer Darstellungen, an die sie sich dem Sinne nach
anlebnen. “83

»30 hat es zum Beispiel Sinn, an einem Grabmal die
Tugenden darzustellen. Wenn die Paradiesfliisse binzutre-
ten, so steben sie in sekundirem Rang, da sie allein dort
nicht zu rechifertigen wdiren und sich offensichtlich an die
Tugenden anlebnen. Umgekebrt ist das Verbéltnis etwa am
Taufbecken “84.

An einem Taufbecken haben die Darstellungen der
Paradiesfliisse durchaus Sinn und Berechtigung, und
konnten dort auch alleinstehend erscheinen. Im Sinne
Schlees als ‘primir’ gesehen, ziehen sie die Abbildun-
gen der Kardinaltugenden nach sich®. Trotzdem
jedoch reprisentieren die Paradiesfliisse die Tugenden:

»Die Wandelbarkeit ihrer [ der Paradiesfliisse. Anmer-
kung der Verf. | Darstellung ermaglichte es, die Parallel-
begriffe, die man ihnen zugesellen wollte, auch von ibnen
selbst mitagieren zu lassen. (...) Woblgemerkt aber ‘bedenten’
die Paradiesfliisse nicht zugleich die Tugenden; denn diese
erscheinen ja noch gesondert dariiber, vielmehr ‘deuten’
Jene nur auf diese hin“86,

Wie dieses ‘mitagieren’ am Hildesheimer Taufbecken
verdeutlicht worden ist, soll im folgenden an den
einzelnen Paradiesfliissen und Kardinaltugenden
gezeigt werden.

4.3.1.1 Geon — Temperantia

w T EMPerlEM GEON TerRE DESIGNAT HIATvs “87
(Die Miindung des Geon ist der Mifigkeit Sinnbild)

Die Verbindung von Mif3igkeit und Geon wird anhand
dieses Textteils des unteren Kesselschriftbandes noch
nicht deutlich. Ambrosius schreibt dazu: ,secundus
est fluvius Geon, iuxta quem lex lata est istrabelitss,
cum essent in Aegypto constituti, ut ex Aegypto recederent
et succinti lumbos ederent agnum, guod insigne est temperan-
tiae“38. Am Geon (,Geon autem Nilus“8 aflen die
Juden mit umgiirteter Lende als Ausdruck von Miflig-
keit 90. Nach diesen Zusammenhingen aus der Vulgata
(2. Mo 12,11) richtete sich Ambrosius in seinen Aus-
legungen vermutlich.

Von Interesse ist in diesem Zusammenhang ein Ver-
gleich von Aussagen der Forschungsliteratur tiber die
Verbildlichung der Kardinaltugend in der Paradies-
fluBgestalt. ., MifSigung im Sinne der Mifsigkeit und
Keuschbeit, zum Ausdruck gebracht in der wabrbaft klas-
sisch schonen Gestalt des in sich gestrafften, sich selbst
beberrschenden Jiinglings 1 — so das Urteil von Alger-
missen. Die Personifikation des Geon wird als ,eine
der edelsten Gestalten am Taufbecken“92 und als ,,konzen-
triert und entschlossen aussebende Gestalt®, die ganz
threr Bestimmung, MdfSigkeit zu verkiorpern 93, ent-
spricht, gesehen und ebenso als , drirftig bekleidete %4
Figur, die ,zum Zeichen der Enthaltsamkeit auf alle ent-
bebrliche Kleidung verzichtet“95.

Offensichtlich hat man sich hier bemiiht, Eigenschaf-
ten der Temperantia (welche genau das sind, bleibt
fraglich) in die Gestalt des Geon hineinzuinterpretie-
ren. Als jingster der vier Triger ist er durchaus zu
sehen — die runden Gesichtsformen und die kurzen
Locken lassen eine solche Deutung als naheliegend
erscheinen. Die vertikalen Falten in der Stirn geben
tatsichlich diesem Gesicht einen sehr konzentrierten
Ausdruck.

Es st folglich durchaus moglich, bestimmte Eigen-
schaften in der Gestalt des Geon zu erkennen. Jedoch
besteht dabei die Gefahr, zu viel (z. B. in seinem
Gesichtsausdruck) sehen zu wollen. Wiirde er isoliert

83 Schlee, S. 96.

8 Ebd. 5297

85 Diese jedoch stehen auch in einem grofleren theologischen
Zusammenhang, der ebenso ihre Darstellung rechtfertigt.

86  Schlee, S. 190.

87 Elbern, Dom, S. 71. Nach dessen Angaben richten sich auch
die Textteile der folgenden Kapitel (vgl. auch Kap. 2).

88  Ambrosius, S. 275. Wie schon erwihnt, wird in dieser Arbeit
eine vom Genesistext abweichende Rethung der Paradiesfolge
vorgenommen. So bezeichnet Ambrosius den Geon als zweiten
der Fliisse (und ordnet ihm auch das zweite Weltalter zu). Hier
jedoch wird dieser Paradiesfluf8 als erster behandelt.

89 Ambrosius, S. 273.

90 Vgl. hierzu Bertram, Taufbecken, Sp. 34 u. — ausfiihrlicher —
Algermissen, Taufbecken, S. 21.

91 Algermissen, Taufbecken, S. 21. Von Geon als auffillig junger
Gestalt sprechen z. B. auch Zeller, S. 85 und Miiller-Hauck,
Segl. 3

92 Bertram, Taufbecken, S. 133.

93 Miiller-Hauck, S. 14.

94 Bertram, Geschichte, S. 264.

95 Bertram, Taufbecken, S. 134.
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dastehen, ohne eine Verbindung zu der ihm zugeteilten
Tugend, konnte seine Gestalt ebenso auch andere
Assoziationen wecken.

4.3.1.2 Tigris — Fortitudo

»EST VELOX TIGRIS Quo FORTIS SIGNIFICATvr"
(Reiffend ist der Tigris, mit dem der Tapfere bezeich-
net wird)

Zum Verstindnis dieses Textes hilft wiederum ein
Blick in die Schriften des Ambrosius weiter. Der Tigris
wird als der schnellste unter den Fliissen bezeichnet:
whic fluvius dicitur velocior esse ommnibus“%. Mit der
Fortitudo ist hier die ,christliche Tugend des Starkmu-
tes”97 gemeint, die ,,schnell (‘curso rapido’) alle Wider-
sténde auf dem Wege zur Vollkommenbeit niederschligt “98.
Mit der Schnelligkeit des Tigris wird so die ‘schnelle’
Fortitudo verbunden.

Eine andere Erklirung fiir die Zusammengehorigkeit
von Tigrs und Fortitudo ergibt sich mit Hilfe der
Etymologie. Der Begriff ‘tigris’, aus dem sich das Wort
‘Tiger’ herleitet, stammt aus dem Altpersischen. Die
Verbindung der Stirke des Tigers mit der Fortitudo
liegt nahe. Im Altiranischen bedeutet ‘tigri’ ‘Pfeil’ 99 —
ein Bezug zu der von Ambrosius ausgelegten besonde-
ren Schnelligkeit des Tigris.

Die Forschungsliteratur schildert die Gestalt des Tigris
als ,,drobend die Ziibne dem Beschauer zeigend 190 und
als ,der raube Krieger mit dem geziickten Schwerte 101,
~Mit aufeinandergebissenen regelmifSigen Zibnen und
zusammengezogenen, festen Brawen blickt Tigris dem
Beschauer mit leicht geneigtem Kopf entgegen; die Tugend
der Tapferkeit kommit fast dibertrieben zum Ausdruck102,

Die auffilligste Verbindung dieses Paares wird an den

Riistungen und Schwertern deutlich:

»Sebr geschickt hat sich der Meister die Freibeit, die fiir
die Kostiimierung bestand, fiir die Beziehung des Tigris
auf die Fortitudo zunutze gemacht, indem er thn in ibren
Kettenpanzer kleidete “103,

Auf diese Weise wird die Tugend der Tapferkeit sehr
deutlich auf den Paradiesfluf iibertragen, der Gesichts-
ausdruck und die Haltung des Tigris jedoch erscheinen
bei niherer Betrachtung weniger ‘tapfer’ als in der
Literatur beschrieben. Die tiefen Stirnfalten lassen ithn
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mehr in sich gekehrt als bedrohlich wirken. Drohender
wiirde auch eine dem Betrachter frontal zugewandte
Haltung aussehen. Das Schwert befindet sich nicht in
einer ausholenden Bewegung (wie z. B. das der Forti-
tudo) —, eine Angriffsstellung kénnte noch ausgeprig-
ter gezeigt werden.

Sehr deutlich wird hier, in welch starkem Mafle sich
bisherige Beschreibungen der Gestalt des Tigris von der
Beziehung zur Fortitudo haben leiten lassen 104,

4.3.1.3 Euphrat — Justitia

»FRUGIFER EUFRATES EST IVSTITIA Que NO-
TATys*

(Fruchtbarkeit spendet Euphrat, auch als Gerechtigkeit
vermerkt)

Ambrosius erklirt die Tugend der Gerechtigkeit als
mehr der Allgemeinheit als dem Eigentiimer niitzlich.
‘Euphrat’ bedeute auf lateinisch ‘Uberflufl an Friich-
ten’ und sei somit, als ebenfalls stirker niitzlich fiir
andere, mit der Justitia zu vergleichen 105,

Bei der Beschreibung des Euphrat wird sehr oft
erwihnt, dafl er als einziger der vier Paradiesfliisse
sein Gefdfl besonders hochhalte, wohl um seine
Fruchtbarkeit, seinen besonderen Wasserreichtum,
anzudeuten 1%, Auch trage nur er das Wasserbehiltnis
mit beiden Hinden 197, Als Ausdruckseiner Bezie-

% Ambrosius, S. 276.

97 Algermissen, Taufbecken, S. 24.

98 Ebd.

99 Nach Kluge, S. 778. Schon in einer Inschrift zu Paradiesflufi-
personifikationen aus ottonischer Zeit an einem Pinienzapfen
in Aachen wird der Tigris als ,pfeilschnell eilend” bezeichnet
(Grimme, S. 12/13).

100 Algermissen, Taufbecken, S. 23/24.

101 Zeller, S. 85.

102 Miiller-Hauck, S. 16.

103 Schlee, S. 207.

104 Natiirlich kann auch die hier erfolgte Deutung nur versuchen,
mdglichst objektiv zu urteilen. Die aufgezeigten Diskrepanzen
werden jedoch auch dabei meiner Ansicht nach deutlich.

105 Nach Algermissen, Taufbecken, S. 26.

106 So z. B. bei Zeller, S. 85 u. bei Bertram, Taufbecken, S. 133.

107 Vgl. Algermissen, Taufbecken, S. 25.



hung zur Justitia trage er ,die unerbittlichen Ziige der
Gerechtigkeit “198.  KompromifSlose Entschlossenbett, einer
gerechten Sache zu dienen, spricht awus dem kiibnen
Gesicht und der festen energievollen Haltung“199.

Die besondere Haltung des Gefifes ist offensichtlich.
Einer genaueren Betrachtung jedoch bediirfen die
angeblich ‘gerechten’ Gesichtsziige. Eventuell vermit-
teln diesen Eindruck die faltenlose Stirn und die
erhobene Kopfhaltung — hieraus jedoch Gerechtigkeit
ablesen zu wollen, scheint meiner Ansicht nach unbe-

rechtigt.

4.3.1.4 Phison — Prudentia

»0S MVTANS PHISON Est PRUDENTI SIMI-
LATVS*™

(Phison mit wechselnder Miindung ist dem Klugen
vergleichbar)

Bei Ambrosius steht der Phison an erster Stelle. Das
‘os mutans’ der Taufbeckenbeschriftung erklirt sich
aus folgender Textstelle:

w» () Phison, qui secundum Hebraeos Pheoyson dicitur,
hoc est ‘oris mutatio’, quoniam non unam gentem cir-
cumfluit, sed etiam per Lydiam fluit“110,

Aufler dieser etymologischen Deutung legt Ambrosius
die Angaben der Genesis iiber den Verlauf des Phison
als Verbindung zur Tugend der Prudentia aus. So
fuhrt dieser Fluf} z. B. ‘aurum’ mit sich, das oft mit
Klugheit gleichgesetzt wird: ,,aurum enim pro inventis
prudentibus frequenter accipimus “111.

Die Gestalt des Phison wird von Algermissen beschrie-
ben als ,Person hoberen Alters, (...) die in Blick und
Ziigen die Reife der Erfabrung zum Ausdruck bringt,
als Zeichen rubiger Uberlegung die linke Hand ausge-
streckt auf das linke Knie legt und belehrend den Mund
dffnet“112. Seine Beziehung zur Klugheit wird als ,,im
Antlitz ausgeprigt“113 gesehen, das Gesicht zeigt das
. Urtheil des gereiften Alters“114.

Als ilteste Gestalt der Tragerfiguren sehe ich (wie
Miiller-Hauck) den Phison 115, die sogenannte ‘ruhige
Uberlegung’ wirkt jedoch auf Grund der tiefen hori-
zontalen Stirnfalten fast melancholisch.

4.3.2 Paradiesfliisse und Evangelisten

Zweifellos sind an diesem Taufbecken die Verbindun-
gen zwischen den Paradiesfliissen und den Kardinal-
tugenden am engsten. Da aber auch noch andere
Beziehungen existieren, sollen diese im folgenden kurz
erliutert werden.

Uber die Zusammenhinge von Paradiesfliissen und
Evangelisten (auch diese kénnen zunichst auf Grund
der Anbringung in jeweils einer vertikalen Achse ver-
mutet werden) haben sich die Kirchenviter ebenfalls
in den Schriften geduflert. Als erster setzte Cyprian
die Fliisse mit den Evangelisten gleich: ,has arbores
rigat quattuor fluminibus 1d est evangeliis quattuor“116,
Augustus stellte die Analogien ,Paradies — Ekklesia
und Paradiesfliisse — Evangelisten“117 auf. Nach Joh
7, 37 u. 7, 38 erklirt sich die Auffassung des Ambro-
sius. Er sieht im Paradies die Seele und in der Quelle,
aus der die Paradiesfliisse bzw. die Evangelien ‘ent-
springen’, Christus!18. Eine naheliegende Erklirung
ergibt sich schon aus der Tatsache, dafl es eine
Quelle gibt, von der vier Fliisse ausgehen, und
ein Wort Gottes, das von vier Evangelisten ver-
breitet wurde.

Eine feststehende Zuordnung jeweils eines Paradies-
flusses zu einem bestimmten Evangelisten (bzw. dessen
Symbol) scheint es nicht zu geben 119, Zwar sind am
Taufbecken eindeutig gekennzeichnete Fliisse ebenso
identifizierbaren Evangelistensymbolen zugeordnet,
jedoch bleibt dies zumindest an den hier aufgefiihrten
Beispielen des Hildesheimer Kunstkreises die Aus-

108 Ebd., S. 16.

109 Miiller-Hauck, S. 16.

110 Ambrosius, S. 274.

11 Ebd.

112 Algermissen, Taufbecken, S. 19/20.

113 Bertram, Taufbecken, S. 133.

114 Ebd. — Miiller-Hauck, S. 14 benennt ihn als den iltesten der

Fliisse.

115 Schon sein Bart deutet darauf hin (vgl. Kap. 5.2).

1é Cyprian, S. 785.

117 Elbern, Kelch, S. 133.

118 Vol. Schlee, S. 30.

® Auch Molsdorf, S. 161, kommt zu diesem Schlufl: , Vielfach
sind der Gleichzahl halber die Evangelisten in Parallele gesetzt zu
den vier Paradiesstromen (...), doch ist das Verbdltnis zueinander
im einzelnen kein feststehendes.

o

1
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nahme 120, Behr bemerkt zu den Zuordnungen des
Taufbeckens:

»Eigentiimlich ist es und bezeichnend fiir die Festhaltung
des Grundgedankens von den Tugenden, dafs die Vertei-
lung wiederum dem Sinme entspricht, welcher den vier
Paradiesesstromen untergelegt war, so dafs der Markus-
lowe diber dem Tigris und der Tapferkeit steht u.s.w. “121,

Er beruft sich auf eine Stelle ,in der ersten Homuilie
des Makarins“122 und erklirt damit die Tugend der
Tapferkeit als zu Markus gehorig, die Enthaltsamkeit
zu Lukas, die Klugheit zu Matthius und die Gerech-
tigkeit zu Johannes. Tatsachlich entspricht diese Auf-
teilung der Anordnung des Hildesheimer Taufbeckens.
Es wire nun moglich, die einzelnen Evangelisten den
Tugendverteilungen entsprechend den Paradiesfluf3-
darstellungen zuzuordnen 123.

Ein Versuch, eine feste Zuordnung von Evangelisten
und Paradiesfliissen auf Grund der Reihenfolge der
Nennung der Flissse im Text der Genesis und der
Folge der kanonischen Evangelien des Neuen Testa-
ments herzustellen, muff in Hildesheim scheitern.
Die sich daraus ergebende Zuordnung bestétigt sich
lediglich im Falle des Phison und des Euphrat.

4.3.3 Paradiesfliisse und Propheten

Ebenfalls in einer vertikalen Reihe mit jeweils einem
Paradiesfluf} stehen die Halbfiguren der vier groflen
Propheten. Sie sind in traditioneller Weise 124 mit den
Evangelistensymbolen (Jesaja — Matthius / Daniel —
Markus / Jeremia — Lukas / Ezechiel — Johannes)
zusammengebracht. Festgelegte Beziehungen zwischen
einzelnen Paradiesfliissen und bestimmten Propheten
gibt es vermutlich nicht — ihre Verbindung begriindet
sich mit der in der mittelalterlichen Kunst so beliebten
Gruppierung von Viererreihen 125,

4.3.4 Paradiesfliisse und Gesamtkonzept

Bisher wurden die Paradiesfliisse jeweils in Verbindung
mit einzelnen Elementen des Taufbeckens gesehen,
hier soll ithr Zusammenhang zu dem Gesamtkonzept
des Beckens betrachtet werden.

»Seinen Ausgang nimmt das System von den vier Para-
diesstromen“126, Diese Uberlegung liegt schon auf
Grund der Anbringung der Flufgestalten unter dem
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Becken und ihrer Eigenschaft als ‘Triger’ nahe. Eine
Deutung des Gesamtzusammenhangs, in dem die Para-
diesfliisse stehen, 138t sich auch nach Algermissen 127
von unten nach oben vollziehen — in eine solche
Deutung miissen jedoch der verlorengegangene Abflufi
und die Schluf$bliitenform mit einbezogen werden.
Algermissen sieht die Fifle des Abflusses (er bezeichnet
sie als Drachenfiie) als die ., Allgemeinbeit der Siinde™
und die Schlufblume ,,als Symbol des in der Gnade Voll-
endeten. Diese Vollendung nimmt ihren Anfang in den
Tugenden (...). Deshalb sind die vier Trigerfiguren, die die
Paradiesesfliisse darstellen, gleichzeitig Personifikationen
der vier Kardinaltugenden128. Im Gegensatz zwischen
Siinde und Erl6sung liegt demnach der theologische
Gehalt des Taufbeckens 129, Die Paradiesfliisse vertre-
ten einerseits den positiven Beginn dieses Erlosungs-
weges, indem sie die vier Kardinaltugenden verkorpern,
zu denen sich ,das sittliche Leben des Menschen {...)
wie in vier Angeln (cardines) bewegt “130 — und anderer-
seits ebenso das Paradies, in dem die Siinde (Abfluf2-
rohr) ihren Ausgang nahm und in welches am Ende
des Erlosungsweges die Gliubigen zuriickkehren
werden. UnerliRlich hierfiir jedoch ist nach christli-
chem Glauben die Taufe. Die vier Trigergestalten
verkorpern demnach gleichzeitig Anfang und Ende
des Weges von der Siinde zur Erlosung.

120 So ist z. B. weder am Oswald-Reliquiar noch an der Decke
von St. Michael (vgl. Kap. 6.3 u. 7.) festzustellen, ob ein Zu-
sammenhang zwischen bestimmten Paradiesfliissen und Evan-
gelistendarstellungen besteht.

121 Behr, S. 27.

122 Ebd.

123 Jedoch sind die Uberlegungen Behrs im Rahmen dieser Unter-
suchung nicht nachpriifbar — auch wurden sie nicht in der
Literatur aufgegriffen.

124 Vgl. Bloch, Sp. 485.

125 Vgl. Kap. 3.

126 Miiller-Hauck, S. 13.

127 Algermissen, Taufbecken, S. 18. Er mahnt aber, auch zu be-
ricksichtigen, dafl der segnende Christus die eigentliche Haupt-
figur sei,

128 Ebd.

129 Die Bezichungen z. B. der Szenenfelder untereinander sind
sehr viel komplexer als hier darstellbar — die Erklirung des
theologischen Programms erfolgt hier nur in dem fiir das Ver-
stindnis der Paradiesflufbezichungen notwendigen Ausmaf.

130 Algermissen, Taufbecken, S. 18.



Gedanken an das Paradies sieht auch Elbern in der
Abschluffblume zum Ausdruck gebracht. Fiir ihn ist
sie die Zusammenfassung des theologischen Gehalts
des Taufbeckens:

»S1¢ mag einmal an den Bawm im Paradies erinnern,
der aus den lebensspendenden Wassern der vier Fliisse
anfwichst, zugleich aber auch allegorisch auf die Friichte
anspielen, die aus der Taufgnade bervorgehen “131,

Der Gedanke an den Lebensbaum wird durch die
iibrigen vegetabilen Formen des Beckens unterstiitzt.
So sind z. B. zahlreiche Siulenbasen und Kapitelle
mit Blattformen geschmiickt. Auch wird das Motiv
der Schlufblume von pflanzlichen Formen in der
obersten Figurenreihe des Deckels zwischen den Pro-
phetenkdpfen schon vorbereitet (s. Abb. 5).

Als geistigen Inspirator dieses Programms sieht Alger-
missen Konrad Il., der ein tiefgriindiger Theologe, der
mit den Werken Platos und der Kirchenviiter sebr vertraut
war“132, gewesen sein mufl. Als Stifter zeichnet der
inschriftlich am Becken erwihnte Wilbernus. Legner
hilt fiir méglich, daf dieser das Bildprogramm zu-
sammenstellte 132%,

Von wem das Programm stammt (auch der Kiinstler
selber konnte dazu beigetragen haben), kann und soll
hier nicht geklart werden. Sicher ist, dafl der Initiator
besonders die Schriften des Ambrosius gekannt haben
mufl, und unbestritten ist auch die besondere Stellung
der Paradiesfliisse in diesem Programm.

5. ParadiesflufSheziehungen

Die Darstellungen der Paradiesfliisse haben nicht nur
die aufgezeigten Verbindungen zu Elementen und
Programm des Taufbeckens, sondern sie beziehen sich
bei niherer Betrachtung auch aufeinander.

5.1 Paarbeziehungen

Ahnlichkeiten und Unterschiede in der Gestaltung der
Paradiesfluflpersonifikationen lassen Paarbeziehungen
vermuten: Die Fiifle des Phison und des Tigris weisen
eine glatte Unterseite auf — sie sind mit einer Art
Strumpfkleid bzw. in die Riistung integrierten Schuhen
bekleidet. Geon und Euphrat dagegen sind barfiifig
dargestellt, die einzelnen Zehen erscheinen deutlich
ausgepragt. Auffillig hierbei ist nun, dafl sich jeweils

die Fluflpaare, deren Fiifle ihnlich gestaltet sind,
diagonal am Becken gegeniiberliegen (Abb. 6). Eine
dadurch motivierte genauere Betrachtung des Tauf-
beckens liflt eine vergleichbare Diagonalzusammen-
gehorigkeit der Gestalten am oberen Teil des Deckels
erkennen. Die Konigsgestalten Salomos und Davids
tragen Kronen (sie gehoren zur Tigris- bzw. Phison-
Vertikalreihe), die Propheten Jeremia und Jesaja da-
gegen haben keine Kopfbedeckung (s. auch Abb. 5) 133,
Es ergeben sich zwei Diagonalbeziehungen, die die
Aufteilung der Paradiesfliisse in die beiden Paare Phi-
son — Tigris und Geon — Euphrat bestitigen. Fine
weitere Bestitigung findet sich in der Spruchband-
haltung der Gestalten der Kardinaltugenden: Fortitudo
und Prudentia (zum Paar Tigris — Phison gehérig)
halten ihre Spruchbinder horizontal, bei Temperantia
und Justitia (Geon — Euphrat) verlaufen sie schrig
von links unten nach rechts oben 134,

131 Elbern, Dom, S. 75.

132 Algermissen, Taufbecken, S. 9. Miiller-Hauck, S. 85 hilt fiir
unbeweisbar, wer die Konzeption des Taufbeckens beeinflufite.

1322 ] egner, S. 72.

133 Die Unterscheidung greift nicht nur anhand der Kopfbe-
deckungen, sondern auch einfach deshalb, weil zwei der Ge-
stalten Konige u. zwei Propheten sind.

134 Die Beobachtung des Verlaufs der Tugend-Spruchbinder
machte auch Miiller-Hauck, S. 187, jedoch zieht sie daraus
keine Schliisse auf eine Paarigkeit der Paradiesflufidarstellungen.
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Eine Erklirung dieser Phinomene scheint schwierig 135
Schlee berichtet von einer bei Paradiesflufdarstellun-
gen beliebten . Differenzierung zundchst in Paare*136,
Er schreibt weiter: ,,Dazu gab schon die Paarigkeit der
Namen Anlafs, der dekorative Zusammenhang kam dem
oft entgegen“137. Schon bei nichtpersonifizierten Para-
diesfludarstellungen gab es mit Hilfe verschiedener
Stromrichtungen eine Ordnung zu Paaren!38. Ob
diese Aufteilung in Paare jedoch einen theologischen
Hintergrund hat oder lediglich asthetisches Symme-
trieempfinden befriedigen soll, kann hier nicht weiter
untersucht werden. Auffillig bleibt, daf — zumindest
bei den hier aufgefiihrten Beispielen — immer die
gleichen Paradiesfliisse miteinander gepaart erschei-
nen 139,

5.2 Beziehungen der vier Paradiesfliisse zueinander

Wie schon eingangs angedeutet, begriindet sich die
hier vorgenommene Reihung der Paradiesfliisse bei
Beschreibung und Deutung zunichst auf die Art der
Gestaltung des Textbandes am oberen Kesselrand.
Der Text, der Paradiesfliisse, Tugenden, Propheten
und Evangelisten (jeweils die Figuren einer vertikalen
Kesselreihe) miteinander verbindet, beginnt zwischen
Phison und Geon. So trifft er zuerst auf die Gestalt
des Geon und zuletzt auf die des Phison. Mehrere
Beobachtungen bestitigen diese Paradiesflufireihen-
bzw. Rangfolge: Das zum Geon gehorige Gefif ist
vollig glatt ohne Verzierung, das des darauffolgenden
Tigris trigt ein Zierband, das des Euphrat zwei und
schlieflich hat das Gefifl des Phison drei Zierbinder
sowie eine zusitzliche Vertiefungsrille. Nur mit Hilfe
der Gefiflverzierung wird hier eine Form der Rangfolge
von 0 bis 3 aufgestellt.

Eine weitere Beobachtung pafit zu diesem Bild.
Unbestritten ist die Gestalt des Geon die als am
jungsten und die des Phison die — schon auf Grund
des Bartes 140 — als am iltesten erscheinende. Ob sich
auch die dazwischenliegenden Fliisse dieser Abstufung
gemif einreihen lassen, kann auf Grund der nur das
Gesicht freilassenden Riistung des Tigris nicht fest-
gestellt werden. Es bleibt jedoch die Méglichkeit einer
solchen Reithung von jung zu alt.

Zunichst lassen sich diese Abstufungen mit der
Reihenfolge der Paradiesflufnennungen der Genesis
erkliren. Somit ware der Geon als dort zuletzt genann-
ter Flufl der am Taufbecken als erster, jiingster und
mit dem schlichtesten Gefiff dargestellte. Seine
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Nennung in der Vulgata erst an vierter Stelle erklirte
so seine ‘geringste’ Rolle am Taufbecken. Umgekehrt
iRt sich darauf die Rolle des Phison herleiten. Er,
in der Genesis als erster erwihnt, wird am Becken
durch seine Stellung, sein Alter und sein am reichsten
verziertes Gefifl hervorgehoben.

Fiir eine weitere Ergriindung der aufgezeigten ‘Rang-
folge’ ist es hilfreich, z. B. die Kardinaltugenden mit
in die Deutung einzubeziehen. Zu Phison gehort die
Prudentia, von Algermissen als bedeutendste der
Kardinaltugenden geschildert41. Die Vertikalreihe
setzt sich fort mit Jesaja, dem grofiten der Propheten
des Alten Bundes, mit Matthius, dem ,ersten der
Evangelisten 142 und Salomo, der ,alle Konige der Erde
an Weisheit “143 ibertraf. Eine besonders herausragende
Stellung auch des Phison liele sich hiermit erklaren.
Er konnte so als ‘Héhepunkt’ der Gesamt-Paradies-
flulreihe angesehen werden 144. Weiterhin spricht fir

135 Die in zwei Paare aufgeteilte Gestaltung der Paradiesfluflfifle
lieRe sich evtl. mit der Untersuchung Miiller-Haucks erklaren
(S. 48), die Stilunterschiede in hirteren Konturen von Phison
und Tigris und runderen Formen bei Geon und Euphrat ent-
deckt. Sie nimmt als Erklirung ein Nacheinander der Aus-
arbeitung dieser Paare an. Die unterschiedliche Fugestaltung
konnte so gedeutet werden, nicht jedoch die {ibrigen Paar-
beziehungen. Auch werden, soweit mir bekannt, die Gedanken
Miiller-Haucks in der Forschungsliteratur nicht bestitigt.

136 Schlee, S. 205.

137 Ebd. Welche Paarigkeit der Namen hier jedoch gemeint ist,

bleibt unklar.

Schlee, S. 87.

139 Schlee, S. 105 fithrt ein Beispiel an, bei dem sich jeweils
Euphrat und Geon sowie Tigrnis und Phison einander véllig
gleichen (Novarra). Auch am Oswald-Reliquiar (s. Kap. 6.3) ist
eine Paarung erkennbar.

140 Auch von der Tradition her lift sich das Motiv ‘Vollbart =
alter Mann’ begriinden. Vgl. z. B. die Berliner Hs. Mgo/09
von Priester Wernhers ‘Marienleben’ (um 1200), in der auch die
Heiligen Drei Konige abgebildet sind. Das dritte Lebensalter
wird hier reprisentiert durch einen Kénig mit Vollbart (nach
Bumke, S. 202/203).

141 Algermissen, Taufbecken, S. 20. Auch Miiller-Hauck, S. 19 sieht
sie als eindrucksvollste Tugend, mit besonders plastischem
Reichtum gestaltet.

142 Algermissen, Taufbecken, S. 20.

143 Ebd.

144 _ Und nicht als Anfang, wie sonst in der Literatur beschrieben.
Der Verlauf des Textbandes spricht gegen diese Deutung! (Die
herausragende Stellung dieser Flufigur bleibt jedoch in beiden
Fillen die gleiche.)
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eine ‘Vorrangstellung’ die Tatsache, daf der Exegetiker
Philo von Alexandrien die Quelle des Paradieses als
Verstand deutete 145 und so diese Tugend als die wich-
tigste hervorhob. Ebenso ist die einzige Sdule einer
vertikalen Reihung am Taufkessel, die sich in ihrer
Gestaltung vollig von der der drei iibrigen unterschei-
det, diejenige iiber der Gestalt der Prudentia. Nur sie
hat einen gewundenen Schaft (wie die Siulen des
Deckels), wihrend die anderen entweder mit glattem
oder mit kanneliertem Schaft dargestellt sind.

Bei diesen Deutungen darf jedoch eine andere Tatsache
nicht aufler acht gelassen werden: die Hervorhebung
der Kardinaltugend Justitia. Sie faflt die drei anderen
Tugenden zusammen und verbindet sie ,zux woller
Harmonie und Wirkungskraft im gemeinsamen Leben “1%,
Ambrosius bezeichnet sie als ,,mater®: ,,non enim pars
est iustitia, sed quasi mater est omnium “147. Zugehorng
ist sie zu Euphrat und damit zum vierten Weltalter,
dem derzeitigen 148, Am Taufbecken hervorgehoben
wird die entsprechende Vertikalrethung durch die
einzige Siule des Deckels mit glattem Schaft.

Zwei Hervorhebungen am Hildesheimer Taufbecken
sind folglich erkennbar: die der Prudentia (bzw. des
Phison) und die der Justitia (bzw. des Euphrats).
Auffillig bleibt jedoch die geschilderte abgestufte
Darstellung der Paradiesfliisse, die in der Gestalt des
Phison und somit auch der Prudentia einen Hohe-
punkt findet.

6. Weitere Hildesheimer ParadiesflufSdarstellungen

Noch im Hildesheimer Dom befinden sich Kunst-
gegenstinde, an denen das Motiv der Paradiesfliisse
verwendet worden ist: die Erkanbald-Kriimme, die
Bernward-Saule und das Oswald-Reliquiar. Interessant
ist nun ein Vergleich, wie hier — im Unterschied zum
Taufbecken — die bildliche Umsetzung des Paradies-
flufgedankens erfolgte. Gefragt werden soll auch, ob
in diesen durchweg dlteren Darstellungen Vorbilder
der Flulgestalten des Taufbeckens erkennbar werden.
Beriicksichtigt werden miissen dabei jedoch die unter-
schiedlichen Einbindungen der Paradiesfliisse in das
Gesamtprogramm und die verschiedenen Ursachen fiir
thre Darstellung.

6.1 Erkanbald-Kriimme

Abb. 9:  Erkanbald-Kriimme. Domschatz Hildesheim.

Als friihestes Beispiel 149 steht im Hildesheimer Dom-
schatz die auf Grund einer Inschrift sogenannte Erkan-
bald-Kriimme. Der 11 cm hohe ehemals vergoldete

145 Schlee, S. 29.

146 Titius, Sp. 1319. Auch Mihl, S. 12, macht auf Deutung Am-
brosius’ der Justitia als vornehmste Tugend aufmerksam. Am
Taufbecken selbst wird sie als , fundamentum regnorum “bezeich-
net (vgl. Algermissen, Taufbecken, S. 25).

147 Ambrosius, S. 277.

148 Da dieses Weltalter mit Christus beginnt, ist seine (und die
der Justitia) Vorrangstellung offensichtlich.

149 Von Appuhn, S. 50, 996 datiert, von anderen zw. 996 u. 1011
(Hildesia Sacra, S. 22).
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Silberguf wurde vermutlich von Bischof Bernward an
Erkanbald, den Abt und spiteren Erzbischof, ver-
schenkt und gelangte spiter nach Hildesheim zu-
riick 150, Appuhn bezeichnet die Krimme als ,das
dlteste der erhaltenen Werke Bischof Bernwards“151. Am
Stab der Kriimme stehen die Gestalten Adams und
Evas. Adam ist im Begriff, Friichte vom Baum der
Erkenntnis zu essen. In der Kriimmung erscheint noch
einmal Adam vor der ein Buch haltenden Gestalt
Gottes. Am verdickten unteren Knauf befinden sich
iiber einer Inschrift die Darstellungen der vier Paradies-
fliisse. Ihre Oberkorper, die nach vier verschiedenen
Richtungen weisen, ‘wachsen” aus dem Knauf hervor,
die beiden Hinde halten jedoch ein Gefif}, aus dem
nach unten Wasser strémt. Vermutlich handelt es sich
um mannliche Gestalten 152,

Eine erste auffillige Ahnlichkeit zur Darstellung der
Paradiesfliisse des Taufbeckens liegt in den nach unten
gedffneten Wasserbehiltnissen und vor allem zunichst
einmal in der Tatsache, daf} auch hier die Paradies-
fliisse personifiziert abgebildet werden. Weiterhin sind
sie ebenso in gleichen Abstinden zueinander an vier
‘Ecken’ angebracht und befinden sich am unteren
Ende der Kriimme. Aus ihnen erwichst der hier durch
zahlreiche vegetabile Formen kenntlich gemachte
Paradiesbaum (Grimme bezeichnet den Stab als ,.das
Geflecht eines knorrigen, in sich gedrebten Astes“153), an
dem Adam und Eva stehen. Ebenso ruht auch das
Taufbecken auf den Paradiesflufgestalten, von denen
aus das theologische Programm seinen Anfang nimmt.

Die Zugehorigkeit der Fliisse zur Kriimme des Erkan-
bald wird durch das ikonographische Programm deut-
lich 154, Es werden mit Siindenfall und gottlichem
Strafgericht nur im Paradies stattfindende Szenen dar-
gestellt, aus dieser Tatsache lifit sich die Anwesenheit
der Paradiesfliisse als eine Form der Illustration des
Paradieses auffassen 155. Dies scheint hier ihre einzige
Funktion zu sein, ein dhnlich kompliziertes Gefiige
von zugehorigen Kardinaltugenden, Evangelisten-
symbolen, etc. gibt es nicht. Auch hat die Kriimme
nicht eine solche tibergeordnete Bedeutung wie z. B.
das Taufbecken.

Algermissen sieht in der Tatsache, daff die Figur
Gottes Adam das Evangelienbuch entgegenhilt, in
dieser Strafgerichtsszene gleichzeitig auch ein ,,Zeichen
der kommenden Erlosung durch Christus“156. So wiren
an dieser Kriimme zugleich Siindenfall und Erlsung
dargestellt — dies konnte mit Abflulrohr und Schlufi-
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blume des Taufbeckens verglichen werden (s. Kap.
4.3.4). Auch dort geht es um Darstellung von Siinde
und Erlésung, die Paradiesfliisse stiinden demnach an
beiden Kunstwerken fiir den Ort des Siindenfalls und
den der zukiinftigen Erlosung.

Interessant ist, wie deutlich gemacht wird, daf es sich
an der Kriimme um Abbildungen von Paradiesfliissen
handelt. Eine Namensinschrift wie die des Taufbeckens
existiert nicht. Bei der Deutung muf folglich zuriick-
gegriffen werden auf die Tradition der antiken Dar-
stellung von vier Mannern mit Wasserkriigen. Tschan
jedoch deutet nicht die Minnergestalten, sondern
lediglich das den Gefiflen entstromende Wasser als
die vier Paradiesfliisse:

»The four streams of water which they appear to pour
forth doubtless represent the four rivers of Paradise*157.

Vermutlich hat er dabei iltere Bilder von nicht per-
sonifizierten Paradiesfliissen im Sinn.

An der Erkanbald-Kriimme kann auf Grund bekannter
Traditionen sowie der Darstellung von zwei im Para-
dies stattfindenden Begebenheiten auf die Bedeutung
der vier Gestalten als Paradiesflisse geschlossen
werden. Deutet man den aus ihnen ‘wachsenden’
Stab als Paradiesbaum, so tragen sie zur Verdeutli-
chung dieses Gedankens bei 158. Eine Verbindung zur
Abschluffblume des Taufbeckens, die ebenfalls an den
Baum des Paradieses erinnern kann, liefe sich auf
diese Weise herstellen.

150 Vgl. Appuhn, S. 10 u. S. 50.

151 Ebd., S. 10.

152 Ob es sich hier um vier genau gleichgeformte oder um Ge-
stalten mit unterschiedlichen Merkmalen handelt, kann auf
Grund ihrer geringen Grofle und der Unterbringung in einer
Vitrine nicht festgestellt werden. Schlee, S. 206 berichtet je-
doch von einer kaum merklichen Abwandlung des gleichen
Typus. Fraglich bleibt, wie er dies feststellen konnte.

153 Grimme, S. 21.

154 Schlee, S. 18, erklirt die Zugehdrigkeit als mit dem nach oben
gerichteten Blick der Gestalten beweisbar, jedoch hat zu-
mindest die durch die Vitrine am besten erkennbare Figur
den Kopf schriggelegt und blickt von der Kriimme weg!

155 Vgl. auch Schlee, S. 16. ,.Die Kriimme umschlingt das Paradies
(angedeutet durch die vier Paradiesstrome am Nodus), den Siinden-
fall (unten) und das Urteil Gottes iiber Adam.” (Habicht, S. 27).

156 Algermissen, Bernward, S. 67.

157 Tschan, S. 84.

158 Vol Schlee, S. 18.



6.2 Bernward-Siule

Abb. 10:  Bernward-Séiule. Dom Hildesheim.

Die in chronologischer Ordnung nach der Erkanbald-
Kriimme folgende, um 102015 datierte Bronzesiule
aus der Zeit Bischof Bernwards zeigt ebenfalls die
vier personifizierten Paradiesfliisse. Urspriinglich
befand sie sich in St. Michael in Hildesheim, seit
1893 jedoch steht sie im siidlichen Querhaus des
Hildesheimer Domes 160. Die Siule zeigt auf einem
wie um sie gewundenen Band Szenen des Lebens
Christi, beginnend mit seiner Taufe im Jordan und
endend mit dem Einzug in Jerusalem. Auf die vier
Ecken der Siulenbasis verteilt, saffen — zusammen mit
vier Kugeln, deren Sinn unbekannt ist 161 — urspriing-
lich62 die vier Gestalten der Paradiesfliissse. Heute
ist nur noch eine davon vollstindig erhalten (Abb. 10),
zweien fehlt der Kopf, und die vierte ging ganz ver-
loren. Die hier ebenfalls personifizierten Darstellungen
sind in einem groben Stil gefertigt, der an antike
Bildwerke erinnert.

Die noch vollstindig erhaltene Figur kniet auf einem
Bein und hat das andere nach vorn gestellt — eine
Haltung, die an die der Triger des Taufbeckens
erinnert. Ein Umhang bedeckt Oberkérper, Arme und
bis zu den Knien die Beine. Auf dem Schofl hilt
die Paradiesflulgestalt ein verhiltnismiaflig grofes, mit
einigen Schmuckstreifen verziertes Gefifi, aus dessen
tiefer liegender Offnung Wasser ausstromt. Das
Gesicht ist mit einem Voll- und Schnurrbart sowie
kurzen Haaren versehen, der Blick richtet sich nach
oben.

Das ausstromende Wasser teilt sich bei jeder Gestalt
in zwei Stréme, die nach verschiedenen Richtungen
flieRen. Auf diese Weise ist die gesamte Basisplatte
von Wasser umschlossen. Ein Schema verdeutlicht
dies, die Art der Anbringung der Paradiesfluigestalten
sowie ihr Verhiltnis zueinander, am besten:

V = Vorderseite der Para-
diesfluBgestalt

R = Rickseite der Paradies-
fluBgestalt

=~ =~ = Darstellung von Wasser

159 Appuhn, S. 50.

160 Elbern, Dom, S. 61.

161 Tschan, S. 271. Reste davon sind noch erkennbar.

162 Nach Wiecker, S. 3, war die Sdule bis 1544 unversehrt.
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Die Paradiesflufgestalt, die sich auf Abbildung links
unten befindet (es handelt sich um die einzig unver-
sehrte), hat zu ihrer Nachbargestalt ein besonderes
Verhiltnis, da beide sich ihre Vorderseite zuwenden.
Soweit erkennbar, sind die Paradiesfluflpersoni-
fikationen einander sehr dhnlich. Lediglich gering-
figige Unterschiede existieren: eine der kopflosen
Gestalten trdgt ein grofleres, steiler gehaltenes Gefifd
als das der intakten Figur, und ihr hinterer Fuff ist
nicht voll ausgearbeitet. Diese Unterschiede reichen
jedoch nicht aus, um eine genauere Unterscheidung,
evtl. sogar eine Reihenfolge wie am Taufbecken festzu-
legen. Auch macht der schlechte Erhaltungszustand
dies nicht méglich.

Die gesamte Siulengestaltung kommt vollig ohne
Schriftbinder aus, deutlich wird der Zusammenhang
mit den Paradiesfliissen erst, wenn das verlorenge-
gangene Kapitell mit in die Deutung einbezogen
~wird 163, Auf diesem befand sich frither vermutlich
noch ein erzenes Kreuz 164, Das Kapitell war wahr-
scheinlich mit den Darstellungen der vier Evangelisten
(oder ihren Symbolen) 165 geschmiickt. Auf diese lieflen
sich dann die Paradiesfliisse, besonders auf Grund des
nach oben schauenden intakten Flusses, beziehen:

»The intact symbol also looks upward, indicating some
connection between if, and no doubt its fellows on the
base, and the reliefs on the column and presumably, there-
Sore, with the capital that must have completed the artistic
and religious unity of the bronze 168,

Die Paradiesfliisse, die, wie in Kapitel 4.3.2 dargelegt,
von den Kirchenvitern in engem Zusammenhang
auch mit den Evangelisten gesehen wurden, hitten
so an dieser Siule, die Geschehnisse aus dem Leben
Christi (ebenso wie die Evangelien) berichtet, durch
das Kapitell ihren Sinn. Auch Zeller sieht sie als
wdie Simnbilder fiir die vier das Leben des Heilandes
verkiindenden Evangelisten“167. In diesem Zusammen-
hang wiren ihre Darstellungen als sekundir und die
der Evangelisten als primir aufzufassen.

Noch eine andere Deutung der Paradiesfliisse ist mog-

lich:

wDie kleinen Figuren der vier Fliisse auf der Siulenbasis
lassen sie als ein Abbild des Paradiesbaumes erkennen,
bekrint vom Kreuz, an dem Heil und neues Leben fiir
die Menschheit gewonnen wurde“168.
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Hierbei wird wieder (ahnlich wie bei der Erkanbald-
Kriimme) von der das Paradies verkorpernden und
illustrierenden Eigenschaft der Paradiesfliisse ausge-
gangen. Kriimme und Siule zeigen, jeweils auf den
Gestalten der Fliisse aufbauend, eine vertikal nach
oben strebende baumartige Form, die den Gedanken
an den Paradiesbaum unterstiitzt.

Hergestellt wird die Einbeziehung der Flulgestalten in
das Programm der Sdule auch durch die Verbindung
zur ersten Szenendarstellung: der Taufe Christi. Auch
sie findet im Wasser statt (wie dargelegt, 1ilt sich
auch eine Verbindung Paradiesfliisse — Taufe erklaren),
und die erste auf der Siule dargestellte Figur ist die
des personifizierten Jordan. Er hilt ebenfalls ein GefiR
in beiden Hinden, aus dem nach vorn und hinten
Wasser ausstromt. Nach vorn wird es zum Wasserberg,
in dem Christus steht. Dargestellt ist der Jordan als
wesentlich jlingere, anscheinend unbekleidete, sitzen-
de Gestalt. Allein die Tatsache, dafl er ebenfalls
personifiziert dargestellt ist, stellt eine Verbindung zu
den Gestalten der Paradiesfliisse her. Auch am Tauf-
becken wird die Taufe Christi im Jordan gezeigt,
dort ist nicht der Jordan personifiziert, sondern ledig-
lich die Paradiesflisse.

Vergleichbar mit der Erkanbald-Kriimme und auch mit
dem Taufbecken befinden sich auch an der Siule die
Paradiesfluf8gestalten an vier verschiedenen Seiten.
Wieder haben alle ein Gefiff mit Wasser bei sich,
und wiederum befinden sie sich an unterster Stelle.
Beim Vergleich mit den Trigern des Taufbeckens
kommt noch hinzu, daff es sich — hier eindeutig —
um Minnergestalten handelt, die sich in dhnlich knien-
der Haltung befinden. Hieraus ein Vorbild fiir ihre
Gestaltung am Taufbecken abzuleiten, liegt nahe 169,

163 Das heutige Kapitell stammt erst von 1871, vermutlich nach
einem Vorbild von 1162 gestaltet (vgl. Elbern, Dom, S. 61).

164 Vgl. Kratz, S. 62. Ob es ein Kruzifix oder ein Siegeskreuz war,
ist unbekannt (vgl. Elbern, Dom, S. 57).

165 Vgl. Bertram, Geschichte, S. 78; Wiecker, S. 4, Anm. 1.

166 Tschan, S. 272.

167 Zeller, S. 67.

168 Elbern, Dom, S. 61. Elbern sieht hierin die Verbindung zur
Bronzetiir des Domes. Tiir und Siule sind — schon thematisch —
eng aufeinander bezogen. So stellen die Reliefs der Tiir u. a. das
Leben im Paradies vor dem Siindenfall dar (ohne dabei die
Paradiesfliisse abzubilden).

169 Eine Stilanalyse dieser sehr unterschiedlich dargestellten dhn-
lichen Motive ist jedoch nicht Anliegen der Untersuchung.



6.3. Oswald-Religuiar

Ein weiterer Gegenstand des Hildesheimer Dom-
schatzes, der Darstellungen der vier Paradiesfliisse
trigt, soll hier kiirzer abgehandelt werden, da er die
Fliisse in anderen als den bisher aufgezeigten Zusam-
menhingen zeigt.

Das Kuppelreliquiar stammt aus der Zeit um 1160
und enthilt Reliquien des englischen Konigs Os-
wald 170, Dargestellt sind an dem achteckigen Behiltnis
acht thronende Konige sowie jeweils dariiber immer
abwechselnd die vier Evangelistensymbole und die
personifizierten Paradiesfliisse in Niellotechnik, die
sich in halbkreisformigen Nischen befinden. Ihre
Darstellung nimmt wesentlich weniger Raum ein als
die der Konigsgestalten.

Bei diesem Beispiel existiert kein groferer Sinnzu-
sammenhang, in den die Paradiesflufidarstellungen
eingereiht werden konnten, als der der Verbindung
mit den Symbolen der Evangelisten. Auch in ein
Verhiltnis zu den Konigsgestalten lassen sie sich nicht
bringen. Schlee erklirt beispielsweise den Grund ihrer
Anwesenheit lediglich aus der Zahlensymbolik, der
Tatsache also, daf es hier acht freie Felder zu fiillen
gab 171, Warum dann allerdings gerade die Paradies-
fliisse und nicht z. B. die vier grofflen Propheten

fiir diese ‘Fiillung’ ausgewihlt wurden, bleibt uner-
klarbar.

Dargestellt sind die Paradiesfluffpersonifikationen mit
weit ausholenden Bewegungen, die den zur Verfiigung
stehenden Raum ausfiillen. Zwei der minnlichen

Abb. 11a: Oswald-Religuiar. Domschatz Hildesheim.

Gestalten sitzen mitten in dem Wasser, das aus den
mit jeweils einer Hand nach unten gehaltenen Gefiflen
stromt. Beide halten in der anderen Hand einen Fisch
(eine der Gestalten ist auf Abb. 11a zu sehen), der
auch bei Darstellungen von nichtchristlichen Wasser-
wesen und ebenfalls bei anderen Paradiesfluflabbil-
dungen als Attribut hinzugefiigt wurde 172. Der dritte
FluR, ebenfalls mit einem Fisch versehen, trigt die
Haare am kiirzesten und steht mit weitausholendem
Schritt im Wasser. Die letzte personifizierte Gestalt
(Abb. 11b) trigt als einzige einen Vollbart (bei einer
zweiten liflt sich ein Bart nur ahnen) und lange
Haare und wirkt dadurch sowie auf Grund der sonsti-
gen Gestaltung der Gesichtsziige ilter. Sie steht in
vorniibergebeugter Haltung und hilt mit beiden
Hinden ein Gefif vor sich173. Als einzige Gestalt
tragt sie keinen Fisch.

Abb. 11b: Oswald-Religuiar. Domschatz Hildesheim.

Wie schon in Kapitel 5.1 erwihnt, lassen sich die
Gestalten der Paradiesfliisse in zwei Paare teilen: zwel
werden in sitzender und zwei in stehender Haltung

170 Vgl. Appuhn, S. 52. Genaueres iiber z. B. die Entstehungsge-
schichte wiirde an dieser Stelle zu weit fithren (so wurde bei-
spielsweise der Kopf des Reliquiars erst spiter hinzugefiigt).

171 Schlee, S. 175.

172 Ebd., S. 200.

173 Da nur eine der Paradiesfluflgestalten ihr GefiR auf diese
Weise hilt, erinnert dies an die Figur des Euphrat am Dom-
taufbecken. Auch dort trigt nur sie das Gefifl mit beiden
Hinden.
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abgebildet 174. Eine so deutliche Aufteilung wie die
der Gestalten des Taufbeckens besteht am Reliquiar
jedoch nicht. Auch werden hier die Paradiesfliisse
nicht mit Namensbezeichnungen, Tugenden oder
bestimmten Evangelistensymbolen (eine feste Zuord-
nung ist nicht erkennbar) in Verbindung gebracht.

Der Grund ihrer Darstellung scheint lediglich in der
Zahlensymbolik und der allgemeinen Beziehung zu
den Evangelisten zu liegen. Um hier weiterreichende
Schliisse ziehen zu konnen, wire es notwendig, die
genaue Herkunft (Beissel sieht das Reliquiar als ,,Er-
zeugnis eines Hildeshermer Goldschmieds“175) des Oswald-
Reliquiars, die Verbindung zu Hildesheim und zum
englischen Konigshaus zu untersuchen 176,

7. AbschliefSende Bemerkungen und Ausblick

Im Verlauf dieser Arbeit wurden die Beziehungen
zwischen Trigerfiguren und Becken der Hildesheimer
Taufe deutlich. Es zeigte sich, daf8 zum Teil formale
Beziehungen in Form von Achsenbildungen, benach-
barten Darstellungen und Trigerfunktionen bestehen,
dafl jedoch hauptsichlich inhaltliche, mit dem theo-
logischen und ikonographischen Programm des Bek-
kens verbundene Verkniipfungen existieren. Die Be-
griindungen hierfiir liegen sowohl in der aufgezeigten
Beziehung der Paradiesflisse zu Taufe und Tauf-
becken als auch in den Schriften der Kirchenviter —
hier besonders auf Grund der Zusammenfiigung von
bestimmten Paradiesfliissen und Kardinaltugenden in
denen des Ambrosius. Die relativ enge Anlehnung
des Taufbeckenprogramms hauptsichlich an diese
Verbindungen legt die Vermutung nahe, der Initiator
des Programms habe sich an diesen Gedanken orien-
tiert.

Die Darstellung von beispielsweise Tigris und Forti-
tudo in jeweils einer Riistung bleibt somit keineswegs

zufillig oder unerklirbar. Sowohl die enge Nachbar-

schaft als auch die Ubernahme des Riistungsmotivs
driicken das Bestreben des Kiinstlers aus, die Bezie-
hung dieses Paradiesflusses zu der ihm ‘zugeteilten’
Tugend deutlich zu machen. Wie aufgezeigt wurde,
duflert sich dies auch an Mimik und Gestik der iibrigen
Paradiesfluflgestalten — jedoch in geringerem MaRe
als bislang in der Forschungsliteratur angenommen.

Daf auch an Taufbecken fritheren Datums vereinzelt

Paradiesflufidarstellungen auftreten, wurde deutlich
gemacht. Entfernt vergleichbar mit denjenigen des
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Hildesheimer Taufbeckens sind von den wenigen
Beispielen jedoch lediglich die des Merseburger Tauf-
beckens. Die Zusammenfiigung der Motive ‘kniende
Tragerfigur’, ‘personifizierter Paradiesflufl” und “Tri-
gergestalt eines Taufbeckens’, die einzeln auch vor
1225 auszumachen sind, erscheint am Hildesheimer
Domtaufbecken zum ersten Mal.

Ikonographische Elemente der Paradiesfluldarstellun-
gen des Taufbeckens lassen sich bei einer isolierten
Betrachtung dieser Trigergestalten teilweise mit
fritheren Paradiesfluffabbildungen und Darstellungen
antiker Flu3gotter erkliren. Alle hier aufgefiihrten
Beispiele personifizierter Paradiesfliisse tragen Gefife,
denen Wasser entstromt, sind in ihrer Vierzahl darge-
stellt und zumeist miannlichen Geschlechts. Es wurde
deutlich, wie stark sich solche Motive behaupten,
wie Elemente der Darstellung von Paradiesfliissen
immer wieder verwendet worden sind und in welch
unterschiedlicher Weise ihre bildliche Umsetzung
erfolgte. Diese richtet sich nach der jeweiligen Zeit,
dem Stil des Kiinstlers, dem Kunstkreis und dem
Kunstgegenstand, in dessen Kontext die Paradiesfliisse
stehen. In einem bestimmten Zusammenhang sind
diese Darstellungen immer zu sehen (beispielsweise
in dem des Taufbeckenprogramms) — isoliert erschei-
nen sie meines Wissens nie. Dieser Kontext ist dafiir
mitverantwortlich, auf welche Weise die Paradiesflufi-
gestalten dargestellt wurden: am Taufbecken als Triger-
gestalten (die nicht nur formal, sondern auch inhalt-
lich das Programm des Taufbeckens ‘tragen’), an der
Erkanbald-Kriimme und der Bernward-Saule als Fliisse
am ‘Fufl des Paradiesbaumes’.

Auffillig ist an diesen Beispielen (wie dargelegt, nimmt
das Oswald-Reliquiar eine Sonderstellung ein) die
zuunterst gelegene Darstellung der Paradiesfliisse. Bei
Bernward-Siule und Erkanbald-Kriimme konnte sich
eine Erklirung hierfiir in der Nachahmung des ‘para-
diesischen Zustandes’ finden lassen: sowohl der Para-
diesbaum als auch die Quelle der vier Fliisse befanden
sich in der Mitte des Paradieses.

174 Die Einteilung in ,zwei weit ausschreitende Alte und zwei sitzende
Junge®, die Schlee, S. 206 vornimmt, kann hier so differenziert
nicht nachvollzogen werden.

175 Beissel, Sp. 312.

176 Appuhn, S. 27 hilt auch fiir moglich, dafl der Meister aus
England stammt. Durch verwandtschaftliche Beziehungen
Heinrichs des Lowen konnte ihm zufolge das Reliquiar nach
Niedersachsen gelangt sein.



Eine Verbindung zwischen den besprochenen Hildes-
heimer Beispielen anhand der ParadiesfluRdarstellun-
gen zu ziehen, konnte hier nur ansatzweise versucht
werden. Die Beziehung von Bernward-Siule und
Erkanbald-Kriimme ist schon auf Grund der jeweils
vertikalen als Paradiesbaum deutbaren Form offen-
sichtlich. Auch entstammen beide dem bernwardini-
schen Kunstkreis (die Wurzel-Jesse Decke von St.
Michael in Hildesheim liefe sich hier ebenso ein-
reihen) 177. Das Taufbecken des Domes entstammt
nicht mehr der Zeit Bernwards, rezipiert jedoch sicher-
lich in gewissem Umfang die aufgezeigten Beispiele.
Gedanken an den Paradiesbaum konnten in der
Schluffblume und den vegetabilen Formen als verdeut-
licht angesehen werden, ebenso befinden sich auch
hier die Paradiesfliisse zuunterst des Taufbeckens an
besonders exponierter Stelle.

Das Thema ‘Siindenfall-Erlosung’ wird, wie dargelegt,
besonders an Erkanbald-Kriimme und Taufbecken auf-
gegriffen (dort auch allein auf Grund der Tatsache,
daR es sich um ein Taufbecken handelt).

Die besondere Komplexitit des Taufbeckenprogramms
hat sich in dieser Untersuchung gezeigt. Wie schon
erwihnt, erfolgte die Gestaltung des Paradiesflufi-
motivs in dieser Form hier zum erstenmal — die
Rezeptionen in der Folgezeit sind jedoch zahlreich.
Noch in Hildesheim erscheinen an zahlreichen Tauf-
becken die Darstellungen von vier Gestalten mit
Wasserkriigen als Trigerfiguren (so z. B. am Tauf-

becken in St. Andreas von 1547). Auflerhalb Hildes-
heims erfolgte die Rezeption noch in mittelalterlicher
Zeit z. B. an den Taufbecken in Rostock und Halber-
stadt.

Eine genauere Untersuchung der Ausprigung des
Paradiesflufmotivs in Bernwardinischer und Nach-
Bernwardinischer Zeit in Hildesheim ist im Rahmen
dieser Arbeit nicht moglich. Im Verlauf der Unter-
suchung stellten sich die Einbeziehungen der Paradies-
flisse in das Programm des Taufbeckens als derart
komplex dar (auch erfolgte hier wohl zum erstenmal
die Untersuchung der Beziehungen zwischen den
einzelnen Flufgestalten), daff eine ihnliche Behand-
lung der iibrigen Hildesheimer Beispiele nicht maglich
war.

Um ein eventuelles Gesamtprogramm aufzuspiiren
(die Fiille der Hildesheimer Paradiesflufidarstellungen
ist wohl einzigartig), wire es vonnoten, die aufgezeig-
ten Beispiele in gleichem Umfang und mit derselben
Ausfiihrlichkeit zu behandeln wie im Fall des Dom-

taufbeckens.

177 Dort rahmen vier mannliche jugendliche Paradiesfluflpersoni-
fikationen die Darstellung des Siindenfalls. Auch werden —
wenn auch nicht in unmittelbarer Nachbarschaft der Paradies-
fliisse — Abbildungen der Evangelisten und Kardinaltugenden
gezeigt. Die Entwicklung vom Siindenfall bis zur Darstellung
Christi als Abschlufl des Jesse-Baumes erinnert an Themen der
vorgestellten anderen Beispielen.
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