Bildstickereien
aus Kloster Liine

als Ausdruck der Reform
des 15. Jahrhunderts

Von Eckhard Michael

Am 24. August 1959 wurde den sechs evangelischen
Laneburger Frauenklostern erstmals eine einheitliche
Verfassung gegeben!. Diese Klosterordnung markiert
indessen keine Zisur, sondern kaum mehr als eine
Etappe in der durch eine auffallende Kontinuitit ge-
kennzeichneten Geschichte dieser Institutionen, die
man nach ihrer Zugehorigkeit zum Territorium des
1705 als souverdner Staat erloschenen Fiirstentums Lii-
neburg benennt.

Selbstindige Kloster sind sie bis heute, selbstindige
Kloster waren sie im Mittelalter — Walsrode, Ebstorf
und Liine in der Gestaltung des inneren Lebens bene-
diktinisch, Medingen, Wienhausen und Isenhagen zi-
sterziensisch geprigt?. Mit Ausnahme Wienhausens
gingen sie aus bereits bestehenden geistlichen Einrich-
tungen hervor, etwa aus einem Kanonissenstift wie im
Falle Walsrodes oder aus einem Mannskloster wie im
Falle Isenhagens. Trotz jeweils unterschiedlicher, teil-
weise nicht eindeutig zu erhellenden Anfingen verlief
die Entwicklung der sechs Liineburger Kloster seit
dem spiten Mittelalter parallel. Alle schlossen sich der
Reform des 15. Jahrhunderts an, alle wurden vom
Landesherrn, Herzog Ernst dem Bekenner, der ihr
Vermogen sikularisierte, dazu gezwungen, die luthe-
rische Lehre anzunehmen?, alle bestanden als evange-
lische Frauenkloster fort. Sie sind, zuletzt sanktioniert
durch die Klosterordnung von 1959, eigenstindige
Kérperschaften des 6ffentlichen Rechts geblieben. Le-
diglich in bestimmten Angelegenheiten unterstehen
sie der Aufsicht eines Staatskommissars, dessen Funk-
tion seit 1937 der jeweilige Prisident der Klosterkam-
mer Hannover wahrnimmt*.

So sind die Kléster von allen politischen und sozialen
Umwilzungen im wesentlichen unberiihrt geblieben.
Auch das Ende des Konigreiches Hannover 1866, das
Etloschen des Summepiskopats des Landesherrn 1918
und die nationalsozialistische Zeit haben die Organi-
sationsstruktur nicht verdndern kénnen.

Heute leben in den Klostern unter der Leitung einer
Abtissin Konvente evangelischer Damen, denen unter
anderem aufgegeben ist, die in grofler Zahl vorhande-
nen Kunstschitze zu pflegen und sie der Offentlich-
keit zuginglich zu machen. Dem Besucher werden in
den Baulichkeiten des ausgehenden Mittelalters hand-
werkliche Arbeiten gezeigt und erldutert, denen ein
hoher Kunstwert eigen ist und die folgerichtig nach
den Mafistaben heutiger Kunstrezeption beurteilt
werden. Dabei kann jedoch die Tatsache in den Hin-
tergrund gedringt werden, dafl die meisten dieser
Kunstwerke zunichst als materieller Ausdruck geisti-
ger Stromungen begriffen werden miissen, dafl sie
auch als Zeugnis bestimmter Entwicklungen dienen
konnen und dafl ihnen damit ein quellenidhnlicher
Charakter eigen ist. Diese Uberlegungen spielen eine
Rolle, wenn im folgenden die Bildstickereien aus dem
Kloster Liine in ihrer inhaltlichen Aussage vorgestellt
werden. Es wird auf die Motive einzugehen sein, de-
nen diese Handarbeiten ihre Entstehung verdanken,
und es wird zu untersuchen sein, inwieweit diese Tex-
tilien als Paradigma fir eine wichtige Zisur in der Ge-
schichte der Lineburger Kloster gelten kénnen, als
duflerliches Zeichen fur die Verinderung des inneren
Lebens nach dem Anschlufl an die Reformbewegung
des 15. Jahrhunderts.

Ii,

Wenn das 15. Jahrhundert als Zeitalter eines Um-
bruchs angesehen und zur Bekriftigung dessen zu-
nichst auf die zahlreichen Erneuerungsbestrebungen
der Kirche eingegangen wird, so ist damit lediglich

1 Vgl. Eberhard Sperling, Evangelische Kléster und Stifte in
Niedersachsen, in: Jahrbuch der Gesellschaft fiir Niedersichsi-
sche Kirchengeschichte 72, 1974, S. 137—149, hier S. 143.

2 Vgl. im einzelnen: Conrad Borchling, Literarisches und geisti-
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Ernst Nolte, Quellen und Studien zur Geschichte des Nonnen-
klosters Line bei Liuneburg (Studien zur Kirchengeschichte
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ein einzelner, aber doch ein sehr wesentlicher
Gesichtspunkt dessen erfafit, wovon Menschen dieses
Zeitalters ergriffen waren. Die fiir den Christen
schwer verstindliche Tatsache der Kirchenspaltung im
Jahre 1378, die daraus resultierenden duflerlich siche-
baren Mifistinde brachten einen so starken Willen zu
witksamer und umfassender Anderung hervor, dafl
spitmittelalterliche Reform zunichst als Reform der
kirchlichen Verfassung im groflen zu begreifen ist’.
Dabei darf nicht iibersehen werden, dafl es durchaus
um ,,reformare’’ im eigentlichen Wortsinn ging.

So verwundert es nicht, dafl das zum 1. November
1414 nach Konstanz einberufene allgemeine Konzil
im Bemithen um die Uberwindung des Schismas —
als ,,causa unionis’’ eines der drei grofien Aufgaben-
gebiete der Versammlung — den dauerhaftesten Er-
folg erzielen konnte. Nach der Absetzung Benedikts
I11., des letzten der drei miteinander konkurrierenden
Pipste, war der Weg fiir ein neues Papsttum frei. Als
Martin V. im November 1417 sein Amt antrat, war die
Kirchenspaltung beendet®.

In der Sache des Glaubens (,,causa fidei’’) und den
Fragen der Kirchenreform (,,causa reformationis’”)
blieben die Ergebnisse des Konzils zu Konstanz hinter
den Erwartungen zuriick. Die Probleme waren zu viel-
schichtig, als daf§ sie durch organisatorische Verinde-
rungen im weitesten Sinne hitten gelost werden kon-
nen. Insbesondere die im geistigen Bereich empfun-
denen Defizite konnten nicht ausgeglichen, aus den
Zeitstromungen gegebene Impulse nicht aufgefangen
werden. Als Beispiel mag die Hussitenfrage gelten,
die durch Verurteilung und Verbrennung von Johan-
nes Hus im Juli 1415 nicht etwa, wie man gewiinscht
hatte, gegenstandslos wurde, sondern neue, fortwir-
kende Brisanz erhielt.

Auch das zweite grofie Konzil des 15. Jahrhunderts,
das von 1431 bis 1449 in Basel stattfand, vermochte
dem Bediirfnis nach kirchlicher Reform nicht zu ent-
sprechen, zumal hier eine Frage erneut in den Mittel-
punkt trat, die in Konstanz nicht hatte geklirt werden
kénnen, das Problem der Gewaltenteilung innerhalb
der Kirche’. Symptomatisch fur die Behandlung die-
ser mit deutlich vorgetragenen Machtanspriichen ver-
kniipften Angelegenheit war die zunehmende Ent-
fremdung zwischen Papsttum und Konuzil, die bis
zum offenen Konflikt fithrte. Zwangsliufig war zu
dessen Entscheidung der Einflufl staatlicher Michte in
erheblichem Mafle von Bedeutung, und dieser Sach-
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verhalt begiinstigte Bestrebungen, die Landeskirchen
von der pipstlichen Zentralgewalt unabhingiger zu
machen. So endete die Kirchenversammlung von Ba-
sel mit einer Restauration des Papsttums auf Kosten
der zum Teil radikal formulierten konziliaren Bewe-
gung und zugunsten einer Entwicklung, die in ihrem
Endstadium das landesherrliche Kirchenregiment her-
beifiihrte. Das herrschaftliche Prinzip hatte den ge-
nossenschaftlichen Gedanken iiberwogen. In Deutsch-
land begann endgiiltig das Zeitalter der Landesfiir-
sten.

Ohne Zweifel hat das Scheitern der Reformversuche
im Verlauf der Konzilien von Konstanz und Basel in
weiten Kreisen tiefe Enttiuschung ausgelost und den
Fortgang der Ereignisse beeinflufit. Welche Krifte der
Reformwille freigesetzt hatte, zeigt sich im Bereich
der geistlichen Orden, sei es durch Forcierung von
Neugriindungen wie im Falle der Windesheimer Kon-
gregation, die starken Einflufl auf die Bevolkerung
nahm, sei es durch Reorganisation bereits tiber Jaht-
hunderte bestehender Strukturen wie im Falle der Be-
nediktiner.

Am 27. November 1416 wurde den Abten der in der
Kirchenprovinz Mainz-Bamberg gelegenen Benedikti-
nerkloster befohlen, im kommenden Jahr zu einem
Provinzialkapitel im Stift Petershausen vor Konstanz
zusammenzukommen®. Damit wurde eine bis in das
hohe Mittelalter zuriickreichende, indessen seit linge-
rem abgerissene Tradition wiederbelebt, die sich am
Vorbild der zisterziensischen Generalkapitel orientier-
te. Durch pipstliche Gesetzgebung des 13. und 14.
Jahrhunderts bekriftigt, sollte auch der Benediktiner-
orden mit Hilfe der in dreijihrigem Turnus abzuhal-
tenden Versammlungen der Isolation der einzelnen

5 Vgl. Hermann Heimpel, Das deutsche 15. Jahrhundert in Kri-
se und Beharrung, in: Die Welt zur Zeit des Konstanzer Kon-
zils, hg. von Theodor Mayer (Vortrige und Forschungen 9),
1965, S. 9—29, S. 15. — Allgemeinere Gesichtspunkte geisti-
ger Reform des Zeitalters behandelt Ferdinand Seibt, Geistige
Reformbewegungen zur Zeit des Konstanzer Konzils, ebd., S.
31—46.

6 Joachim Leuschner, Deutschland im spiten Mittelalter (Deut-
sche Geschichte 3), 1975, bes. S. 205.

7 Vgl. Paul Roth, Das Basler Konzil 1431—1448, 1931.

8 Joachim Zeller, Das Provinzialkapitel im Stifte Petershausen
im Jahre 1417, in: Studien und Mitteilungen zur Geschichte
des Benediktinerordens 41, 1921/22, S. 1—73; dabei ein
Quellenanhang.



Abteien entgegenwirken, Innovationen auf verwal-
tungstechnischem Gebiet und stindige Erneuerung
der geistigen Leitlinien herbeifiihren. Interesselosig-
keit und Ignoranz der Ordensangehorigen lieflen diese
Bestrebungen iiber bescheidene Anfinge nicht hin-
ausgelangen. Erst die allgemein empfundene Not-
wendigkeit tiefgreifender Reform im ausgehenden
Mittelalter schirfte den Blick dafiir, bis zu welchem
Grade die Mifistinde in den Kléstern gewachsen wa-
ren und dafl man um Beseitigung bemiiht sein miisse.

So erscheint es folgerichtig, daf am 28. Februar 1417
das benediktinische Kapitel der Kirchenprovinz
Mainz-Bamberg in Petershausen zusammentrat. Hier
wurde der Beginn einer kontinuierlichen Reihe solcher
Zusammenkiinfte festgelegt, die sich bis in das 16.
Jahrhundert hinein fortsetzte und erst dann abriff, als
durch die Einfithrung der lutherischen Lehre vollig
neue Verhiltnisse geschaffen worden waren. In Peters-
hausen ging es darum, die Ordensregel wieder zur
Norm zu erheben. Nachdriicklich wurden Beachtung
der Ordensgelitbde Armut, Keuschheit und Gehor-
sam, Wiederherstellung des gemeinsamen Lebens, der
vita communis, Verbot des Fleischessens und Verein-
fachung der Ordenstracht gefordert. Mit gleicher
Sorgfalt wurden Fragen der Liturgie, des Schulwesens
und der klosterlichen Vermégensverwaltung behan-
delt.

Die Bedeutung des Provinzialkapitels von Petershau-
sen liegt darin, dafl der Benediktinerorden seine Befi-
higung zu eigener Initiative in Reformangelegenhei-
ten bewiesen hatte. Es fiigt sich in den bereits umris-
senen Rahmen, daf einige Ordenshiuser zu Zentren
einer regional begrenzten, vom Landesherrn geforder-
ten benediktinischen Erneuerungsbewegung wurden.
Das gilt fiir das bayerische Kastl, gleichermaflen fiir
das niederdsterreichische Melk und ebenso fiir das nie-
dersichsische Bursfelde®.

Dabei bildete die von Bursfelde ausgehende Reform-
bewegung einen einheitlichen Organisationsverband
aus, die Bursfelder Kongregation, die am 11. Mirz
1446 durch den Kardinallegaten in Basel, Ludwig
d’Allemand, bestitigt wurde. Auf die Bestimmungen
der Bestitigungsurkunde, die Nicolaus Cusanus, in
Basel ein gemifligter Verfechter des konziliaren Ge-
dankens, den Bursfeldern im Jahre 1451 gewihrte,
konnte sich der endgiiltige Ausbau ihrer Organisation
griinden. Fast alle Kloster im Norden des Deutschen
Reiches fanden Anschlufl an die Bursfelder Union, die

— wie es sich aus heutiger Sicht darstellt — eine letzte
Bliite des Ordenswesens in dieser Region bewirkt hat.

Nicht minder bedeutsam fiir die spatmittelalterliche
Geschichte der norddeutschen Kloster, insbesondere
fur die Frauenkonvente, war eine im Schwerpunkt auf
das Spirituelle ausgerichtete Reformbewegung, die im
spiten 14. Jahrhundert in den Niederlanden entstand
und auf die Wiederbelebung alter Frommigkeitsre-
geln abzielte!®. Mit der Bezeichnung ,,Devotio mo-
derna’’ ist den zeittypischen Wurzeln dieser Bewe-
gung entsprochen. Viele ihrer Anhinger lebten in un-
regulierten Schwestern- und Briiderhiusern. Daneben
bildete die Devotio moderna einen Zweig aus, der
eindeutig klosterlich ausgerichtet war und seinen Mit-
telpunkt in dem 1386 in Windesheim bei Zwolle be-
grilndeten Kloster fand. Windesheim tibernahm die
Augustinerregel und wurde beispielgebend fiir eine
grofle Zahl weiterer Neugriindungen, die sich zu einer
Kongregation zusammenschlossen. Einen raschen
Aufschwung erfuhr die Windesheimer Reformbewe-
gung durch die organisatorische Arbeit des Nieder-
linders Johannes Busch (1399—1479), der insbeson-
dere auch in Niedersachsen titig war!!.

In ihrer Geistigkeit brachten die Windesheimer wie
die Devoten allgemein nichts Neuartiges hervor. Be-
sondere Bedeutung gewann der Vorsatz, ein Leben in
der Nachfolge Christi zu fithren. Eines der einprig-
samsten Zeugnisse dieser Anschauung ist die Schrift
des Priors Thomas Hemerken von Kempen mit dem
als programmatisch zu bezeichnenden Titel ,,Imitatio
Christi’’. Erbauungsliteratur fern von gelehrter Theo-
logie mit geringem spekulativen und abstrakten Ge-
prige wurde in erster Linie geschitzt. In der Tradition
Bernhards von Clairvaux wurde Christus in ernsthafter
Frommigkeit konkretes Ziel von Liebeszuwendung.
Zweifellos wurde damit Bediirfnissen der Zeit ebenso

9 Johannes Linneborn, Die Bursfelder Kongregation wihrend
der ersten 100 Jahre ihres Bestehens, in: Deutsche Geschichts-
blitter 14, 1913, S. 3—30, 33—58. — Hermann Herbst, Das
Benediktinerkloster Klus bei Gandersheim und die Bursfelder
Reform (Beitrige zur Kulturgeschichte des Mittelalters und der
Renaissance 50), 1932. — Hans-Walter Krumwiede, Die Burs-
felder Reform, in: Jahrbuch der Gesellschaft fiir Niedersichsi-
sche Kirchengeschichte 76, 1978, S. 155—168.

10 Wilhelm Kohl, Die Bedeutung der Devotio moderna und ihre
Griindungen, ..., in: Jahrbuch der Gesellschaft fiir Nieder-
sichsische Kirchengeschichte 80, 1982, §. 39—53.

11 Johannes Meyer, Johannes Busch und die Klosterreform des
fiinfzehnten Jahrhunderts, in: Jahrbuch der Gesellschaft fiir
Niedersichsische Kirchengeschichte 47, 1949, S. 43—53.
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entsprochen wie durch die bereits im Geistigen spiir-
bare praktische Austrichtung der Devoten. So erklirt
sich auch die grofle Anzahl der von ihnen mit Fleif
und Ausdauer kopierten Biicher — auch in diesem
Punkt Imitatio — Nachahmung — und Reformatio
im eigentlichen Wortsinn!2,

Gleichwohl zeigt gerade die Attraktivitit der Devotio
moderna, dafl ithre Zielrichtung dem Charakter der
Wiinsche nach geistlicher und geistiger Erneuerung
gerecht wurde. Zugleich wird deutlich, dafl sich diese
Erneuerung nach eigenen Gesetzen und unberiihrt
vom Scheitern der Konzilien in Konstanz und Basel in
diesen inhaltlichen Fragen vollzog. Beziecht man die in
ihren Absichten noch weiterreichende benediktinische
Reform in diese Uberlegung ein und vergegenwirtigt
man sich die Entwicklung der Klostererneuerung in
der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts, so erscheinen
die Reformfreudigkeit und ihre Umsetzung in ein
sorgfiltig und erfolgreich betriebenes Unternehmen
in besonders markanten Umrissen und geben ein
Spiegelbild der Erwartungen, die das Zeitalter hegte.

1I.

Den Anstof} fiir die Durchsetzung der Reform in den
Kléstern gab in den meisten Fillen eine tibergeordne-
te Instanz, der Landesherr etwa oder der Dibzesanbi-
schof, so dafl aus dem Zusammenwirken verschieden
akzentuierter Motive die Basis fir den Anschlufl an
die Erneuerungsbewegung entstand. Auch am Bei-
spiel der Liineburger Frauenkloster lafit sich diese Be-
obachtung anstellen.

Die Konvente von Wienhausen und Ebstorf waren die
ersten, die der Reform zugefithrt wurden. Wienhau-
sen wurde 1469 durch Johannes Busch, der von 1437
bis 1439 Subprior des der Windesheimer Kongrega-
tion angeschlossenen Klosters Wittenburg im heuti-
gen Landkreis Hameln war, auf Veranlassung des Her-
zogs Otto II. reformiert'’. Der Ablauf der Ereignisse
wiederholte sich im wesentlichen in den anderen Klo-
stern. Anfinglichem Widerstand begegnete man da-
durch, dafl die Leitung des Hauses einer durch die Re-
formatoren aus einem fremden Kloster berufenen Per-
sonlichkeit iibertragen wurde.

Diesen Weg ging man auch in Ebstorf, das ebenfalls

1469 den Anschluff an die Erneuerungsbewegung
fand'¢. Hier lag die Initiative bei dem Propst Matthias
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von dem Knesebeck, der eine Reformkolonie aus dem
in der Didzese Halberstadt gelegenen Nonnenkloster
Hadmersleben nach Ebstorf berief. Zu ihrer Unter-
stitzung wurde der Propst des Benediktinerklosters
Huysburg bei Magdeburg, das der Bursfelder Kongre-
gation angehérte, hinzugezogen. Nach einer Uber-
gangsphase von etwa fiinf Monaten wurde die aus
Hadmersleben stammende Mechthild von Niendorf
nach energischer Intervention des Propstes zur neuen
Priorissa, zur Vorsteherin des Konvents, gewiahlt. Thre
Amtsvorgingerin mufite thr Amt resignieren. Damit
konnte das Reformwerk fortgesetzt und vollendet wer-
den. Im Kloster kehrte man zur vita communis zuriick
und achtete auf Einhaltung der monastischen Ord-
nung. Baumafinahmen groferen Umfangs sind dufler-
lich sichtbarer Ausdruck dieser Verinderungen. Insbe-
sondere fiir die gemeinsamen Mahlzeiten und das
Chorgebet mufiten gréflere Ridumlichkeiten geschaf-
fen werden. Das innere Leben erhielt eine auf prakti-
sche Arbeit ausgerichtete zusitzliche Nuance, indem
eine beachtenswerte Schreibtitigkeit einsetzte, die zu-
nichst auf die Herstellung der erforderlichen liturgi-
schen Biicher abzielte, dann aber durchaus zum syste-
matischen Aufbau einer Bibliothek mit Werken theo-
logischen, mystisch-erbaulichen und poetischen In-
halts fithrte. Hier zeigen sich deutlich die Einfliisse
der Windesheimer Kongregation. Bekannt sind die
Handschriften aus Ebstorf, die niederdeutsche Texte
enthalten. Sie haben bereits frith das Interesse der
Forschung hervorgerufen.

Ebstorf iibernahm eine Schliisselrolle bei der Einfith-
rung der Reform in den iibrigen Liineburger Frauen-
klostern. 1475 wurde in Walstode und 1479 in Me-
dingen unter mafigeblicher Beteiligung von Angeho-
rigen des Ebstorfer Konvents oder des Propstes die Er-
neuerung der monastischen Ideale eingeleitet!s. Isen-
hagen erfuhr, darin Wienhausen vergleichbar, eine
Intervention der Territorialmacht, nach vorbereiten-
den Mahnungen des Didzesans, des Bischofs von Hil-
desheim, und wurde im Jahre 1488 reformiert. Des
Klosters Liine dagegen nahm sich ebenfalls das be-
nachbarte Ebstorf an, und es iiberrascht nicht, dafl

12 Dazu Kohl (wie Anm. 10), S. 43, 48.

13 Borchling (wie Anm. 2), S. 366 f. — Horst Appuhn/Hans
Grubenbecher, Kloster Wienhausen, 1955, S. 35.

14 Das Folgende nach Borchling (wie Anm. 2).

15 Zu Walsrode: Borchling (wie Anm. 2), S. 402; zu Medingen:
Mittig (wie Anm. 2), S. 2



hier nach der bereits skizzierten Weise vorgegangen
wurde’®.

In Line trafen am 18. Oktober 1481 Matthias von
dem Knesebeck, der bereits erwihnte Propst des Klo-
sters Ebstorf, der Dekan des Domkapitels zu Verden
sowie drei weitere Geistliche ein, die im Auftrage des
Dibzesans, Barthold von Landesberg (T 1502), seit
1470 Bischof von Verden und in Personalunion seit
dem Jahre 1481 auch Bischof von Hildesheim!?, eine
grindliche Visitation des Klosters vornehmen und
den Weg fiir die Einfithrung der Reform ebnen soll-
ten. Am folgenden Tage wurden sieben ,,reformatri-
ces’’ aus Ebstorf unter Fithrung Mechtilds von Nien-
dorf, also der eigenen Reformatorin dieses Klosters, in
feierlicher Form in Liine empfangen. Zu dieser Ab-
ordnung gehorte Sophia von Bodendike, eine Nichte
Bischof Bartholds, die einer zur Ritterschaft des Fiir-
stentums Liineburg gehérenden Adelsfamilie ent-
stammte'®. Die Visitatoren veranlafiten, dafl sie am
20. Oktober 1481 vom Konvent zu seiner neuen Vor-
steherin, zur Priorissa, gewihlt wurde. Die bisherige
Amtsinhaberin, Bertha Hoyer, mufite ihre Funktion
aufgeben. Anders als in Ebstorf scheinen sich nachhal-
tige Widerstinde gegen die Reform nicht erhoben zu
haben. So konnte die Erneuerung des klosterlichen
Lebens ohne Verzogerungen in Angriff genommen
werden. Der Liiner Propst, Nikolaus Graurock,
scheint — etwa im Gegensatz zu Matthias von dem
Knesebeck — in diesen Fragen nicht initiativ gewesen
zu sein, indessen hat er seit 1481 die Reform des Klo-
sters stark gefordert!®. Die Chronistik berichtet, er ha-
be die ,,secundum reformationem’’ notwendig ge-
wordenen Erweiterungsbauten im Klosterbereich auf-
fithren lassen. Die Parallelen zu Ebstorf treten deut-
lich hetvor. Zunichst entstand eine neue Kiiche, da-
nach wurden die bis heute erhaltenen Wirtschafts-
und Arbeitsgebidude am Innenhof westlich der Klau-
sur errichtet. Graurock starb im Jahre 1493. Sein
Nachfolger Nikolaus Schomaker, Sohn eines Biirger-
meisters der Stadt Liineburg, setzte das Werk fort und
fithrte Lane gemeinsam mit der Priorissa Sophia von
Bodendike zu einer hohen Bliite. Wihrend seiner
Amtszeit wurden der Nonnenchor erweitert und das
Refektorium umgestaltet — Anzeichen fiir eine Ver-
groflerung des Konvents und somit fiir ein Florieren
des klosterlichen Lebens im Zeichen der Reform des
15. Jahrhunderts. Was fiir Liine und Ebstorf beschrie-
ben wurde, gilt im Kern auch fiir die iibrigen Liine-
burger Frauenkloster: die Reform wurde nicht aus ei-
genem Antrieb iibernommen, sondern von auflen —

durch den Landesherrn, den zustindigen Di6zesanbi-
schof oder, im Ausnahmefall, durch einen reform-
freudigen Propst — herangetragen. Anfinglich wei-
gerten sich die Konvente in unterschiedlicher Intensi-
tit, hatten sich dann dem Willen ihrer Oberen zu
beugen und wurden ausnahmslos iiberzeugte Anhin-
ger der neuen Bewegung. Fiir alle Kloster erwuchs
daraus ein Aufschwung, der seinen Niederschlag auch
im Bereich von Kunst und Kultur fand. Es sollte in-
dessen nicht auflerhalb des Blickfeldes geraten, und
das sei an dieser Stelle noch einmal wiederholt, dafl
die Klosterbauten des ausgehenden Mittelalters, dafi
die Erzeugnisse klosterlicher Handarbeit materieller
Uberrest einer Idee, einer reformierten Frommigkeit
sind.

II.

Auf die praktische Komponente der Klosterreform des
15. Jahrhunderts wurde bereits hingewiesen. Dabei
wurden die Beziige zu dem Imperativ des ,,Ora et La-
bora’’, wie er mit dem Namen des hl. Benedikt ver-
kntipft ist, ohne Mithen deutlich. Zwangsliufig impli-
ziert eine Wiederbelebung der ménchischen Ideale,
die Einhaltung der Klausur und der vita communis
mit gemeinsamen Mahlzeiten und gemeinsamem
Chordienst eine Reaktivierung der Handarbeit im wei-
testen Sinne. Hatte sich daraus im Kloster Ebstorf eine
vermehrte Schreibtitigkeit entwickelt, griff man im
Kloster Liine auf eine fiir Nonnenkonvente geradezu
klassische Tradition zuriick, nidmlich auf die Anferti-
gung von Textilien?’.

Bereits um die Wende zum 14. Jahrhundert und in
der Zeit danach war im Kloster eine Reihe von Altar-
decken und -tiichern entstanden, denen die Kunstge-

16 Zum folgenden Nolte (wie Anm. 2), S. 113 f. und Quellenan-
hang S. 127 f. :

17 Johann Graf von Oeynhausen, Die Herren von Landesberg, in:
Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Niedersachsen 1881,
S. 151—180, §. 155 f.

18 Vgl. Eckhard Michael, Die Inschriften des Liineburger St. Mi-
chaelisklosters und des Klosters Liine (Die Deutschen Inschrif-
ten 24), 1984, S. 111 f.

19/Ebd.,'S: 114,

20 Diese und die nachfolgend genannten ilteren Arbeiten wur-
den erstmals umfassend beschrieben bei: Marie Schiitte, Ge-
stickte Bildteppiche und Decken des Mittelalters, Bd. 1, 1927.
— Vgl. auch Renate Kroos, Niedersichsische Bildsticketeien
des Mittelalters, 1970; Horst Appuhn, Bildstickereien des Mit-
telalters im Kloster Liine, 1983; Michael (wie Anm. 18).
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Bartholoméusstreifen, 1492, Medaillon mit Darstellung der Mar-
ter des Schindens.

schichte des Mittelalters ihren eigenen Wert beige-
messen hat. Mit der Reform nach Amtsantritt der So-
phia von Bodendike setzte eine zweite Phase in der
Herstellung von Textilien® ein. Nunmehr bediente
man sich der Technik farbiger Wollstickerei und schuf
zum zweiten Male eine Gruppe hochrangiger Kunst-
werke. Sie alle haben sich erhalten und geben als ge-
schlossener Fundus Zeugnis von der Bliitezeit des Klo-
sters. Dabei sind vier grofle Teppiche mit Darstellun-
gen zu den wichtigsten Etappen des Kirchenjahres
einerseits, andererseits eine Serie von Banklaken mit
Szenen aus Heiligenlegenden zu unterscheiden. Die-
sen Banklaken mag die Aufmerksamkeit zunichst gel-
ten.

Zwischen 1492 und 1500 wurden insgesamt sieben
solcher Textilstreifen angefertigt. Sie haben als
Schmuck des Chorgestithls gedient. Der Inhalt ihrer
Darstellungen wurde Heiligenlegenden entnommen.
Ein Banklaken zeigt Szenen aus dem Leben des hl.
Bartholomius, des Klosterpatrons, zwei sind der Pas-
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Bartholomiusstreifen, 1492, rechter Abschiufi mit anbetenden
Nonnen.

sion der hl. Katharina gewidmet, vier bieten einen
Zyklus der Legende des hl. Georg.

Der Bartholomiusstreifen ist der dlteste?'. Der Zweck-
bestimmung entsprechend, betrigt seine Hohe nur
73 cm, wihrend die Breite fast 5 m erreicht. Der kom-
positorische Aufbau stellt sich in der Weise dar, dafl
neun kreisrunde Medaillons, von einem Inschriften-
ring umgeben, nacheinander zu einer Reihe angeord-
net sind. Die Medaillons sind von einer rechteckig an-
gelegten Schriftleiste umrahmt. Dadurch entstehen
zwischen den Rundfeldern abgeschlossene Zwickel, in
die Heiligenfiguren und die Evangelistensymbole ein-
gearbeitet sind. Nach aufien hin ist das Textil von ei-
ner Zierkante abgeschlossen, auf der in regelmifligem
Wechsel zwei symbolische Tierdarstellungen erschei-
nen, der Pelikan, der drei Junge mit dem Blut seiner
aufgeritzten Brust nihrt, und der Lowe, der zwei Jun-

21 Schiitte (wie Anm. 20), S. 34—36, Taf. 41, 42.



ge zum Leben erweckt. In den vier dufleren Ecken
sind Wappenbilder wiedergegeben, bei denen die sich
diagonal gegeniiberstehenden identisch sind. Sie be-
zichen sich auf die Priorissa Sophia von Bodendike
und den Propst Nikolaus Graurock.

In den Medaillons finden sich naiv und im Entwurf
antiquiert wirkende Darstellungen. Acht Felder fiih-
ren Begebenheiten aus der Legende des hl. Bartholo-
mius vor Augen, wie sie in der ,,Legenda aurea’” ge-
schildert wird, der berithmtesten und am weitesten
verbreiteten Anthologie von Heiligenviten im Mittel-
alter, ausgangs des 13. Jahrhunderts von Jacobus de
Voragine verfafit??. Die umlaufenden Texte etliutern
den Inhalt von acht der Bilder: ,,Hier witd er von dem
Engel in den Tempel gefithrt.”’ — | Hier treibt er
dem jungen Midchen den Teufel aus.”” — , Hier
tauft er die Tochter des Konigs.”” — , Hier predigt er
den Volkern den Glauben.”” — |, Hier wird er mit

Stocken geschlagen.”” — , Hier wird ihm bei lebendi-
gem Leib die Haut abgezogen.”” — , Hier wird er an
das Kreuz gehingt.”” — , Hier wird er enthauptet.’’

Das neunte Medaillon zeigt sechs Nonnen, mit erho-
benen Hinden den im Zentrum stehenden Heiligen
um seinen Schutz bittend.

Die rahmenden Schriftleisten enthalten liturgische
Texte auf den Heiligen: ,,Heiliger Bartholomius,
Apostel Christi, hervorragender Lehrer der Inder, nei-
ge dein Ohr unserem Rufen, damit wir — durch deine
Hilfe zum Herrn emporgehoben — dort deine Mit-
biirger zu sein verdienen. Tritt fiir uns bei dem Herrn
ein, ruhmreicher Freund Gottes, damit wir durch sei-
ne freigebige Gnade (dort seine Mitbiirger zu sein ver-
dienen). Dafl wir vermittels des Gedenkens an den
Schutzpatron dich, Gott, von Angesicht zu Angesicht
in deiner Herrlichkeit sehen und unsterblich leben
mogen! Heiliger Bartholomius, Schutzpatron, Lehrer
und guter Apostel Gottes, stehe uns bei im Todes-
kampf und versetze uns in den Himmelssaal, damit
wir Gottes Angesicht ohne Ende zu genieflen wiirdig
sind! Amen. Im Jahtre des Herrn 1492.”

Beziiglich der Text- und der Bildauswahl fillt zweier-
lei auf: ein Aufgreifen des Gedankens mystisch ge-
priagter Gottesschau sowie die ausfiihrliche Darstel-
lung der Passion des Heiligen. Hier teilt sich eine spe-
zifische Frommigkeitsauffassung mit, fiir die ein sehr
konkretes Glaubensverstindnis kennzeichnend ist. Es
ist durchaus erlaubt, darin Einflusse der Devotio mo-
derna zu erkennen.

Die Banklaken mit Darstellungen zur Katharinen-und
Georgslegende lassen diese besondere Ausprigung
klosterlicher Frommigkeit noch deutlicher werden,
weil die Zyklen umfangreicher sind?3. Wie der Bartho-
lomiusstreifen inhaltlich beispielgebend fiir die fol-
genden Arbeiten dieser Art ist, so ist er es auch for-
mal. Das Kompositionsprinzip wurde nicht mehr ver-
andert. Die einzelnen Darstellungen sind in kreistun-
de, nebeneinander stehende Medaillons genommen,
deren ringférmige Rahmung eine etliuternde In-
schrift enthilt. Die gesamte Medaillonzone wird von
einer rechteckigen Einfassung aus Schriftleisten umge-
ben, die das Jahr des Arbeitsbeginns nennt, vor allem
aber liturgische Texte enthilt, die in engem Bezug zur
Hauptgestalt der Szenenfolge stehen. So lifit sich mit
erheblicher Berechtigung von einer Gruppe von Bank-
laken sprechen.

Die Legende der hl. Katharina wird auf zwei gleich
grofien Streifen dargestellt, die je elf Medaillons besit-
zen. Es fillt auf, dafl die ersten der insgesamt 22 Sze-
nen nicht aus der Legenda aurea nachzuweisen sind.
Diese Beobachtung ist in einem Falle von besonderem
Interesse. Das vierte Bild des ersten Lakens zeigt die
Verlobung Christi mit Katharina, durch die Umschrift
entsprechend bezeichnet. Hier zeigt sich eine durch
die Brautmystik beeinflufite Frommigkeitsauffassung,
auf deren Vermittlung offenbar besonderer Wert ge-
legt wurde. Dieser Umstand lifit Riickschliisse auf die
im Kloster gepflegte Praxis der Religionsausiibung zu.
Bereits der Bartholomiusstreifen lief vergleichbare
Ziige erkennen. Ein weiteres bei der Beschreibung
dieses Stiickes benanntes Phinomen, nimlich die Be-
tonung der Passion, kehrt in schirferer Akzentuierung
auf den Georgs-Banklaken wieder.

Gegenuiber der Gestaltung der Katharinenlegende
wurde die Geschichte des Ritterheiligen mit insgesamt
41 Szenen auf vier Stiicke verteilt. Zwei davon befin-
den sich bis heute im Kloster Liine, der erste sowie der
letzte Streifen wurde zur Ausstattung des im Jahre
1862 erdffneten Welfenmuseums nach Hannover ge-
geben und befinden sich heute im dortigen Kestner-

22 Die Legenda aurea des Jacobus de Voragine aus dem Lateini-
schen iibersetzt von Richard Benz, 8. Aufl., 1975.

23 Schiitte (wie Anm. 20), S. 36—40, Taf. 41, 42; S. 43—47,
Taf. 45—47.
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Museum?¢. Altere Forschung hat bereits herausge-
stellt, dafl der Georgs-Zyklus der ausfithtlichste seiner
Art ist und auf einer nicht kanonisierten Vorlage
basiert®. In der Tat ist in der Prisentation der Legen-
de auf den vier Liiner Banklaken die dreimalige Auf-
erstehung des Heiligen von den Toten sowie die auf-
tillig grausame Art seiner Martern besonders hervor-
stechend — Eigenheiten, die der Fassung in der Le-
genda aurea fehlen. Nur zwolf Szenen lassen sich aus
der Textredaktion des Jacobus de Voragine nachwei-
sen. Darunter befindet sich eine — der Drachen-
kampf im letzten Feld des gesamten Zyklus —, die
ausschliefllich hier belegt ist. Im iibrigen gehen die
Darstellungen auf eine griechische Fassung der Ge-
orgspassio zuriick, die sich grofler Beliebtheit erfreute
und in komplizierten Filiationssystemen abendlindi-
sche und orientalische Neubearbeitungen erfuhr. Seit
dem 5. Jahrhundert entstanden lateinische Uberset-
zungen. Die Legende rief indessen den Widerspruch
der offiziellen Kirche hervor, so dafl sie bereits 494 im
Decretum Gelasianum indiziert wurde. So entstanden
kanonische Uberarbeitungen, die die beanstandeten
Stellen, vor allem die dreimalige Auferstehung Ge-
orgs und die Marterszenen, entschirften. Daneben
aber lief die apokryphe Fassung fort?¢. Gerade sie wur-
de Grundlage fiir kiinstlerische Bearbeitungen, etwa
fiir das althochdeutsche Georgslied, das in der ersten
Hiilfte des 13. Jahrhunderts entstandene Georgsge-
dicht des Reinbot von Durne?’, den Wandgemaildezy-
klus im stidbéhmischen Neuhaus?® und die Darstel-
lungsfolge auf den Liiner Banklaken.

Ungeklire ist die Frage der Veranlassung zur Herstel-
lung dieser Textilien ebenso wie die der Vermittlung
eines zur Vorlage fiir die Handarbeiten geeigneten
Textes. Auch die Herkunft der auf den rahmenden
Schriftleisten beigegebenen Verse ist ungeklirt. Es
handelt sich um einen auf drei Stiicke verteilten Hym-
nus auf den heiligen Georg. Der erste Streifen trigt ei-
ne Einleitungsformel sowie die Datierung auf das Jahr
1500. Der Hymnus besteht aus sechs im Sequenzen-
schema gestalteten Strophen. An einigen Stellen wur-
de dieses Grundschema durch Texteinfiigungen ge-
stort. Offenbar hat man bedenkenlos in den vorgege-
benen Bestand eingegriffen, um, wie es scheint, deut-
lichere Beziige zu den bildlichen Darstellungen het-
zustellen und den Gebetscharakter auffilliger zu
akzentuieren. Die einschligigen hymnologischen
Sammlungen wiesen die fiir die Banklaken {ibernom-
mene Georgs-Sequenz nicht nach, so dafl sich ihr Ur-
sprung nicht ermitteln laflt.
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Weihnachisteppich, Medaillon mit dem Propheten Malachias.

Sieben Banklaken mit Darstellungen von drei Heili-
genlegenden — der des Bartholomius, der Katharina
und des Georg — sind also nach einheitlichem Kom-
positionsschema und in gleichartiger Technik im letz-
ten Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts von den Kloster-
angehorigen hergestellt worden. Die Beziige zum Ge-

24 Diese beiden Stiicke hat Marie Schiitte (wie Anm. 23) offen-
sichtlich nicht gekannt. Sie werden beschrieben bei: Ruth
Gronwoldt (Bearb.), Textilien I (Bildkataloge des Kestner-
Museums Hannover 7), 1964, S. 93—106, Abb. 60, 61.

25 Gronwoldt (wie Anm. 24), S. 101, nach Marie Schiitre.

26 Vgl. zur Thematik der Textredaktionen: Karl Krumbacher,
Der heilige Georg in der griechischen Uberlieferung, hg. von
Albert Ethard (Abhandlungen der Koniglich Bayerischen Aka-
demie der Wissenschaften, Philosophisch-philologische und
historische Klasse 25,3), 1911.

27 Der heilige Georg des Reinbot von Durne, hg. von Ferdinand
Vetter, 1896.

28 J. E. Wocel, Die Wandgemiilde der Sanct Georgs-Legende in
der Burg zu Neuhaus, in: Denkschriften der Kaiserlichen Aka-
demie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Classe
10, 1890, S. 59—92.



Weibnachtsteppich, Medaillon mit der agrippinischen Sibylle.

dankengut der spitmittelalterlichen Reformbewegung
sollen in groflerem Zusammenhang zum Abschluff
hergestellt werden.

V.

In Gestaltung und Programm erheblich anspruchsvol-
ler als die Banklaken sind die vier grofien Bildteppi-
che, die zwischen 1500 und 1508 im Kloster Liine ent-
standen.

Der ilteste von ihnen ist mit einer Hohe von iiber fiinf
und einer Breite von iiber vier Metern zugleich der
grofite. Nach Aussage des wie bei den Banklaken be-
gegnenden, in rahmende Schriftleisten eingefiigten
Textes wurde er im Jahre 1500 begonnen. Seiner in-
haltlichen Thematik gemifl wird er als Weihnachts-
teppich bezeichnet?.

Das Stiick bietet 35 figurale Darstellungen in gleichar-
tig gestalteten, kreisrunden Medaillons. Jeweils fiinf

Weihnachtsteppich, Zentralmedaillon mit der Geburtsszene.

von ihnen wurden nebeneinanderstehend zu einer
Reihe gruppiert, so dafl insgesamt sieben solcher Dar-
stellungsreihen erscheinen. Im Zentrum steht eine
Schilderung der Geburt Christi. Die iibrigen Felder
zeigen neben den Evangelistensymbolen vierzehn Pro-
pheten, zwolf Sibyllen sowie vier Gestalten des Alten
Testaments: Moses, Aaron, David und Salomo. Jede
Person tragt auf einem beigefiigten Schriftband ihren
Namen. Eine umgebende Schriftzone, die zugleich
den Rahmen des jeweiligen Medaillons bildet, enthilt
den Text einer auf die Geburt Christi weisenden Pro-
phezeiung. In den Zwickeln zwischen den Medaillons
befinden sich kleine, auf die Spitze gestellte, auflen
mit Pflanzenornament versehene Quadrate als Rah-
mung fiir Tierdarstellungen. Dem Mittelbild mit der
Geburtsszene sind in solchen Rahmen die folgenden
vier christologischen Allegorien zugeordnet: oben
links der Pelikan, der seine Jungen nihrt; oben rechts
der Lowe, der drei Junge zum Leben erweckt; unten

29 Schiitte (wie Anm. 20), S. 40—43, Taf, 43,44,
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links der Vogel Phonix und unten rechts das Einhorn
in Mariens Schof. Das Hauptfeld wird von den bereits
erwihnten Schriftleisten umgeben. Daran schliefit
sich nach auflen eine Zierkante an, die an den Seiten
in Vierpissen, oben und unten in Sechsecken, die aus
abgeschnittenen Quadraten gebildet werden, eben-
falls Tierdarstellungen und Pflanzenwerk zeigen. In
den vier dufleren Ecken des Teppichs erscheinen wech-
selweise die Wappen der Priorissa Sophia von Boden-
dike und des Propstes Nikolaus Schomaker.

Trotz des auf den ersten Blick seriell anmutenden
Kompositionsschemas liegt hier der Gedanke einer
Zentralgestaltung zugrunde. Seine Umsetzung erfolg-
te in der Weise, dafl diejenigen Personen dem Zen-
trum am nichsten stehen, deren Aussagen in ihrem
Gehalt die deutlichsten Beziige zu diesem Mittelfeld
herstellen. So enthalten die neun Felder, die das Ge-
burtsmedaillon wie ein Rahmen umgeben, besonders
wichtige Prophezeiungen, seien sie der Bibel entnom-
men, seien sie den prominentesten der Sibyllen zuge-
wiesen.

Im Altertum spielten die sibyllinischen Spriiche, als
Weissagungen durch urspriinglich nur aus besonde-
rem Anlafl vorgenommene Befragung der Orakel er-
mittelt, eine bedeutsame Rolle. Sie wurden in der an-
tiken Literatur hauﬁg behandelt, gegen Ende der Epo-
che im Zuge eines Umdeutungsprozesses auch mit so-
teriologischen Ideen verbunden?®. So fanden sie Ein-
gang in die theoretischen Schriften des Christentums.
Als erster christlicher Schriftsteller fand Lactanz um
300 die Auffassung, die Sibyllen miifiten als Prophe-
tinnen Christi gelten.

Die Sibyllen wurden Thema der christlichen Kunst,
teils als Einzelpersonen, teils in groflerer Zahl. Hiufig
erscheinen sie in Gemeinschaft mit antiken Philoso-
phen, aber auch mit biblischen Propheten. Seit der
zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts wurde der Paral-
lelismus der Propheten und Sibyllen bestimmend?!.
Hier verbanden sich alttestamentliche Ordnung sowie
Reprisentation der auflerjidischen antiken Welt zu
einer Einheit heilsgeschichtlicher Prophetie: Juden-
tum und Heidentum treffen sich in gemeinsamer Vot-
hersage der Geburt Christi.

In zyklischen Darstellungen finden sich zumeist zehn
Sibyllen, im Hochmittelalter oft zur Zwélfzahl erwei-
tert, um auf diese Weise die Voraussetzung fiir die
Gegentiberstellung mit den zwolf sog. kleinen Pro-

12

pheten zu schaffen. Von grofler Bedeutung fiir die Re-
zeption durch die bildende Kunst im Zuge einer Re-
naissance der Sibyllenliteratur ist ein 1481 erschiene-
ner Traktat des Dominikaners Philippus de Barberiis
mit dem Titel ,,Sibyllarum et prophetarum de Christo
vaticinia’’. Hier wurden zum ersten Male die zwolf Si-
byllen nach Kostiim und Attribut unterschieden. Au-
Rerdem fugt Philippus unter Verarbeitung der dlteren
Uberlieferung den Wortlaut der jeweils zugeschriebe-
nen Prophezeiungen an.

Bereits Marie Schiitte hat darauf hingewiesen, dafl der
Weihnachtsteppich aus Line im Text der sibyllini-
schen Prophetien dem Traktat des Philippus folgt®2.
Noch dringender als im Falle der Banklaken, insbe-
sondere der Georgs-Streifen, stellt sich hier die Frage
nach der Urheberschaft der Entwiirfe, die den Texti-
lien zugrundeliegen. Es muf} vorausgesetzt werden,
dafl zumindest die Vermittlung des Themas auf eine
theologisch geschulte Personlichkeit zuriickgeht.
Sucht man eine solche Personlichkeit im engeren Um-
feld des Klosters, ist allenfalls auf den Propst zu ver-
weisen — eine Vermutung, die naheliegt, ohne dafl
Beweise irgendeiner Art erbracht werden konnen. Es
liegen auch beziiglich des Weihnachtsteppichs keiner-
lei Nachrichten vor, die auf den Verfertiger des inhalt-
lich geschlossenen Programms hindeuten. Dieses ent-
hilt eine besondere, liturgisch ausgerichtete Kompo-
nente, auf die noch einmal zuriickzukommen sein
wird. Das Mittelfeld nidmlich bietet in seiner Um-
schrift nicht ein Bibelzitat oder eine andere Schrift-
stelle, sondern einen Text, der als Antiphon Bestand-
teil der Christnachtsfeier ist: ,,Genuit puerpera regem
cul nomen eternum’’33,

Hier wird ein Bezug zur Gottesdienstfeier erkennbar,
der stirker noch durch den jiingsten der Bildteppiche,
den 1504 begonnenen Osterteppich, hergestellt wird.
Moglicherweise ist gerade diese Beobachtung beson-
ders wichtig, insofern sich daran im Zuge seiner ziel-
gerichteten Weiterentwicklung ein Fortschritt erken-
nen liefle, der auf eine stirkere Betonung des Spiri-

30 Anselm Weiflenhofer, Darstellungen der Sibyllen in der bil-
denden Kunst, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir verglei-
chende Kunstforschung in Wien 7, 1955, S. 45—47.

31 Franz Xaver Kraus, Geschichte der christlichen Kunst, Bd. 2,
2. Abt.: Italienische Renaissance, hg. von Joseph Sauer, 1908,
S. 358.

32 Schiitte (wie Anm. 20), S. 42, Anm. 4.

33 ,,Liber Responsalis sive antiphonarius’’, in: Patrologia Latina,
hg. von J.-P. Migne, Bd. 78, Sp. 725—850, hier Sp. 735.
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tuellen abzielt. Vor Beginn der Arbeit am Ostertep-
pich indessen nahm man die Herstellung zweier Tep-
piche in Angriff, die nach Ausweis ihrer auflen umlau-
fenden Inschriften beide im Jahre 1503 von der Prio-
rissa von Bodendike den Nonnen in Auftrag gegeben
wurden: eine Darstellung der Wurzel Jesse sowie der
Auferstehungs- oder Erscheinungsteppich, der 16 Sze-
nen aus dem Leben Jesu von der Auferstehung bis zur
Himmelfahrt enthile?.

Beide Stiicke besitzen annihernd dieselbe Grofle mit
einer Hohe von fast vier und einer Breite von fast drei
Metern. Bei dem Auferstehungsteppich sind je vier
Darstellungen in vier Reihen untereinander angeord-
net, eingefigt in eine mit Fialen und Wimpergen
versehene Arkadenstellung. Uber jede Reihe liuft ei-
ne durchgehende Schriftleiste hinweg, die eine erldu-
ternde Uberschrift fiir jede Einzelszene enthilt. Von
besonderer Prignanz der Aussage sind dabei das Em-
mauswunder und der Fischzug der Jiinger. Diesem
Sachverhalt wird dadurch Rechnung getragen, dafl
beiden Episoden jeweils zwei Darstellungsfelder vor-
behalten sind. Sie erscheinen untereinander in der
Mitte des Teppichs und vermitteln so auch formal den
Eindruck einer auf ein Zentrum ausgerichteten An-
ordnung.

Der Charakter einer Zentralkomposition fehlt dem
Teppich mit Darstellung der Wurzel Jesse. Die Figur
des Stammuvaters, in ganzer Figur auf einem Ruhebett
liegend, nimmt das untere Drittel des Textils ein. Mit
beiden Hinden umfaft er einen aus seinem Leib het-
auswachsenden Stamm, der sich zu Ranken verzweigt.
Diese sind auflen mit Weinblittern und Trauben be-

setzt und formen sich in symmetrischer Ordnung zu
Medaillons.

Insgesamt wurden, auch durch entsprechende Gestal-
tung des Mittelstammes, 14 zu drei Reihen geglieder-
te Felder gebildet. Als Abschlufl des Stammbaums et-
scheint in der Mitte der oberen Medaillonreihe Maria
mit dem Kind. Die tibrigen Felder zeigen in Halbfi-
gur durch Beischriften namhaft gemachte Konigsge-
stalten. lhre Abfolge ist dem Stammbaum Christi
nach Mt. 1,6—10 entnommen. Von den dort genann-
ten Konigen fehlt lediglich Amon.

Nach den bereits von den Banklaken und dem Weih-
nachtsteppich bekannten formalen Gestaltungsprin-
zipien sind beide Arbeiten von einer rahmenden
Schriftleiste und daran anschlieflender Zierborte mit
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Tier- und Pflanzenmotiven nach auflen begrenzt. Der
Inschrifttext auf den Rahmenleisten beider Teppiche
ist der Aussage nach identisch. Zuerst wird das Jahr
genannt, in dem mit der Anfertigung der Teppiche
begonnen wurde. Es folgt die Erwihnung von Auf-
traggeberin — der Priorissa — und Herstellerinnen —
,,die Schwestern, die zu der Zeit hier in Lune lebten”’
— sowie eine Widmung des Stickes zur Ehre Gottes,
Mariens und des Klosterpatrons Bartholomidus. Zum
Schlufl schliefllich wird eine zweite Datierung gege-
ben: ,,anno reformacionis uicesimo tercio’’, ,,im 23.
Jahr der Reformation.””

Sehr dhnlich ist auch die Umschrift des Osterteppichs
formuliert, der in seiner Synthese aus bildlicher und
textlicher Aussage derjenige mit dem tiefsten Symbol-
und Sinngehalt ist und auch die Gestaltung als Zen-
tralkomposition am eindringlichsten zu erkennen
gibt®.

In der Mitte ist in einem groflen, kreisrunden Medail-
lon die Auferstehung Christi dargestellt. Dieses Rund-
feld ist von einem Inschriftring umgeben, der nach
auflen mit sieben gleichseitigen, je eine Sonne enthal-
tenden Dreiecken besetzt ist, so dafl im ganzen die
Form eines siebenstrahligen Sterns erreicht wird. Die-
sen Stern umschliefit ein zweiter, zum ersten konzen-
trischer Inschriftring, um den sich nach auflen zwei
Ringe mit nach innen gekehrten Zacken legen. Der
duflere dient als Abschluf}, der innere ist in regelmafi-
gem Wechsel mit zwolf Monden und zwélf Glocken
belegt. Diese aus verschiedenen Kreisen gestaltete
Zentraldarstellung ist von einem rechteckigen Rah-
men aus Schriftleisten in der Weise eingefaflt, dafl
obet- und unterhalb des Rundfeldes Raum fiir weitere
Darstellungen bleibt. So finden sich in den vier Ecken
christologische Symboltiere. Im Uhrzeigersinn sind es
der Adler, Phonix, der Léwe und der Pelikan.

Die in den Schriftfeldern erscheinenden Texte ent-
stammen der Bibel, der Liturgie und der geistlichen
Dichtung. Sie sind programmatisch aufeinander abge-
stimmt und stehen in engem Zusammenhang mit
dem zentralen Auferstehungsbild. Es handelt sich im

34 Schiitte (wie Anm. 20, S. 48, 49, S. 48—50, Taf. 50, 51.
35 Schiitte (wie Anm. 20), S. 50—52, Taf. 52, 53.



wesentlichen um Zitate aus Apc. 22, 13, dem Beginn
des Praeconiums zur Weihe der Osterkerze (,,Exultet
iam angelica turba’’), einer Exegese der Stelle Apc.
22,16 aus einem Apokalypsenkommentar sowie dem
Ostethymnus ,,Salve festa dies’” des Venantius
Fortunatus?®.

Alle diese Texte gruppieren sich formal und inhaltlich
um den auferstandenen Christus als Mittelpunkt und
miinden in ihrer Aussage in denselben Gedanken ein,
den der Diakon zu Beginn der Osternachtsfeier wih-
rend des Einzuges der entziindeten Osterkerze in die
dunkele Kirche verkiindet, wenn er singt: ,,Lumen
Christi’” — ,,Christus ist das Licht’’.

Die vielfachen, zum Teil sehr komplexen symboli-
schen Beziige dieser Texte, in denen Christus als
Lichtbringer und zugleich als Sonne der Gerechtigkeit
erscheint, finden ihre Erginzung durch die formale
Ausgestaltung des Teppichs. Im Mittelfeld ist ein
Stern abgebildet, der auf den Morgenstern, die in der
Inschrift genannte ,,stella matutina’’, hinweist und
zusitzlich als Sonne der Gerechtigkeit angesehen wer-
den kann.

Eine weitere, auf natiirliche Phinomene verweisende
und damit konkreter zu erfassende Sinndimension ist
durch die Auflenkreise gegeben. Die zwolf Monde ste-
hen fiir die zwolf Monate des Jahres, die sieben
Zacken des Mittelsterns reprisentieren die Tage einer
Woche, die zwolf Glocken die Stunden des Tages.
Der Zwolfzahl der Monde entspricht die Zwolfzahl
der Sternkreiszeichen. Nach einer mittelalterlichen
Ausdeutung symbolisieren die Sternkreiszeichen die
zwolf Apostel, die Sonne in ihrer Mitte ist Christus als
Sonne der Gerechtigkeit.

Der Teppich ist in seiner kompositorischen Gesamtge-
staltung darauf angelegt, alle Einzelheiten in Bild und

Text auf einen zentralen Begriff zu konzentrieren:

Licht. Es erscheint der Entwurf eines theologisch-
kosmologischen Bildes, das sich hier nur in Umrissen
hat zeigen lassen. Dennoch mag deutlich geworden
sein, dafl der Osterteppich eine Liturgie, eine Theolo-
gie der Osternacht ,,ist’”’. Damit tritt der bereits
mehrfach beriihrte Gesichtspunkt der Ausprigung ei-
ner besonderen Spiritualitit wieder in den Vorder-
grund, und er leitet zur Untersuchung der eingangs
formulierten Frage iiber, ob die Handarbeiten als 4u-
Berliches Zeichen fiir die Reform des inneren Lebens
gelten konnen.

V.

Zwei Gruppen von Textilien — Banklaken mit legen-
darischen Szenen und Teppiche mit Darstellungen zu
den wichtigsten Ereignissen des Kirchenjahres — wur-
den vorgestellt. Ein kleines, 1508 begonnenes Bankla-
ken kann unberiicksichtigt bleiben, weil seine Bilder
Zitaten aus behandelten Stiicken verpflichtet sind.37

Allen Arbeiten ist die Technik gemeinsam. Sie sind in
tarbiger Wolle auf Leinengrund gestickt. Wichtiger
fiir den hier zu betrachtenden Zusammenhang ist die
enge Symbiose zwischen Bild und Text, die gleichfalls
auf allen Stickereien anzutreffen ist. Es geht ganz of-
fensichtlich darum, eine Gesamtaussage zu vermit-
teln. Damit werden die Handarbeiten aus ihrer vor-
dergriindigen, gleichwohl auch in solcher Weise zu
begreifenden Funktion als ornamentale Ausstattungs-
stiicke herausgehoben, und sie erweisen sich als Zeug-
nisse klosterlicher Frommigkeit.

Auf Einzelheiten der zugrundeliegenden Fréommig-
keit wurde bereits hingewiesen. Bei den Banklaken,
insbesondere bei den Katharinen-Streifen, fiel eine
mystische Prigung auf. Hier wurden sicherlich iltere
Traditionen der Brautmystik wirksam, doch diirfte es
nicht verfehlt sein, auch Einfliisse det von den Devo-
ten gepflegten Christusverchrung zu sehen, wie sie
durch die Titigkeit der Windesheimer Kongregation
verbreitet wurde?®,

Frommigkeit anderen, nimlich liturgisch geprigten
Charakters ist der Gestaltung der Teppiche zu entneh-
men. Auch hier erweist sich also, dafl die Arbeiten
nicht etwa als ornamentales Kunstwerk, sondern als

36 Im einzelnen nachgewiesen und interpretiert bei: Michael (wie
Anm, 18), S. 150—152. Danach das Folgende.

37 Das Stiick nimmt in drei Medaillons die Mitteldarstellung von
Weihnachts- und Osterteppich sowie eine Maiestas Domini aus
ilteren Handarbeiten des Klosters Liine auf. Formal entspricht
es den Banklaken, wenngleich es mit 88 zu 186 Zentimetern
ertheblich kleiner ist. Schiitte (wie Anm. 20), S. 52, Taf. 54,
358

38 In den Liineburger Klsstern entstanden im Reformzeitalter ei-
ne grofle Zahl privater Gebets- oder Andachtsbiicher, die von
den Nonnen selbst angelegt wurden. Mystische Prigung ist
hier ganz deutlich zu erkennen. Beispielhaft mag unter diesem
Aspekt auf die Edition eines ilteren, vermutlich aus Liine
stammenden Buches hingewiesen werden: Ein niederdeutsches
Gebetbuch aus der zweiten Hilfte des XIV. Jahrhunderts, hg.
von Axel Mante (Lunder Germanistische Forschungen 33),
1960.
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Ausdrucksmittel fiir den Gottesdienst gedacht waren,
ihre Entstehung also auf Motive dieser Art zuriick-
geht. Dieser Umstand verdient besondere Aufmerk-
samkeit, weil vornehmstes Anliegen der benediktini-
schen Reform des 15. Jahrhunderts die Pflege des cul-
tus divinus wat.

Lassen sich bereits mittelbar dem Gehalt der Gesamt-
aussage der Textilien deutliche Hinweise auf einen in-
neren Zusammenhang zwischen der Erneuerungsbe-
wegung und Herstellung der Stickereien entnehmen,
so werden die Texte noch konkreter.

Es wurde beschrieben, dafl auf den drei letzten Teppi-
chen in der Umschrift eine Datierung mit der Formel
,,im ... Jahr der Reformation’ vorgenommen wur-
de. Daran erweist sich unbezweifelbar, dafl man im
Kloster das Jahr 1481 als Einschnitt empfand. Die
Teppiche werden also zur Quelle der klosterlichen Ge-
schichte, indem sie ein im Selbstverstindnis der Kon-
ventualinnen bedeutsames Ereignis inschriftlich mit-
teilen. In diesen Zusammenhang fiigt sich ein, dafl al-
le Textilien die Wappen der Hauptbeteiligten an dem
Reformwerk enthalten: das der Priorissa, der Propste
und in drei Fillen, auf den Katharinen- und Georgs-
streifen sowie dem Teppich mit Darstellung der Wur-
zel Jesse, das Wappen des Didzesans Barthold von
Landesberg. Diesem personalen Element entspricht,
dafl die Teppiche mit Ausnahme des eben genannten
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an unauffilliger Stelle die Initialen der mit den Arbei-
ten befafiten Nonnen tragen®. Offenbar driickt sich
hier ein gewisser Stolz aus, vielleicht auch das Bewufit-
sein, im Sinne der Klosterreform gearbeitet und somit
auch gelebt zu haben.

Ein weiterer Aspekt mufl noch erwihnt werden,
wenngleich er sich im Grunde von selbst versteht. Die
Reaktivierung der monastischen Ideale erforderte
handwerkliche Betitigung, auch zur inneren Stabili-
sierung der Konvente. In Line wurde dieser Bestim-
mung mit der Anfertigung von Textilien entsprochen.

Banklaken und Teppiche erweisen sich also in Form
und Inhalt als Zeugnisse, sogar als Ausdruck der Klo-
sterreform des 15. Jahrhunderts. Dabei ist es von Be-
deutung, dafl insbesondere auch die Ziige reformier-
ter Frommigkeit ihren Niederschlag in den Entwirfen
zu den Textilien gefunden haben. Die den reformier-
ten Klostern eigene Geistigkeit wurde in Materie um-
gesetzt. Zu zeigen war, dafl Vorginge und Ideen einer
Epoche kiinstlerisch gestaltet wurden; dem heutigen
Betrachter erschlieflen sie sich mithsam aus Formen,
denen er sich zunichst in seiner Erziehung zu dstheti-
scher Kategorisierung nihert.

39 Vgl. die Zusammenstellung der insgesamt 20 ermittelten Ini-
tialen bei Michael (wie Anm. 18), S. 153.



