Die Innenraumwirkung von
St. Michaelis in Hildesheim ™

Von Anneliese Petry

Die Kirche St. Michael, die als Klosterkirche der von
Bischof Bernward in Hildesheim gegriindeten Bene-
diktinerabtei zwischen 1010 und 1033 in 23jdhriger
Bauzeit entstanden ist, wurde in den Jahren vor der
Grundsteinlegung 1010 als doppelchérige, dreischiffi-
ge Basilika mit zwei Querschiffen, vier Querhaustiir-
men und zwei Vierungstiirmen geplant.

Schon 996 hatte Bernward sechs Benediktinermonche
unter dem Abt Goderamnus zur Leitung des Michae-
lisklosters von St. Pantaleon in Kéln nach Hildesheim
berufen!. Goderamnus, der eine Abschrift von Vi-
truvs Biichern besessen hat, schafft eine direkte Ver-
bindung zwischen Vitruv und St. Michael?. Diese
wird erginzt durch Bernwards , ,liber mathematicalis™”
(Mathematik-Buch) als Abschrift von Boethius’ ,,De
arithmetica’’ (Uber die Arithmetik), wo u. a. die
Triangularzahlen in ihrer Ableitung und harmonieet-
zeugende Maflverhiltnisse angegeben sind 3. Die Vor-
lage beider Schriften und die frithmittelaltetliche
Dreiteilung der Architektur in dispositio (Entwurf),
constructio (Bauausfithrung) und venustas (dstheti-
sche Gestaltung) lassen Bischof Bernward insbesonde-
te als Schopfer der Raumordnung vermuten, wihrend
Abt Goderamnus die Aufgabe der Konstruktion, die
Ausfithrung von Bernwards Ideen, damit die Bautiih-
rung wohl iibernommen hatte4. Diese Umstinde er-
kliren die spiter noch aufzuzeigende Verbindung
oder Parallelitit zwischen St. Pantaleon und der Mi-
chaeliskirche.

Der Darstellung der Innenraumwirkung von St. Mi-
chael ist der folgende Raumbegtiff zugrunde gelegt:
RAUM ist ein von den Obetflichen einer raumbilden-
den Konstruktion begrenzter und dadurch sinnlich
wahrnehmbarer Teil im Innern eines Baukorpers. Et
witd in seiner Wirkung durch die Eigenschaften seiner
Begrenzung und durch deren Verhiltnis zueinander
wesentlich bestimmt?.

Da die Michaeliskirche aus mehreren Baukérpern, thr
Innenraum also aus verschiedenen Ridumen zusam-
mengesetzt ist, ist es notwendig, von der Raumanord-
nung als der Ordnung der Riume® auszugehen. Da-
bei bleibt die Behandlung der baulichen Konzeption

und das Vorstellen der einzelnen Bauteile einfithrend
grundriffbezogen und erfihre spiter unter Beriicksich-
tigung der lichten Hohe im Innern der Baukdrper die
themengerechte Erweiterung. Diese umfafit die Dar-
stellung der Raumformung und der Korperformung,
d. h. ist bezogen auf Raumproportionen und die Ge-
staltung der Winde.

Schon im Grundriff kommt die auf die Gesamtheit
des Baus ausgerichtete Konzeption, das Entstanden-
sein aus einer Ganzheitsvorstellung’7, zum Ausdruck.

Dem Mittelschiff, das von zwei Seitenschiffen beglei-
tet wird, schliefit sich im Osten und im Westen ein
Querhaus an. Der am stlichen Querhaus angelegte
Chor ist aus einem querrechteckigen Vorchor und fast

* Gebaute Architektur ist zugleich Kérper wie Raum. Die Er-
fassung dieser Ganzheit ist nur schwer moglich und wird in
der Behandlung von historischer Architektur nur allzu haufig
durch die aneinandergereihte Beschreibung von Bauteilen
und Einzelheiten ersetzt, allzu schnell durch die Betrachtung
der Bauabfolge und der Bauverinderungen verdeckt und
hochstens durch Angabe allgemeiner subjektiver Raumein-
driicke beriicksichtigt. Aber gerade die Raumwirkung und
der Raumeindruck sind bei einer Architektur mit Innenraum-
nutzung ein Element kiinstlerischer Gestaltung. Anliegen ei-
nes Hauptseminars mit Kélner Kunstgeschichtsstudenten war
es, Methoden der Raumerfassung und Betrachtungsméglich-
keiten der Raumwirkung auf romanische Kirchen anzuwen-
den. Bei einer so bedeutenden und ausgewogen erscheinen-
den Kirche wie St. Michael in Hildesheim miissen abstrakte,
philosophische Raumerfassungen, wie sie Elisabeth Stroker
mit dem ,,gestimmten Raum’’ definiert hat, auf ihre objekt-
bezogene Giiltigkeit hin gepriift und angewandt werden. Das
von Frau Anneliese Petry hiermit erzielte Ergebnis fiir St. Mi-
chael in Hildesheim stellt eine wichtige Ergéinzung zu der im-
mer noch giiltigen Behandlung der Kirche von H. Beseler
und H. Roggenkamp 1954 dar. Sie vermittelt einen Gesamt-
eindruck des kiinstlerisch gestalteten Innenraumes von
St. Michael, der die Leistung des ottonischen Architekten und
Baumeisters besser erkennen lifit. — Mein besonderer Dank
gilt dem Verein fiir Heimatkunde im Bistum Hildesheim fiir
seine grofiziigige Bereitschaft, den Beitrag abzudrucken, um
auf diese Weise das Ergebnis des auf St. Michael bezogenen
methodischen Ansatzes weiteren Kreisen zuginglich zu ma-
chen und zur abermaligen Beschiftigung mit dem Bauwerk
als Kunstwerk anzuregen. — Giinther Binding

1 Zeller 1911, 197:

2 Beseler/Roggenkamp 1954, 148.

3 Beseler/Roggenkamp 1954, 145 f.

4 Beseler/Roggenkamp 1954, 148; Meyer-Barkhausen
1956, 272; Binding 1977.

5 Koepf 1968, 311 f.

6 Lehmann 1949, 9.

7 Wundram 1975, 3.
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Bernwardbau, Grundriff. Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, Tafel IV.

um Mauerdicke eingezogener, halbkreisformiger Ap-
sis gebildet. Dem westlichen Querhaus ist cine drei-
schiffige Hallenkrypta mit Umgang vorgelegt; der
Grundrifl der Krypta wird im Hochchor aus quadrati-
schem Vorchor mit fast voll gedffneter, halbrunder
Apsis wiederholt.

Da Mittelschiff und Querhiuser gleiche Breite haben
und beide Vorchére die Mittelschiffbreite aufnehmen,
wird der zentrale Teil der Querhiuser — die Vierung
— jeweils als durch Wandvorlagen markierter Raum
mit quadratischem Grundriff ausgegliedert. Das hier
definierte Vierungsquadrat wird gewissermaflen als
Grundmaf} oder Modul im Grundrifl des Mittelschiffs
verdreifacht und im westlichen Vorchor und in den
Querhausarmen etwa wiederholt. Der quadratische
Schematismus in St. Michael ist noch nicht als gebun-
denes System angelegt®; denn die breiten Seitenschif-
fe stehen nicht in diesem System; sie mufiten die hal-
be Breite des Mittelschiffs aufweisen. Auch die Quer-
hausfliigel und der westliche Vorchor gehen geringfii-
gig tiber die quadratische Grundform hinaus?.

Den Stitnseiten der Querhausarme sind axial polygo-
nale Treppentiitme angefiigt.

Betrachtet man den Grundriffi zwischen westlicher
Westquerhaus- und ostlicher Ostquerhauswand, so ist
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die zweiachsige Symmetrie der Anlagel© erkennbar,
die aber infolge der Unausgewogenheit oder Un-
gleichheit der Chorgrundrisse!! in ihrer Raumwirk-
samkeit noch fraglich bleibt.

Der Ostchor wird von zwei halbkreisférmigen Apsiden
in der Ostwand des Querhauses begleitet, die nicht
nur jeweils axial auf die Seitenschiffe bezogen sind,
sondern auch auf die Querhausarme, da deren Enden
in der Flucht der Seitenschiffwinde durch Wandvorla-
gen und eine Stiitze als gesonderte Raumeinheiten
mit eigener Belichtung — den Zugang zu den Trep-
pentiirmen bergend — verstanden werden. In die
Westwand des identisch gebildeten westlichen Quer-
hauses ist jeweils statt einer Apsis der Eingang zum
Kryptenumgang eingeschnitten — zur Lingsachse des
Baus hin verschoben. Der Westchor tiber der Krypta
ist zusammen mit dem Kryptenumgang wesentlich
flichenbeanspruchender als der Ostchor, daher im
Grundriff dominant.

Ein Zugang der Kirche liegt im Scheitel des Krypten-
umgangs, vier weitere fiithren jeweils seitlich der Quer-

8 Brinckmann 1924, 1.
9 Adam 1968/6Y, 56.
10 Swoboda, 1970, 157.
11" Doering 192755,



hausarme in die Seitenschiffe, und der Eingang in der
Stirn des nordwestlichen Querhausarmes ermoglicht

zusitzlich das Betreten der Kirche vom Kreuzgang
her.

An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dafl die Mafi-
verhiltnisse der Kirche im Grundriff keineswegs zufil-
lig sind 12, sondern daf entsprechend der Darstellung
bei Boethius das Ausmaf der Teilriume an der Lings-
achse als Triangularzahlen gewihlt und die Linge der
Querhiuser wie folgt bestimmt wurde: Die Schenkel
des im Schnittpunkt der Symmetrieachsen viermal an
der Lingsachse angelegten Winkels von 30° schneiden
die Lote in den durch die Triangularzahlen als Tei-
lungspunkte der Lingsachse ausgezeichneten Stellen,
die die Querhauslinge festlegen!?. Die Bedeutung
des so entstandenen Kreuzes, das die exponierten Tei-
le der Kirche einbezieht, liegt datin begriindet, dafl es
im Pontificale auftritt und bei der Weihe der Kirche
durch ausgestreute Asche sichtbar gemacht wurde.
Die ,,ctux decussata’’ gilt als Bannmittel gegen ddmo-
nische Krifte und als Symbol der gottlichen Besitzer-
greifung von der Kirche 14,

Zusammen mit der Zweiachsigkeit des Baus ist hier
die Bedeutung der geometrischen Mitte wiederholt
angesprochen.

In der Betrachtung und Analyse oder Interpretation
des Grundrisses von St. Michael zeigt sich also die Ver-
bindung von antikem Gedankengut mit christlichen
Vorstellungen 15, Spiter wird deutlich werden, daff
diese Verbindung nicht nur grundrifibestimmend ist.

Zu bemetken bleibt, dafl die Chore auflerhalb der
durch das Kreuz bestimmten Fliche liegen. Thre Zu-
gehorigkeit in der dargestellten Grundrifiordnung
zum bernwardinischen Bau ist vielfach in Zweifel ge-
zogen worden 16, ohne dafl die grundrifigestaltenden
Ideen berithrt werden. Da Fragen zum Problem der
Rekonstruktion des Bernwardbaus hier nicht behan-
delt werden sollen, ist ausnahmslos das Ergebnis der
Untersuchungen von BESELER und ROGGENKAMP
(1954) dieser Arbeit zugrunde gelegt.

Das Mizzelschiff ist etwa 28 m lang; Linge und Breite
stehen im Verhiltnis 3:1, Breite und Hohe etwa im
Verhiltnis 1:2. Dadurch ist ein stehender, lingsrecht-
eckiger Raum entstanden, der mit seiner holzernen
Flachdecke bewuflt kubisch als geometrischer Korper
gestaltet ist17. Die beschriebene Raumform wird un-

S

Z

Ty 4
L 35

Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, 146.

Bernwardinische Langhaussiule.

Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, 70.
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12 Wundram 1975, 3.

13 Beseler/Roggenkamp 1954, 150.
14 Beseler/Roggenkamp 1954, 146.
15 Beseler/Roggenkamp 1954, 147.

16 Ueffing 1974; Fuchs 1933, 75 ff.; Zeller 1911, 204 f..

17 Liitzeler 1969, 62.
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terstiitzt von der flichigen Behandlung der Mittel-
schiffwinde. Ein kriftiges, aus Schmiege und Platte
gebildetes, in roter Farbe gefafites Gesims trennt die
Arkadenzone von der aufgehenden Hochwand, die ei-
ne weitgespannte, glatte, zusammenhingende, ganz
mit einer hellen, diinnen Putzschicht oder Schlimme
uberzogene Fliche darstellt und die Héhe der durch
das Gesims klar begrenzten Arkadenzone bis zum An-
satz des Lichtgadens wiederholt. Wenig unterhalb der
Decke sind in die Hochwinde tiefe Fensternischen mit
abgeschrigtem Gewinde eingeschnitten, die — geoft-
net durch relativ kleine Rundbogen — das basilikale
Mittelschiff belichten — fast ohne als Fenster sichtbar
zu werden. Trotz der trennenden Funktion des Ge-
simses zwischen Hochwand und Arkaden ist die Ge-
staltung der Bogenreihe auch auf die beabsichtigte
flichenhafte Wirkung der Raumbegrenzung ausge-
richtet. Kriftige Pfeiler, die die Ecken der Grundrifi-
quadrate im Mittelschiff bezeichnen, erzeugen im
Wechsel mit zwei Sdulen eine thythmische Bewegung
in der Stiitzenzone 8. Die bernwardinischen Siulen,
von denen zwei im nordostlichen Mittelschiff erhalten
sind, bestehen aus einer attischen Basis auf einer krif-
tigen Platte tber zuriickgestuftem Sockel, einem
stimmigen, kurzen monolithen Schaft mit Entasis, ei-
nem Wiirfelkapitell, einem Kimpferblock und der
Kimpferplatte. Das Wiirfelkapitell als stereometri-
scher Korper ist das Ergebnis der Durchdringung von
Wiirfel und Halbkugel. Der Radius der Halbkugel ist
durch den Umkreis einer Wiirfelseite definiert. Das
Kapitell, das im oberen Teil ganz und an den Seiten

in Form der Schilde von den Wiirfelseiten gebildet

wird, zeigt im unteren Bereich einen Teil der Kugel-
oberfliche. Die Halbkugel witd — von ihrem Scheitel
ausgehend — abgearbeitet, so dafl die Hohe des Kapi-
tells gleich der Hohe im gleichseitigen Dreieck iiber
der Wiirfelkante ist 12 und das Auflager fiir den Schaft
entsteht; der Halsring ist an den bernwardinischen
Sdulen (mit einer Ausnahme) Teil des Schaftes20. Der
Kimpferblock springt gegeniiber dem Wiirfelkapitell
zuriick, reduziert den Querschnitt und nimmt die
weit ausladende Kampferplatte auf; die Feingliedrig-
keit des flichenden Kimpferprofils steht in starkem
Kontrast zur kubischen Michtigkeit des Kapitells.

Der Farbwechsel an den Sdulen setzt deten Teile deut-
lich gegeneinander ab. Der obere Teil des Sockels und
die Basis sind ebenso wie das Wiirfelkapitell und die
Kimpferplatte rot gefafit, wobei die rote Farbe auf
den verwendeten gelben Sandstein aufgetragen ist.
Der untere Teil des Sockels ist grau, Schaft und
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Wiirfelkapitell. Stereometrische Darstellung.
Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, 74.

Kimpferblock haben die Naturfarbe des Sandsteins
behalten oder waren (um Farbabweichungen auszu-
gleichen) hell geschlimmt?!.

Pfeiler und Siulen, angeordnet im hier erstmals auf-
tretenden Schiitzenwechsel?2, tragen die neunteilige
Arkatur. Die Bogenstirn ist zusammen mit dem Rand
der Laibung verblendet und suggeriert durch rot-
weiflen Farbauftrag die Ausfithrung des Bogens im
Steinwechsel. Insgesamt bleibt trotz der Arkadensff-
nungen die Wand als flichenhaft wirkende Raumbe-
grenzung erhalten. Denn die Pfeiler als Reprisentan-
ten des Wandkontinuums?3 scheinen auch aufgrund
ihrer Dimensionierung als eigentlich tragende Stiitzen
hervorgehoben. Die Reduzierung des Siulenquer-
schnitts durch den Kimpferblock l6st die unmittelba-
re Verbindung von Bogen und Kapitell auf und kenn-
zeichnet die Sdulen als untergeordnete oder sekundi-
re, der Wand gleichsam untergeschobene Elemente
im Stiitzensystem; die am Kapitell im Schild erhalte-
ne Wiirfelseite setzt den Wandrest zwischen den Bo-
genansitzen nach unten fort24, fingt im Halbrund
der Schilde die Bogen auf. ,,Die Begegnung von Last
und Stiitze (ist) uniibertrefflich klar ausge-
driickt.”’ 2> Andererseits ,, . . . scheinen die . . . plasti-

18 Gall 1930, 34.

19 Kottmann 1971, 46.

20 Ueffing 1973 (2), 148.

21 Beseler/Roggenkamp 1954, 84 f..
22 Wundram 1975, 2.

23 Jantzen 1928, 7.

24 Jantzen 1947, 27.

25 Liitzeler 1969, 63.



schen Wiirfelkapitelle ... geradezu abgehobelt von
der Schirfe der Raumgrenze’’26. Um diese Wirkung
zu erreichen, sind die Stiitzen so gestellt, dafl das
Wiirfelkapitell fast mit der Mittelschiffwand fluchtet.
Die Siulen werden hier als wandbildende Teile aufge-

fafc27.

Nur die Kimpferplatten an Pfeilern und Siulen, die
— gleich profiliert — in einer Ebene liegen und das
Auflager fiir die Bogenteihe bilden, sowie das Gesims
aber der Arkatur durchstoflen die ideale Fliche. Da-
mit sind Gestaltungselemente, die die Wandflucht
durchbrechen, auf ein Minimum beschrinkt.

An den Schmalseiten ist das Mittelschiff mit einem
weiten, fast bis zur Decke reichenden Bogen auf Pfei-
lervotlagen zum anschliefenden Raum gedffnet.
Wandpfeiler und Bogen sind aus michtigen Quadern
im rot-weiflen Steinwechsel gebildet und lassen die
Zwickel zwischen Bogenriicken und Decke als Wand-
reste kaum in Erscheinung treten.

Die kubische Form als Raumform des Mittelschiffs fin-
det ihre Entsprechung in der Einzelform des Kapitells.
Alle plastische Formung bleibt der Intention, die fli-
chenhafte Wirkung der Wand zu erhalten, unterge-
ordnet, so dafl im Verzicht auch auf ornamentale Ge-
staltung eine grofitmogliche Klarheit der Form er-
reicht wird. Diese wird unterstiitzt durch die Art der
Farbverwendung, die ganz auf die Arkadenzone der
Mittelschiffwand und die Bégen an den Schmalseiten
beschrinkt bleibt.

Kimpfer und Kimpferblock als Einheit sind im Zu-
sammenhang mit dem profilierten Gebilk der Antike
zu sehen, so dafl im Stiitzensystem der Michaeliskirche
erneut die Verbindung von antiker Form und christli-
chen Vorstellungen auftritt. Denn die Kimpferblocke
bergen Reliquien von Mirtyrern, deren Namen einge-
meiflelt sind in die dem Mittelschiff zugewandte Seite
des Kiampferblocks; das ikonologische Programm des
Raumes?® wird an einer der Antike entlehnten Form
ausgewiesen.

Die Verwendung des Kimpferblocks zusammen mit
dem Wiirfelkapitell tritt nach St. Michael nicht mehr
auf2?. Dies ebenso wie die oben beschriebene Auffas-
sung der Wand, die keinen Raumgrund hat trotz der
Arkadenoffnungen, die nicht auf die optische Funk-
tion der Seitenschiffe als Folie fiir die Arkaden
rechnet 39, zeigt traditionelle oder iberkommene Vot-
stellungen, die in St. Michael nachwirken.

Andererseits unterscheidet sich die Kirche von Vor-
gingerbauten zum cinen durch das steile Aufsteigen
des Mittelschiffs, also durch die Raumproportion
(z. B. von St. Pantaleon oder Gernrode)3!, aufierdem
durch die Anwendung des quadratischen Schematis-
mus zusammen mit der Neuschépfung des sichsi-
schen Stiitzenwechsels, der in seinem Pfeiler — Sdule
— Siule — Rhythmus die Zisur angibt beziiglich der
Grundrifiquadrate, und die Aufgabe der korinthisie-
renden Kapitellformen zugunsten der hier zu Beginn
noch rein stereometrischen Form des Wiirfelkapitells.

Dafl der quadratische Schematismus nur bedingt auf-
rilbestimmend ist, d. h. nur im Stiitzenwechsel sei-
nen Ausdruck findet, zeigt die Unabhingigkeit der
Gliederung der Wandzonen im Mittelschiff. Dieses ist
durch zehn Fenster auf jeder Seite belichtet, die nicht
axial iber den neun Bogen im durchbrochenen unte-
ren Teil der Wand angeordnet sind.

Ebensowenig ist die Gliederung der Seitenschiffwinde
auf das Stiitzensystem im Mittelschiff bezogen. Da-
durch wird die riumliche Autonomie der Seitenschif-
fe, die oben schon angesprochen ist, unterstiitzt. Die
Seitenschiffe sind als quadetférmige Riume von glei-
cher Linge wie das Mittelschiff gebildet — mit fast
quadratischem Quetschnitt; die Hohe der Seitenschif-
fe iibersteigt ihre Breite nur geringfiigig. Wihrend die
Arkaden, die das Seitenschiff zum Mittelschiff 6ffnen,
in ihrer Gestaltung auf die Witkung im Mittelschiff
ausgerichtet sind, orientiert sich die Gliederung der
nordlichen bzw. siidlichen Seitenschiffwand ganz an
der Auflenwand der Seitenschiffe32. Hier entsprach
der Blendbogengliederung auflen die Reihe der zwdlf,
etwa 40 cm tiefen, schmalen Nischen iiber rechtecki-
gem Grundriff, die etwa 40 cm iiber dem Fuflboden
ansetzten und in einem Bogen wenig unterhalb der
flachen Decke endeten. Diese zuriickgesetzten, verti-
kalen Wandfelder waren durch hochliegende kleine
Rundbogenfenster gedffnet; die vorletzten Nischen
wurden sowohl im nérdlichen als auch im siidlichen
Seitenschiff im unteren Teil von einer Portalotfnung

26 Beseler/Roggenkamp 1954, 78.

27 Litzeler 1969, 63 £..

28 Ueffing 1973 (1), 69 f..

29 Beseler/Roggenkamp 1954, 72.

30 Jantzen 1928, 6 f.; 10.

31 Adam 1968/69, 56.

32 Die dufleren Seitenschiffwiinde sind nicht erhalten und nicht
wiederhergestellt. Es gibt einen Befund und dazu die zeich-
nerische Rekonstruktion bei Beseler/Roggenkamp 1954.
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mit abgeschrigtem Gewinde ganz eingenommen,
iiber deren Sturz im jeweiligen oberen Teil der Nische
ein Rundfenster eingeschnitten war. Hier scheint die
Behandlung der Wand als flichenhaft zu bildender
Raumbegrenzung aufgegeben zugunsten einer plasti-
schen Gliederung. Im Osten und Westen sind die Sei-
tenschiffe durch je eine Doppelarkade auf einer Siule
und zwei Wandpfeilern nach dem Vorbild der Mittel-
. schiffarkaden zu den Querhdusern gedffnet. Die
Querhiduser als solche werden aber von den Seiten-
schiffen aus nicht optisch wirtksam, sondern die Arka-
den zeigen jeweils die Westwand des westlichen Qucr—
hauses mit dem Eingang zum Kryptenumgang, i
Osten axial je eine halbrunde Apsis, deren Hohe mit
der Arkadenhéhe infolge perspektivischer Verkleine-
rung iibereinzustimmen scheint und deren Belichtung
und Altar33 die Seitenschiffe nach Osten austichtet.
Insgesamt bleibt die Raumwirkung der Seitenschiffe
unklar. Da ihre Wandgestaltung Riicksicht nimmt auf
die Wandgliederung im Mittelschiff einerseits und auf
die am Auflenbau andererseits, tragen sie den Charak-
ter von Ubergangsriumen, von Vorhallen, die zwi-
schen Drauflen und dem Hauptraum verrmttcln die
aufgrund der drei gedffneten Seiten und der Raum-
formung weitrdumig erscheinen, die Bewegung in die
von hier aus sichtbaren Riume fordernd. Die Ausrich-
tung der Seitenschiffe nach Osten wird beim Ver-
gleich der Chore zu beriicksichtigen sein.

An das Langhaus schliefit im Osten ein Querhaus an,
das im Aufrifl die gleiche Hohe wie das Mittelschiff er-
kennen liflt, damit als Querschiff zu bezeichnen ist.
Da das Mittelschiff im &stlichen Vorchor wegen iiber-
einstimmender Breite und Hohe beider Riume fortge-
setzt wird, entsteht die Vierung nicht nur als Durch-
kreuzung von Riumen im Grundriff, sondern als aus-
geschiedene Vierung bei der Durchdringung von hier
ﬂachgedeckten Riumen gleicher Breite und Hohe.
Die Vierung in St. Michael ist die frithest nachgewie-
sene ausgeschiedene Vierung34.

Sie trennt den nordlichen vom siidlichen Querarm, in-
dem sie den zentralen Teil des Querschiffs absondert
und durch die ihr eigene Gestalt sowie ihre bewufite
Gestaltung in der Michaeliskirche ihre Betrachtung als
selbstindigen Raum erfordert. Die Vierung ist iiber
quadratischem Grundrif als stehender, hochrechtecki-
ger Raum gebildet. Die sich in seinen Ecken durch-
kreuzenden Mauern sind an den Vierungsseiten ver-
schwunden bis auf flache Pfeilervorlagen, die als Auf-
lager dienen fiir die weiten Vierungsbogen, deren
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Scheitel fast die Decke der angrenzenden Riume be-
rithrt. Die ausgeschiedene Vierung offnet mit vier ho-
hen, weitgespannten, gleichen Bogen nahezu voll-
stindig die Schmalseiten der angrenzenden Riume
oder Raumteile. Dadurch sind diese nicht nur verbun-
den in der Weise, dafl sie von der Vierung aus optisch
wirksam, so als Rdume erlebbar werden, sondern ge-
geniibetliegende Raumteile sind unmittelbar aufein-
ander bezogen. Es beginnt hier die Raumanordnung
durch das Entwickeln von Richtungskontrasten, die
den Bau nicht nur in der Lings-, sondern auch in der
Querachse festlegen und auf feste Mafibeziehungen
bringen33, Der additive Charakter der Raumanord-
nung ist hier weitgehend aufgegeben und statt dessen
die divisive Bezichungsart zwischen Riumen oder
Raumteilen verwirklicht. Insbesondere im Querschiff
wird die riumliche Division3¢ durch die Existenz der
Vierung zwischen den Querarmen deutlich, d. h. das
Querschiff wird in seiner Wirkung als Raum immer
von der Vierung beeinflufit, und zwar in wesentlich
stirkerem Mafle als das Zusammenwirken von Mittel-
schiff und Ostchor, wie spiter gezeigt werden soll.

Die Vierungsbogen sind durch die rot-weifle Farbfas-
sung mit dem Steinwechsel michtiger Quader ange-
legt. Die Vorlagen geben sowohl mit dem Farbwech-
sel, der diese mit den gleich gestalteten Bogen zu ein-
heitlichen Elementen — den Vierungsbégen — zu-
sammenfaft, als auch aufgrund der geringen Dimen-
sionierung und des profilierten Kimpfergesimses, das
unter des Bogenansitzen iiber jeweils zwei an den
Ecken zusammentreffenden Vorlagen verkropft ist
und die Bogenstirn an den Winden der angrenzen-
den Raumteile einbezieht, ihre Mauerhaftigkeit auf.
Bis zur Deckenhohe von Mittelschiff und Querarmen
ist die Raumbegrenzung der Vierung gewissermaflen
negatlv — als Offnung, nicht als Wand — gebildet.

Uber den Bogen stiegen bis zur flachen Decke 37 glat-
te, der Mittelschifthochwand vergleichbare Sichtfli-
chen der aufgehenden Mauern auf, durchbrochen von
je zwel hochgelegenen, nach den Seiten verschobenen
Rundfenstern, die — im Steinwechsel der Bégen ge-
fafit — den Steilraum von oben belichteten 38,

33 Sievert 1960, 131.

34 Beenken 1930, 228.

35 Beenken 1930, 226.

36 Frankl 1918, 137.

37 Die Vierungsdecken sind in Hohe der Mittelschiffdecke wie-
dethergestellt; Beseler (1954) rekonstruiert eine hohergele-
gene Flachdecke in den Vierungen.

38 Beseler/Roggenkamp 1954, 91.



Die dstlichen Querarme sind an ihren Westseiten von
den Doppelarkaden zu den Seitenschiffen durchbro-
chen. Es wird hier gleichsam das Stiitzensystem der
Mittelschiffwand — an den Vierungsecken rechtwink-
lig gebrochen — fortgesetzt in die Querschiffarme;
ebenso wird der Lichtgaden des Mittelschiffs in das
Querschiff verlingert, denn zwei rundbogige Fenster
sind in die iiber der Doppelarkade glatten, wie im
Mittelschiff ungegliederten Wand (hier ohne Gesims)
eingeschnitten.

In der Achse der Seitenschiffe, die durch die Siule als
Mitte der Arkadenstellung markiert wird, ist der ostli-
chen Querschiffwand jeweils eine eingezogene, halb-
runde Apsis angefuigt, die die Hohe der Vierungsbo-
gen erreicht und in zwei Geschosse von fast gleicher
Héhe unterteilt ist. Die Apsis im Untergeschofl weist
unterhalb ihrer Halbkuppel axial drei Rundbogenfen-
ster auf, die Konche im Obergeschof drei tiefer anset-
zende, aber gleich grofie Rundbogenfenster, die eben-
falls axial, also genau iiber den Apsisfenstern angeord-
net sind.

Gemeinsames Gestaltungselement der Winde in den
Querarmen ist die rundbogige Offnung, die mit ge-
ringfiigig wachsender Breite und Hohe umlaufend
von der Westwand bis zur Apsis eine untere Wandzo-
ne definiert. Die Offnungen an den drei Seiten sind
jedoch so unterschiedlich ausgefithrt, dafl alle dre:
Winde, die im Aufrifl ohnehin in ihrer Gestaltung
vollig voneinander abweichen, ihre autonome Exi-
stenz bewahren. Erst mit der spiegelbildlichen Anlage
des gegeniiberliegenden Querarmes werden die Win-
de als Raumbegrenzungen aussagekriftig.

Die Enden der Querarme sind jeweils dreigeschossig
ausgefithrt. Der durch eine Doppelarkarde in der
Flucht der Seitenschiffwinde abgeteilte Raum im Erd-
geschofl ist zweijochig und trigt tiber zwei Kreuzgrat-
gewblben zwei Emporengeschosse. Diese wurden als
Engelskapellen genutzt und werden iiber schmale
Treppenliufe in den Querschifftiirmen erreicht. Die
Treppentiirme sind durch ein Sturzpfostenportal iiber
fiinf Stufen — axial in den Schmalseiten des Quer-
schiffs angelegt — zuginglich. Wenig iiber dem Sturz
ist eine Nische als Kugelviertel in die Wand einge-
tieft.

Diese Verbindung von Portal und Nische tritt nicht
nur in den Zugingen zu den Treppentiitmen auf,

sondern auch an den Eingingen vom Querschiff in
den Kryptenumgang?®®. Entsprechend der Geschofi-
zahl in den Querschiffenden sind drei Bogenstellun-
gen iibereinander angeordnet, die bei abnehmender
Bogenhohe nach oben durch eine wachsende Zahl von
Offnungen gekennzeichnet sind, und die den Quer-
schnitt des Querschiffs vollstindig einnehmen. An
den Seiten setzt der erste Bogen jeweils auf einer Pfei-
lervorlage an, so dafl Wandreste als solche nur zwi-
schen den Bogenreihen erhalten sind.

Die Gestaltung der Doppelarkade vermittelt zwischen
den Vierungsbégen und dem Stiitzensystem des Mit-
telschiffs, denn die Pfeilervorlagen zeigen im Gegen-
satz zu den Pfeilern im Mittelschiff den Farbwechsel
der Vierungspfeilervorlagen. Dieses Prinzip ist an den
Bogen fortgesetzt, wobei der Farbwechsel an der Bo-
genstirn die Tiefe der Vorlagen aufnimmt und auch
die Bogenlaibung einbezieht. Beide Bogen werden
von einer bernwardinischen Siule in der Mitte getra-
gen. Wie im Mittelschiff schliefit die durchbrochene
untere Wandzone mit einem durchlaufenden Gesims
ab, das zugleich als Sohlbankgesims der nichsten Bo-
genreihe dient. Die Pfeilervorlagen zeigen wiederum
den Farbwechsel der Quader, wihrend unter den drei
Sdulen der vierteiligen Arkade die beiden seitlichen
bernwardinisch gebildet sind, die Siule in der Mitte
zwar das Wiirfelkapitell besitzt, aufgrund des acht-
eckigen Schaftes mit wechselnd rot-weiflen Seitenfli-
chen aber eine Zisur angibt und die Mitte betont.

Das Prinzip der hervorgehobenen Mitte ist in der
sechsteiligen Bogenreihe fortgefithrt. Ohne Sohlbank-
gesims sind die kleinen Stiitzen mit Basis, rundem
Schaft, ohne Kapitell aufgefiithrt. Sie nehmen die
Mauerdicke in den Bogenansitzen durch eine Art Sat-
telkimpfer auf, eine Form, die vom Rund der Stiitze
zum lingsrechteckigen Bogenfufl iiberleitet, einen
trapezformigen Lings- und Querschnitt besitzt und
die fehlende Kimpferplatte durch eine Platte mit an
den Schmalseiten aus der Wandflucht vortretenden,
herabhingenden Wiilsten ersetzt. Die Wirkung der
kraftiger dimensionierten, nicht mehr farbig behan-
delten Pfeilervorlagen als Mauerrest wird durch die
hinzugefiigte Basis gemindert. Die Stiitze in der Mitte
ist hier wie in der Hauptempore durch ihren groferen,
polygonalen Querschnitt und den Farbwechsel an den
Seitenflichen hervorgehoben.

39 Beseler/Roggenkamp 1954, 81.
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Die nach oben sich verdichtenden Bogenreihen, die
durch relativ niedrige oder schmale Wandreste ge-
schieden sind, bestimmen die Raumgrenze in den
Qucrschlffendcn Ebenso wie im Mittelschiff entsteht
hier nicht eine Zweischaligkeit der Wand4°. Die drei-
geschossige Gliederung stellt lediglich eine Kompli-
zierung der Raumanordnung in den Querschiffenden
dar und ermdoglicht von der Hauptempore den Zu-
gang in das Obergeschofl der Apsis an der Ostwand.
Aufgrund der riumlichen Autonomie der Emporen
soll hier ihre Raumwirkung unberiicksichtigt bleiben.

Infolge der identischen Wandgestaltung in beiden
Querarmen definiert die in den mehrgeschossigen Bo-
genstellungen ausgezeichnete Mitte eine Lingsachse
im Querschiff, die im Zusammenhang mit der Vie-
rung und ihrer Raumwirkung von Bedeutung ist.

Da die Querschiffe nur von der Vierung aus als raum-
liche Einheit erkennbar werden, tritt die Raumwirk-
samkeit der Ost- und Westwinde der Querarme auf-
grund der Rechtwinkligkeit der nach der Vierung ge-
ordneten Riume vollig zuriick. Denn die Rechtwink-
ligkeit erzeugt die Frontalitit der Ansichten, richtet
den Blick genau senkrecht4! auf die Wand am Quer-
schiffende. Thr identisches Gegeniiber erzeugt eine
Spannung zwischen den Raumenden, die durch die
Betonung der Mitte im Wandaufriff als Lingsachse des
Querschiffs wiedergegeben wird.

Die Offnung zwischen Seitenschiff und Querarm be-
deutet nicht wechselseitige Beziehung, sondern ge-
winnt nur vom Seitenschiff als Durchblick zur Apsis,
also im Zusammenhang mit der Ausrichtung der Sei-
tenschiffe eine Bedeutung.

Die durch Rechtwinkligkeit erzeugte Frontalitit ldfi
die Apsiden an den Ostwinden der Querarme bei der
Blickrichtung entlang der Lingsachse des Querschiffs
fast gar nicht in Erscheinung treten. Sie werden ande-
rerseits durch die Frontalitit bei der Ausrichtung auf
den Ostchor von der Vierung aus ganz in den 6stli-
chen Abschlufl des Kirchenraumes einbezogen. Damit
gewinnt die Ostwand des ostlichen Querschiffs einen
einheitlichen Charakter, der sie um so schirfer gegen
die Nord- und Siidwand absetzt. Nur die Rechtwink-
ligkeit in der Raumanordnung kann diese gesonderte
Wirtkung von Winden eines Raumes verursachen.

In diesem Zusammenhang wirkt der Oszchor mit dem
flachen Vorchor und der wenig eingezogenen, um ei-

52

ne Stufe erhdhten Apsis, deren Gewdlbescheitel nur
bis zum Ansatz des Vierungsbogens, also bis zum
Kampfer der Vierungspfeiler reicht, weniger als eigen-
stindiger Raum, sondern vielmehr als in die dstliche
Querschiffwand eingetiefte Hohlform42. Lediglich die
drei unterhalb des Halbkuppelansatzes axial angeord-
neten Rundbogenfenster lassen auf einen dem Innen-
raum entsprechenden Baukérper schlieflen. Vergleich-
bar ist die Wirkung der zweigeschossigen Apsiden der
Querarme mit jeweils zwei Fensterzonen. Die Quert-
armapsiden und der Ostchor sind ohne farbige Ausge-
staltung und wirtken zusammen mit ihrer geringen
Raumtiefe eher als plastische Gliederung der dstlichen
Querschiffwand denn als angrenzende Riume. Ange-
legt in drei vertikal orientierten Wandfeldern, die
durch die Pfeilervorlagen der Vierung getrennt sind,
werden Querarmapsiden und Ostapsis durch die Ver-
teilung der Fenster aufeinander bezogen. Jeweils 2x3
Fenster sind in jeder zweigeschossigen Apsis tiberein-
ander und bei geschofiweiser Betrachtung beider
Querarmapsiden nebeneinander angeordnet. Die
Fenster der Ostapsis liegen in beiden Fillen genau da-
zwischen. So wirkt die ostliche Begrenzung des Kit-
chenraumes vielfach durchbrochen, auflerordentlich
hell und bindet in der Verschrinkung durchlichteter
Zonen den Ostchor in die Ostwand des Querschiffs
ein.

In strengem Gegensatz dazu steht die Raumbezie-
hung zwischen dem Westchor und dem westlichen
Querschiff. Wihrend die ausgeschiedene Vierung zu-
sammen mit der identisch gestalteten Nord- und Siid-
wand des Querschiffs und ihrer spezifischen Witkung
im Westen wiederholt wird, ist der Westchor in der
Verlingerung des Mittelschiffs aufgrund seiner Grofie
und Raumtiefe als eigenstindiger Raum zu verstehen.

Um fast 3% m von der Krypta iiber den Langhausfuf-
boden emporgehoben, witd seine autonome Existenz
unterstrichen. Er ist damit in der Héhe gegeniiber den
anderen Hauptriumen stark reduziert und zeigt im
Vergleich zu diesen ein abweichendes Verhiltnis von
Breite und Hohe (2:3). Nord- und Siidwand des west-
lichen Vorchores sind wenig iiber dem Fuflboden
durch je sechs halbrunde Wandnischen gegliedert, de-
nen axial im oberen Teil der Wand drei Rundbogen-
fenster zugeordnet sind. Die Westwand wird fast ganz

40 Jantzen 1928, 12.
41 Frankl 1918, 70.
42 Jantzen 1928, 12.



geoffnet von der wenig eingezogenen Halbkreisapsis,
die mit drei Fenstern unter dem Gewoélbeansatz be-
lichtet ist.

Uber zwei Treppen neben den Pfeilervorlagen des
westlichen Vierungsbogens zuginglich, ist der West-
chor durch den Niveauunterschied und seine Raum-
tiefe — streng im rechten Winkel mit den Fliigeln des
Westquerschiffs zusammentreffend — klar von diesen
gesondert und nur auf die Vierung unmittelbar bezo-
gen. Es war daher nicht notwendig, eine Gliederung
der Westwinde der Querarme zu entwerfen, die auf
den Westchor hin orientiert wire.

Aufler zwei hochgelegenen Rundbogenfenstern ist in
die ungegliederte Fliche nur der Eingang zum Kryp-
tenumgang eingeschnitten, in der Portalgestaltung
gleich den Zugingen zu den Treppentiirmen.

Obwohl die Offnung zu den Seitenschiffen wie im
ostlichen' Querschiff existiert, scheint ihre Funktion
auf die Symmetrie der Seitenschiffe beschrinkt zu
sein.

Damit sind im westlichen Querschiff nur die Nord-
und Siidwand bewufit als Raumgrenze (wie im Ost-
querschiff) gestaltet, da nur diese infolge der Frontali-
tit der Wandansichten — unmittelbar durch die
Lingsachse auf die Vierung bezogen — optisch wirk-
sam werden.

Insgesamt zeichnet sich der Westbau durch die stren-
ge Raumscheidung zwischen dem Westchor und den
Fliigeln des Westquerschiffs und durch die stirkere
Orientierung aller Raumteile an der Westvierung aus.
Von den Querarmen des Westquerschiffs aus fithrt je-
weils ein Portal in den Kryptenumgang, der wie die
Krypta gegeniiber Langhaus und Querschiffen um ei-
ne Stufe tiefer gelegt ist. Breite und Scheitelhdhe ste-
hen etwa im Verhiltnis 1:3 und lassen den schmalen,
tonnengewdlbten Umgang iiberhéht erscheinen. Die
nach auflen den Umgang begrenzende Wand wieder-
holt die flichenhafte Wirkung der Hochwinde im
Mittelschiff — trotz der umlaufenden Nischenreihe,
die eher die Flichigkeit der Wand als Raumgrenze
noch stirker hervortreten lifit. Mit der Bildung jeder
dritten Rundbogennische iiber gréfierem trapezfor-
migen Grundriff, die dadurch niher an die benach-
barten schmalen Nischen heranriickt, und ihrer Erhel-
lung durch ein kleines Rundbogenfenster wird der
Rhythmus des sichsischen Stiitzenwechsels in der Ni-
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Héhenmafe der nordwestlichen Engelsemporen.
Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, 136.

schengliederung des Kryptenumgangs aufgegriffen.
Er ist nur im Scheitel beiderseits des Westportals bis
zur zweiten Fenternische unterbrochen. Das umlau-
fende Tonnengewdlbe, dessen Ansatz urspriinglich
mit einem farbigen Ornamentband auf beiden Seiten
gegen die tragenden Winde abgesetzt war, lastet an
der Innenseite auf einer von michtigen, gedrungenen
Pfeilern aufgenommenen Bogenreihe; die Pfeiler —
durch einen zuriickgestuften, eingezogenen Entla-
stungsbogen als Kreuzpfeiler ausgefithrt — sind auf
einem ausladenden Sockel aus Platte und Schmiege in
Natursteinquadern gemauert. Uber einem relativ steil
vorspringenden, profilierten Kimpfer setzen die in
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Grundrif§ des dstlichen Querschiffs mut rekonstruierten Apsiden.
Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, 133.

die aufgehende Wand eingeschnittenen Bégen an.
Die Bogenreihe &ffnet den Umgang zum Krypten-
raum, so dafl dieser vom Umgang her schwach belich-
tet wird. Beide konnen aber nicht als Raumeinheit
aufgefafit werden, da der Kryptenumgang beim Be-
treten vom Querschiff aus aufgrund seiner Raumpro-
portion und der Wandgliederung die Bewegungsrich-
tung vorgibt, die zum Westportal im Scheitel des
Kryptenumgangs fithrt.

Der eigentliche Kryptenraum ist als niedrige dreischif-
tige Pfeilerhalle mit fiinf Jochen in ihrer Lingsachse
eindeutig als gerichteter Raum zu verstehen. Vier
kriftige Rundstiitzen iiber einem dicken Wulst auf
quadratischer Platte und wenig vorspringenden, spar-
sam profilierten, runden Kimpfern trennen das Mit-
telschiff der Halle auf beiden Seiten von den beglei-
tenden gleich breiten Schiffen und nehmen die
Kreuzgewolbe auf. Deren Ansitze sind mit den im
unteren Teil abgefasten Graten achteckig und so der
runden Stiitzenform angepafit. Die Scheitelhohe der
Kreuzgratgewolbe, die den Raum nach oben schlie-
flen, ist gleich der Seitenlinge eines im Grundriff qua-
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Grandrif§ des westlichen Querschiffs und des Hochchores.
Auws: Beseler/Roggenkamp 1954, 132.

dratischen Jochs, so dafl Linge und Breite die Hohe
der einzelnen Joche als Raumteile iibersteigen. So
wird die Wirkung der Raumgestalt der Krypta zu der
des Kryptenumgangs in stirksten Kontrast gestellt.

Trotz der richtungsneutralen — da quadratischen —
Gewolbefelder und der Tatsache, dafl die fiinf Joche
gegeniiber der Dreischiffigkeit nicht unmittelbar er-
kennbar sind, ist der Kryptenraum durch das im
Scheitel des Umgangs, d. h. in der Lingsachse von
Langhaus und Krypta angelegte Portal sowie insbeson-
dere durch den Altar in der Ostwand der Krypta ein-
deutig gerichtet; aufgrund seiner Stellung in einem
zur Vierung offenen Rundbogen wurde diese Rich-
tung urspriinglich in das Mittelschiff und zur Ostapsis
verlingert — ermoglicht durch die fast gleiche Fufibo-
denhohe von Krypta und Kirchenraum. Die Krypta
war also unmittelbar mit der Vierung verbunden. Es
bleibt aber zu beriicksichtigen, dafl durch die Altat-
stellung in der Offnung zwischen Vierung und Krypta
ein Zusammenhang im Hinblick auf die Raumwir-
kung beider Riume sicher ausgeschlossen werden
kann.



Kryptenumgang nach Westen. Um 1015.
Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, 79.

Die Frage nach der Beziehung zwischen dem Westbau
der Michaeliskirche und den Westwerken wird hier
eingeschrinkt auf das Westwerk von St. Pantaleon be-
handelt. Dabei ist die Verbindung durch die Beru-
fung von Goderamnus als Abt nach Hildesheim von
besonderer Bedeutung, da iibereinstimmende Gestal-
tungsmittel am Westwerk von St. Pantaleon und der
Michaeliskirche auftreten3. Dazu gehdren neben der
Gestaltung der Portale, der Verwendung von halbrun-
den Wandnischen, der Wandgliederung im Innern
der Seitenschiffe und dem Auftreten des Farbwechsels
auch zahlreiche Einzelformen am Auflenbau.

Die Vierung von St. Michael, die wie das Westwerk in
St. Pantaleon mit einem weitgespannten hohen Bo-
gen — ausgefiihrt in rot-weiflem Schichtwechsel und
mit Kimpfer — zum Mittelschiff gedffnet ist, wird
mit dem ungeteilten Mittelraum des Westwerks ver-
glichen. In St. Michael treten die Emporen, die zwei-
geschossig iiber der Doppelarkade in den Querschiff-
enden angelegt sind, weit hinter die Flucht der Mittel-
schiffwinde (in die Flucht der Seitenschiffwinde) zu-

EENE

Mauer des Kryptenumgangs innen (Abwickiung).
Auwus: Beseler/Roggenkamp 1954, 31.

riick. Westlich der Vierung bleibt mit Krypta und
Chor die Zweigeschossigkeit und das Westportal im
Scheitel der Krypta zwar erhalten, aber die Geschofi-
gliederung stimmt nicht mehr mit der Einteilung der
Emporen im Nord- und Sudfliigel iiberein, und der
Westeingang witd nicht mehr optisch wirksam, so dafl
der Westbau in St. Michael im Gegensatz zum West-
werk von St. Pantaleon als allseitig geschlossener
Raumverband aufzufassen ist. Falls die Westwerkidee
in St. Michael mitgewirkt hat, so ist ihre Verwirkli-
chung konsequent der Bildung der ausgeschiedenen
Vierung untergeordnet worden. Die Bedeutung dieser
Konseqenz wird deutlich bei der folgenden Betrach-
tung der Wirkung des Gesamtraumes.

Die Haupteinginge der Michaeliskirche liegen im
siidlichen Seitenschiff. Seine Raumwirkung ist als die
einer Vorhalle vergleichbaren oben beschrieben wor-
den. Sie veranlafit die Bewegung in das Mittelschiff.

Wihrend die lagernden Gliederungszonen der Mittel-
schiffwinde — insbesondere in der rhythmisierten
Stiitzenzone — und das durchlaufende Gesims die
Lingstichtung des Raumes nachzeichnen, fithrt die
hoch aufsteigende Wand in die Vertikale zum Licht-
gaden und zur Decke. Beide Richtungen sind von der
kubischen Raumgestalt in ihren Proportionen abhin-
gig.

Der Lichtgaden erreicht auf der einen Seite den westli-
chen Vierungsbogen, unter dessen Halbrund in per-
spektivischer Verkleinerung der 6stliche Bogen der
Ostvierung sichtbar wird, darunter — zuriickgesetzt
— das Halbrund des Apsisgewélbes. So trifft der
durch die perspektivisch verursachte Abstufung der
Bogenfolge gelenkte Blick mit der entlang der Arka-
denzone gefiihrten hotizontalen Blickrichtung in der

43 Binding 1977, 274.
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Von Siidwesten, geschnitten. Um 1022
Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, 98.

Fensterzone der Ostapsis zusammen. Die Fenster der
Ostapsis sind etwa in der Hohe zwischen Kimpfetlinie
und dem durchlaufenden Wandgesims im Mittel-
schiff angelegt und fangen die Bogenreihe im Halb-
rund der Apsis auf. Vergleichbar ist die Wirkung im
Westen, wo das Mittelschiff in der Westapsis geschlos-
sen wird. Es entsteht eine gewissermaflen umlaufende
Bewegung, die Ost- und Westchor als gleichwertig er-
kennt, ihre unterschiedlichen Dimensionen ebenso
wie die Wirkung der Vierungen ignoriert, so den Mit-
telpunkt des Mittelschiffs als Schwerpunkt im Raum
auszeichnet. Damit zeigt der Lingsbau seine Bezogen-
heit auf die rdumliche und zugleich optische Mitte.
Sie liegt im Schnittpunkt der beiden Hauptachsen der
Kirche und besitzt nicht nur im Grundriff aufleror-
dentliche Bedeutung, sondern ist auch im Innenraum
als wesentlicher Punkt gekennzeichnet.

Das Gleichgewicht von Ost- und Westteil war auch in
der Ausstattung dokumentiert. Den zwei Altiren im
Westen, die iibereinander angeordnet in der Bogen-
offnung zur Krypta und im 6stlichen Teil des West-
chores standen, entsprechen die Altarstellungen im
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Westbogen der Ostvierung und im Ostchot. Die bern-
wardinische Lichterkrone war im Westchor ange-
bracht, die Christussiule zwischen den Altiren in der
Ostvierung.

Der im Grundrifl ausgewiesenen besonderen Grofle
von Krypta mit Umgang und Westchor wird die quali-
tative Bevorzugung des Ostteils der Kirche gegentiber-
gestellt. Diese zeigt sich in der — der Anzahl der Fen-
ster zufolge — grofleren Lichtfiille und der Einbin-
dung des Ostchores in die Ostwand des Querschiffs.
Obwohl hier keine Dreiapsidenanlage44 vorliegt, wit-
ken die Apsiden der Querarme als Nebenapsiden des
Ostchores und beziehen die Seitenschiffe, die auf die
Querarmapsiden ausgerichtet sind, deutlich auf den
Ostschlufl der Kirche. Dariiber hinaus ist die Krypta
im Westen als Unterkirche liturgisch unabhingig. D. h.
h. die Gestaltung der 6stlichen Raumbegrenzung von
St. Michael und die Orientierung des gesamten Lang-
hauses nach Osten heben in der Raumwirkung die im
Grundriff beziiglich der Flichenausdehnung vorhan-

44 Kubach 1958, 398.




Mirselschiff nach Osten
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Langhaus nach Westen. Um 1022
Aus: Beseler/Roggenkamp 1954, 99.

dene Dominanz im Westen auf. Damit ist die Raum-
wirksamkeit der Querachse des Baus nachgewiesen.

Die Vierungen sind als tiberhdhte Durchdringungs-
korper gebildet, damit durch vier angrenzende Riume
gekennzeichnet. Die oben dargestellte Frontalitit der
Nord- und Siidwandansichten in den Querschiffen-
den, die absolut identisch gebildet sind und zugleich
die Querschiffachse angeben, erzeugen dhnlich wie die
gleichwertig ausgefiithrten Chére eine hin- und riick-
laufende Bewegung entlang der Achse in den Quer-
schiffen; diese definiert im Schnittpunkt mit der
Lingsachse der Kirche den Mittelpunkt der Vierungen
jeweils als riumlichen Schwerpunkt der Querschiffe.
Da beide Vierungen ebenso durch die Fortsetzung des
Mittelschiffs bis in den Vorchor gewissermaflen zwi-
schen Mittelschiff und Choren vermitteln, indem sie
die rdumliche Trennung der beiden Raumteile durch
das Querschiff aufheben, sind auch Mittelschiff und
Chor jeweils auf die Vierung bezogen. In der Vierung
schneiden sich rechtwinklig die verschiedenen Bewe-
gungsrichtungen; hier treffen die Bewegungskontraste
zusammen und werden im iiberhéhten Raumschacht,
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im belichteten Steilraum der Vierung gleichsam nach
oben abgelenkt und aufgehoben.

Diese Wirtkung der Vierung als Raum, in dem Rich-
tungsgegensitze aufgeldst werden, erklirt sich durch
ihren zentralbauartigen Charakter; d. h. das Mittellot,
das als vertikale Achse im Zentralbau als ruhendem
Raum% keine Richtungstendenzen aufkommen lifit,
wird in der Vierung witksam und lifit die nach ihr ge-
otdneten Riume ebenfalls richtungslos erscheinen 6.

Ist die zentralisierende Raumanordnung beziiglich der
Vierungen auch nicht in letzter Konsequenz verwirk-
licht, so wird dennoch das Langhaus interpretierbar als
Raum, der zwischen zwei Zentraltiume eingespannt
ist und diese in dienender Funktion aber nicht nur
verbindet47, sondern selbst — gerade durch die Wie-
derholung der Vierung — einen rdumlichen Schwer-
punkt erhilt und als in sich ruhend charakterisiert
werden kann.

Die Durchsetzung des basilikalen Wegbaus mit dem
zentralisierenden Element der Vierung hebt die Ost-
West-Orientierung auch deswegen so vollstindig auf,
weil die nach den Vierungen angeordneten Riume
keinen Eingang besitzen. ,,Keiner der im Innern zu
spiirenden Bewegungsstrtéme fithrt den eingetretenen
wieder zum Ausgang. Wie in einem Zentralraum
scheint die Bewegung in sich selbst zuriickzu-
flieflen.’” 48 Mit dem Zitat ,,Erst im absichtslosen Ver-
weilen teilt ... (der gestimmte Raum) sich voll und
ganz mit4?, wird die Moglichkeit, den Innenraum der
Michaeliskirche als ,,gestimmten Raum’’>0 zu erle-
ben, angesprochen. Der gestimmte Raum hat keine
Richtungen; ihm fehlt die qualitative Ungleichwertig-
keit der Richtungstendenzen.

Die Darstellung des Innenraumes hat nun die Michae-
liskirche als Raum mit zwar vorhandenen, aber ausge-
glichenen Richtungskontrasten, d. h. als ruhenden
Raum beschrieben. Auflerdem werden in der Charak-
teristik des gestimmten Raumes Farbe, Form und Gré-
e, damit zusammenhingend die Perspektivitit als
Struktureigentiimlichkeit des Raumes und architekto-

45 Koepf 1979, 106.

46 Lehmann 1949, 12 f.
47 Gall 1930, 20.

48 Lehmann 1949, 39.
49 Stroker 1965, 33.

50 Stroker 1965, 22—54.



nische Gestaltungsmittel unter anderen genannt, die
als Ausdrucksmittel — oben im einzelnen beschrieben
— den Innenraum von St. Michael als durch Fiille und
Qualitdt>! charakterisierten, eben als gestimmten
Raum erlebbar machen kénnen. Da das Gestimmtsein
durch die Atmosphire des Raumes geschaffen und
von dieser wiederum die Bewegung im Raum beein-
flult wird, scheint die Raumgestaltung der Michaelis-
kirche das gestimmte Erleben als Verhalten im Raum
gleichsam zu fordern.

Trotz der Ganzheitsvorstellung, die dem Bau zugrun-
de liegt, bewahren einzelne Raumteile soweit als mog-
lich ihre Autonomie®?; z. B. die Krypta, die Seiten-
schiffe und die Engelsemporen. Das additive Prinzip
ist noch wirksam>® und wird durch die Isolicrun% be-
nachbarter Riume infolge der Rechtwinkligkeit®* be-
stitigt. Diese Auffassung wird unterstiitzt durch die
Farbbehandlung der Winde, die, abgesehen von der
Betonung der Vierungsraumgrenzen mit dem Farb-
wechsel an den Bégen, ganz beschrinkt bleibt auf
Raumgrenzen, auf die der Blick senkrecht gerichtet
ist; so die Arkadenzone im Mittelschiff nach dem Be-
treten vom Seitenschiff her und die dreigeschossigen
Nord- und Siiddwinde in den Querschiffen.

Dennoch hat die ottonische Architektur eine neue
Form verwirklicht; die altchristliche Basilika als gerich-
teter Raum wird zentralisiert durch die Vierung, die in
St. Michael als ihrem , klassischen’’ Groflbau>> eben-
so wie Chor und Querschiff verdoppelt ist °®, dadurch
in besonderer Weise die Langhausmitte betont?7. Mit
der Vierung tritt als ein neues Prinzip der Raumgestal-
tung die Gruppierung auf — die Gruppierung ver-
schieden gerichteter und verschieden geformter Riu-
me, die durch die quadratische Vierung als Maflein-
heit geregelt wird>8. Der quadratische Schematismus
und der Stiitzenwechsel ordnen den Raum nach Zahl
und Mafl. Die ottonische Architektur schafft aufler-
dem in St. Michael das Wiirfelkapitell, das in der
Klarheit seiner stereometrischen Form der Klarheit des
Innenraumes entspricht, det ebenso aus rein kubi-
schen Raumteilen gebildet ist.

Die Konzeption der zweiachsigen Symmetrie in St.
Michael mit der doppelten Verwendung der Vierung
als zentralisierendem Raum hat dem basilikalen
Lingsbau den ruhenden Charakter des Zentralbaus
gegeben.

51 Kubach/Bloch 1964, 122 f..

52 Wundram 1975, 4.

53 Swoboda 1976, 170.

54 Frankl 1918, 70.

55 Wundram 1975, 2.

56 Die symbolische Bedeutung der Verdopplung soll hier nicht
angesprochen werden; vgl. Sedlmayer 1960, 205.

57 Luatzeler 1969, 64.

58 Gall 1930, 18.
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