Studien zur Bernwardstir
in Hildesheim

Vorn Gisela Nowak

1. Urspriinglicher Standort der Bronzetiir

Bis etwa zur Mitte des vorigen Jahrhunderts, als 1840
der gesamte Westbau des Hildesheimer Mariendoms
abgerissen und in verdnderter Form wieder aufgebaut
wurde, galt nach alter Uberlieferung die Ansicht, dafl
die von Bischof Bernward gegossene Bronzetiir von
Anfang an fiir den Dom bestimmt war (so noch M.
Kratz ,,Der Dom zu Hildesheim’’). Bis dahin hief§
auch der Raum iiber dem Westeingang immer ,,Chor
der Engel’’, obgleich seit dem Einbau der neuen gro-
flen Orgel 1576 die dortige, dem ,,hl. Erzengel Mi-
chael und allen Engeln’’ (Michael, Angeli Omnes) ge-
weihte Kapelle in Fortfall gekommen war. Nach
Bertram ! wurde schon durch den Einbau einer Orgel
im Westturm unter Bischof Gerhard um 1380 der
,»Altar aller Engel’’ aufgehoben.

Soviel bekannt, berichtete erstmals Bertram (Bd. I, S.
75) 1899, die Tiir sei urspriinglich fiir die Kirche des
Michaelisklosters bestimmt gewesen. Seither haben
sich viele Kunsthistoriker eingehend mit dem Pro-
blem beschiftigt, an welcher Stelle die Tiir im Jaht
1015 an der Michaeliskirche eingehiingt worden war.
Alle vorgeschlagenen Losungen: am siidlichen Seiten-
schiff zentral (Fink), aus der Mittelachse verschoben
(Di1belius), in der Fassade eines Westwerks (Fuchs),
am Portal zum Kreuzgang (Gerland), an einem be-
sonderen Vorbau ,,Paradies’’ vor dem siidlichen Sei-
tenschiff (Bohland) oder getrennt voneinander am
stidlichen Seitenschiff (Wesenberg) bzw. an den west-
lichen Eingingen vom Kryptenumgang in die Kirche
(wie es Beseler widerstrebend vorgeschlagen hatte?),
erweisen sich bei niherer Untersuchung als konstruiert
und krampfhaft. Ein so groflartiger Bauherr wie der
hl. Bernward, der seine Kirche aufgrund der mathe-
matischen Berechnungen des Vitruv und der Harmo-
nielehre des Boethius bis ins kleinste Detail durch-
dacht und geplant hat, hitte eine eigens fiir diese Kir-
che gearbeitete Bronzetiir nach Format und Inhalt so
gegossen, dafl sie einen eindeutigen und einleuchten-
den Platz ein fiir alle Male gehabt hitte. Ganz abgese-
hen davon, dafl die Kirche im Jahr 1015 noch im An-

fangsstadium des Rohbaues war, denn nur die Krypta
war fertig und wurde geweiht. Niemals hitte Bern-
ward eine so kostbare Tiir, an der ca. acht Jahre geat-
beitet worden ist, in einen Rohbau eingehiingt, wo sie
dem Schmutz und der Gefahr wihrend vieler Jahre
dauernder Bauzeit ausgesetzt war. Alles, was auf uns
von Bernward tiberkommen ist, weist ihn als einen
Mann aus, der genau vorher plante und uiberlegte, auf
Jahre hinaus festlegte und berechnete.

Als der Bau weiter fortgeschritten war, wurde fiir die
Michaeliskirche der zweite grofle Bronzegufl vorge-
nommen, nimlich die Sdule als Triumphsiule fiir das
erthohte Kreuz. Sie bekam ihren Platz hinter dem
Kreuzaltar3 und vor dem Ostchor, in welchem sich der
Johannes dem Tiufer geweihte Hochaltar befand.
Hierauf nehmen die Bilder der Siule Bezug, denn sie
beginnen mit der Taufe Christi im Jordan durch Jo-
hannes den Tiufer und dem Tod des Tiufers durch
Herodes Antipas.

Die Tir hingegen ist marzologmb geprigt und auf
den Mariendom ausgerichtet*. Wenn man die Tarfli-
gel genau betrachtet und sich mit ihrem ikonographi-
schen Inhalt beschiftigt, wird klar, dafi sie keinesfalls
getrennt aufgehingt worden waren, schon gar nicht
von ihrem genialen Schopfer Bernward. Alle Bilder
haben so klare Beziige zueinander von oben nach un-
ten, von rechts nach links; oder von links oben, der Et-
schaffung des Menschen, zum Bild rechts unten, der
Verkiindigung an Matia, als der Schaffung des neuen
Adam; oder von links unten mit der strafenden Hand
Gottes iiber dem ersten Menschen, Kain, der den Tod
brachte, nach rechts oben zum auferstandenen Chri-
stus, dessen Hand erlosend und lebenspendend sich
Maria Magdalena entgegenstreckt. Ob von links Eva,
die ihr erstes Kind stillt, zu rechts Maria, der neuen
Eva, die ihr Gotteskind auf dem Schof} hilt. Die Be-

1 Bertram [, S. 356, 387 — Engfer, S. 125 — Bertram II,
S.376 — Krumwiede, S. 110/111 — Noch 1773 beim Ver-
bot des Jesuitenordens (Bertram III, S. 182) wird von den
Dom-Vikarien gesprochen, vorher ist nur von erfolgten Zu-
sammenlegungen die Rede. Die 1412 errichtete Vikarie zum
Altar ,,aller Engel und S. Michaels™ ist vermutlich wie alle’
anderen erst 1808 mit dem Einzug aller Stiftungen durch
Konig Jerome in Kassel verlorengegangen (Bertram III,
S. 208/209).

2 Beseler, S. 103.

3 Beseler 5102, Kratz 5 61,

4 Elbern, S. 85.



ziige sind so dicht und durchdacht, daff der schauende
und staunende Christenmensch der damaligen Zeit,
dem ja der Symbolgehalt all dieser Bilder viel vertrau-
ter war als uns heute, die beiden Fliigel der Tiir (es ist
nie von ,,Tiiren’’ die Rede) nur als Ganzheit erfassen
und verstehen konnte.

Nach der Zerstorung von St. Michaelis 1945 wurden
durch Beseler griindliche Untersuchungen in der und
um die Kirche vorgenommen. Dabei wurde festge-
stellt, dafl die Krypta mitsamt dem Umgang auf Bern-
ward zuriickgeht?®, wodurch auch die im {ibrigen ein-
leuchtende Idee des Westwerkeingangs von Fuchs ent-
fillt. So kam Beseler als erster zu der Uberlegung, dafl
die Tir von Anfang an fiir den Dom bestimmt war
(Beseler-Roggenkamp, Die Michaeliskirche in Hildes-
heim, S. 103).

Wenn wir diesen Uberlegungen folgen, fiigt sich wie
bei einem Puzzlespiel leicht ein Glied ins andere, und
alles lost sich spielend auf. Bischof Bernward liebte
seinen Dom tiber alles. Sein Biograph Thangmar be-
richtet, ,,Bernward wiirde am liebsten sich selbst und
all seinen Besitz fiir seine Kathedralkirche hingegeben
haben’’. Er berichtet auch, wie herrlich Bernward den
Dom ausschmiicken lief durch Gemilde, Vergoldun-
dungen, Mosaikfuflboden, einen vergoldeten Rad-
leuchter. Von der Tiir berichtet er merkwiirdigerweise
nichts, allerdings auch nichts von der Siule, wie
Thangmar ja tberhaupt nach seinem ausfithrlichen
Bericht iiber den Gandersheimer Streit nicht mehr auf
nihere Einzelheiten eingeht und erst beim Tod Bern-
wards wieder personliche Angelegenheiten beschreibt.

Wir wissen aber, dafl im Jahr 1015 sowohl die Krypta
von St. Michael geweiht wurde als auch die Tiir aufge-
hingt — nimlich vermutlich aus Anlafl der 200-Jaht-
Feier der Griindung der Ditzese Hildesheim. Es
leuchtet sofort ein, dafl Bernward gerade aus diesem
Anlafl den Dom mit der herrlichen Tiir besonders zie-
ren wollte. Der Dom besafl eines der frithesten West-
werke, entsprechend dem 885 geweihten Westbau
von Corvey®, das uns als einziges noch erhalten ist.
Dies war der Haupteingang und diente dem Bischof
zum festlichen Einzug. Hier war auch architektonisch
der ideale Platz fiir die Tiir in Hohe und Breite. Nach
Bandmanns Untersuchungen? ist das Westwerk als Ei-
genkirche anzusehen bzw. als Gastkirche des Kaisers.
Als Stellvertreter des Kaisers war der Bischof im Rang
eines Reichsfiirsten berechtigt, dessen Platz einzuneh-
men. (Auch in den Westwerken der Frauenkloster be-
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fanden sich Abtissinnenlogen als Filiationen der Kai-
setlogen.)

Am Hildesheimer Dom ist seit 1947 durch umfangrei-
che Grabungen ein Zentralwestwerk mit einer Durch-
gangskrypta (cripta quadam) tiber vier Stiitzen auf
quadratischer Grundfliche gesichert. Zwischen den
Treppenzylindern der Westtiirme konnte wie in Cor-
vey ein risalitartig vorspringender Thronerker nachge-
wiesen werden®. Diesem waren Haupt- und Neben-
emporen mit der Funktion der hofischen Eigenkirche
vorgelagert. Unter diesem Erker war der gegebene Ort
fiir die Prunketiir.

Das Obergeschofl des Westturmes war ,,dem hl. Erz-
engel Michael und allen Engeln’’ geweiht? und hief§
allgemein Engelchor. Die Obergeschosse von Tiirmen
und Westwerken waren generell dem hl. Michael ge-
weiht, der den Menschen dreimal erschienen watr, im-
mer auf einem Berg, zuletzt auf dem Monte Gargano.
Er galt auch als besonderer Heiliger des frinkischen
und ottonischen Reichs. Unter seinem Feldzeichen
wurden im Jahre 955 auf dem Lechfeld die Ungarn be-
siegt. Dafl diese Kapellen im Obergeschofl der West-
werke als liturgische und architektonische Selbstin-
digkeit anzusehen waren und sowohl mit ,,ecclesia’’
als auch mit ,,templum’’ bezeichnet wurden, ist quel-
lenmifig zu belegen (Fuchs, Gruber, Bandmann)1©.

In Hildesheim war auch das Obergeschof} des ottoni-
schen Westturmes von St. Andreas!!, dessen Fassade
noch innerhalb des heutigen Turmes erhalten ist, dem
hl. Erzengel Michael geweiht. Daneben gab es Altire
bzw. Kapellen zu Ehren des hl. Erzengels Michael und
aller Engel in der Kirche zum HI. Kreuz (vermutlich
im Obergeschofl des Westturmbaues) und St. Magda-
lenen!?. Dagegen waren die alte Hl.-Kreuz-Kapelle
(spitere Lambertikirche i. d. Altstadt), die an erster
Stelle dem Lebendigen Kreuz geweiht war, und die
Michaeliskirche als Gesamtbau ,,Unserem Herrn und
Erloser Jesus Christus, seiner seligsten und ruhmwiir-
digsten Gebirerin und ewigen Jungfrau Maria — und

5 Beseler, S. 35/37.
6 Effmann-Fuchs, S. 34 ff.,, Klessmann, S. 82/86,
Thitmmler, S. 94 ff.
7 Bandmann, S. 459 und 467 ff.
8 Klessmann, S. 82.
9 Engfer, S. 125.
10 Beseler, S. 103.
11 Krumwiede, S. 113,
12 Krumwiede, S. 113.
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Grundrif§ des Altfried-Domes mit Westwerk
(nach Effmann)

dem heiligen Erzengel Michael und der ganzen
himmlischen Heerschar (Michaeli archangelo et mili-
tiae caelesti bzw. coelestibus virtutibus omnibus)’’ 12
geweiht, also nicht allen Engeln, sondern der himmli-
schen Heerschar, was innerhalb der drei Hierarchien
der Engel, die in sich jeweils wieder aus drei Chéren
bestehen, eine andere Bedeutung hat!4. Die Vereh-
rungsstitte des Erzengels Michael befand sich im
Obergeschofl des Kryptenumganges an einer nur
schwer zuginglichen Altarstelle. In den tiberaus zahl-
reichen Erwihnungen der Michaeliskirche wihrend
des Mittelalters heifit diese niemals ,,Engelskirche’” 13
Bernward hat also keinen ,,Engelstempel’’ erbaut,
sondern seine Gottesburg dem Streiter Michael, der
den Héllendrachen besiegt, und den Streitmichten
Gottes geweiht, was ginzlich mit seinem Charakter-
bild harmoniert, wie es aus den Berichten iiber ihn
und aus seinen Werken zu etkennen ist. Bernward war
ja nicht nur Priester und Bischof, sondern auch
Reichsfurst und Kimpfer fiir Kaiser und Reich, der
Burgen gegen die Slaven und Normannen baute und
diese besiegte, der im Heer des Kaisers mit nach Flan-
dern zog, seine Domburg mit einer festen Mauer und
Tirmen umgab. Dagegen war die Westwerkkirche des
Domes dem Erzengel Michael als Schiitzer der Stadt
und der Dibzese und allen Engeln geweiht. Die Engel
gehoren genau wie die Erzengel zur dritten Hierarchie
der Engel insgesamt.

Somit ist die von einem Nachfolger Bernwards auf
dem Mittelstreifen der Tiirfliigel angebrachte Inschrift
(wohl Godehard), die von ,,in faciem angelici
templi’’ spricht, leicht zu deuten. Der Dom als Be-
stimmungsort war selbstverstindlich und bedurfte
keiner Erwihnung, aber der genaue Platz am Dom,
wo sie angebracht waren, wurde damit eindeutig an-
gegeben.
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Westted des Godehard-Domes
(rach Bohland)

Damit braucht nun auch nicht mehr danach gesucht
zu werden, wann und warum der hl. Bischof Gode-
hard die Tur von St. Michael weg und zum Dom hin
tiberfuhrt haben soll. Diese Tat l4fit sich grundsitzlich
mit dem geraden, frommen und aufrechten Charakter
dieses wunderbaren Mannes nicht vereinbaren.

13 Thangmar, Vita S. Bernwardi Ep.

14 Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte V, Sp. 314 ff., Le-
genda aurea, S. 743, Gruber, unter Hinweis auf die Schriften
des hl. Dionysius Areopagita, S. 151 f.

15 Beseler, S. 109,



Thangmar berichtet von dem Bannfluch des Bischofs
Bernward im Zusammenhang mit allen Dingen, die er
fir das Kloster und die Kirche St. Michael gestiftet
hat. Und nach Wolfher, dem Biographen Godehards,
erneuerte Godehard ausdriicklich diesen Bann!6. Er
baute zwar in Wrisbergholzen ein neues Kloster und
versuchte, die Benediktiner von St. Michael dorthin
umzusiedeln, weil er glaubte, sie wiitden dort leichter
nach ihren Ordensregeln leben konnen. Aber er
brachte sie wieder nach Hildesheim zuriick, als er
merkte, dafl sie damit nicht einverstanden waren und
auch sonst Kritik geiibt wurde. Dabei heifit es aus-
driicklich, ,,so iibetlief er doch alles, was der Herr
Bernward der Kirche des hl. Michael iibertragen hatte,
gewissenhaft dem Abte Goderam und seinem Nach-
folger Adalbert zum Ausbau des Klostets, ja er ver-
wandte nicht einen Fuf} breit Landes und keinen ein-
zigen Knecht und aus dem dorthin gestifteten Schatze
nicht einen Heller zu seinem Nutzen’’. Er baute dann
die Kirche und das Kloster St. Michael fertig und
weihte sie im Jahr 1033,

Uber den Dom witd berichtet, dafi Godehard das Un-
tergeschofl des Altfrid’schen Westwerkes ausriumte
und umbaute, weil es dort sehr dunkel war!7. Es war
wohl vor allem zu dunkel, um die Bilder auf den Tiit-
fliigeln zu erkennen, die ja fiir das des Lesens unkun-
dige Volk eine biblische Geschichte darstellten. Aus
Grabungsbefunden wissen wir iiber die Gestaltung
des neuen Westeingangs, dafl sich in der Mitte sowohl
vom Innern des Domes als auch von auflen zwei grofie
halbrunde Nischen (in der Art von Konchen) begeg-
neten, die fast so breit waren wie das Mittelschiff des
Domes!8. An diesem Scheitelpunkt lief§ der hl. Gode-
hard dann die beiden Tiirfliigel auf das Schénste zu-
sammenfiigen (pulchetrime composuit) — wie Wolf-
her berichtet. Und sie hingen damit nach wie vor ge-
nau ,,in facie angelici templi”’ — im Gesicht des En-
gelstempels, d. h. in der Westfassade vor dem Engel-
chor.

2. Die Bildinbalte der Bernwardstiir
nach literarischen Quellen

Wer sich eingehend mit dem Inhalt der einzelnen Bil-
der der Bronzetiit Bernwards beschiftigt, dem fallen
mehr und mehr merkwiirdige Einzelheiten auf, die
zunichst unerklirlich scheinen. Beim Studium der be-
reits vorliegenden Biicher und Artikel wird man je-
doch auf Quellen verwiesen, die immer weiter zuriick-
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fithren, bis plotzlich alles durch uralte Unterlagen ei-
nen tiefen Sinn bekommt. So gab es auch fiir das Alte
Testament apokryphe Schriften und hebriische Apo-
kalypsen. Eine, die groflenteils spiter ins Syrische, ins
Griechische, ins Lateinische iibertragen und auch in
den Koran (Suren 38, 73) aufgenommen wurde, fand
als Legende tber das Leben Adams und Evas (Vita
Adae et Evae)!® im frithen Mittelalter weite Verbrei-
tung. Sie beginnt bei der Erschaffung des Menschen
mit einem seltsamen Bericht: Als der Herr den Men-
schen erschaffen hatte, sollten ihn alle Kreaturen,
auch die Engel, ,,als Ebenbild Gottes’’ anbeten.
., Und der Erzengel Michael betete als erster an.’’
Aber der Satan weigerte sich, den Menschen anzube-
ten, und wurde deshalb vom Himmel gestiirzt. Hier-
tiir nahm er spiter an den Menschen Rache. Diese Ge-
schichte widerspricht so sehr dem kanonischen Alten
Testament, in dem es ja ausdriicklich heifit, man soll
nur Gott den Herrn allein anbeten, dafl man sie mit
Recht zu den ,,apokryphen’’, also geheimen, verbor-
gengehaltenen Berichten zihlt. Bernward mufl diese
Legende aber sehr gut gekannt oder sogar eine Ab-
schrift davon besessen haben. Es taucht sogar die Fra-
ge auf, ob das ,,ganz besonders geheime Buch, das
der Herr Bernward besaf’’ und auf dem der Erzengel
Michael mit hocherhobenem Schwert iiber dem Dra-
chen abgebildet war (es ging um 1634 verloren)?°,
und von dem man allgemein annimmt, dafl es sich
um ein Buch iiber Alchimie handelte, nicht eine sol-
che apokryphe Schrift war mit Teilen der Bibel, die
nicht oder nicht mehr zum Kanon gehérten und des-
halb geheimnisvoll waren.

Das ,,Buch der Jubiliden’’, das auch zu den alttesta-
mentlichen Apokryphen gehort, berichtet in Form ei-
ner Offenbarung, wie der Engel Michael dem Moses
auf dem Berg Sinai iiber die Schépfung berichtet2!. Er
war also als Zeuge dabei. Der bei der Erschaffung des
Menschen dargestellte Engel ist eindeutig als Michael
zu identifizieren.

Im aethiopischen Text des ,,christlichen Adambuches
des Morgenlandes’’ wird berichtet, wie Adam und Eva
nach der Vertreibung aus dem Paradies zu leiden hat-
ten.

16 Thangmar, S. 62 (Huffer), Wolfther [, S. 144/45 (Huffer).
17 Wolfher, Kap. 37.

18 Mitthoff, S. 93, 98 ff., Reuther, 8. 14.

19 Meyer, Vita, S. 192 ff.

20 Algermissen, S. 27, Kratz III, S. 11.

21 Meyer, Vita, S. 187.
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Der Sindenfall
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Das Hauptstiick dieser verschiedenen Apokryphen,
die Vita Adae et Evae, war in frithkarolingischer Zeit
schon im Umlauf. So existiert in Paris eine Hand-
schrift, geschrieben von einem neunjihrigen Hierony-
mus, Sohn des Karl und Enkel des Pipin — vermut-
lich dem unchelichen Sohn von Karl Martell (um
7o4)%.

Viele Abhandlungen tiber die Art der Darstellung auf
der Bernwardstiir gehen von Vergleichen mit Buch-
llustrationen aus, z. B. der Grandval-Bibel der Schule
von Tours aus dem 9. Jh. und der Bibel von St. Paul
vor den Mauern in Rom um 87023, Dabei wird darauf
hingewiesen, dafl Bernward um der Dramatik und
Ausrichtung seiner Bilder willen die Vor-Bilder meht-
fach seitenverkehrt wiedergegeben hat. Auch bei der
Erschaffung des ersten Menschen ist dies der Fall.
Gottvater beugt sich tiber den schon fertigen Adam,
den er in Tiefschlaf versetzt hat, in welchem er Adam
in einem Traum oder einer Vision seine Gefihrtin
Eva, nimlich die Vollendung der Schépfung des Men-
schen, schauen lifit24. Diese Vision Adams, in der er
hiufig auch in Ekstase mit offenen Augen dargestellt
witd, kehrt in der christlichen Kunst bis hin zu Mi-
chelangelo immer wieder. In der Sixtinischen Kapelle
schaut der soeben erschaffene Adam Gottvater entge-
gen, unter dessen linkem Arm eine als Eva zu deuten-
de Frauengestalt mit fasziniertem Blick erscheint. Die
Deutung dieses Bildes erfahren wir erst aus theologi-
schen Texten des Genesis-Kommentars von Augusti-
nus und der Summa theologica des Thomas von
Aquin, die, wie es scheint, dieser Darstellung zugrun-
deliegen. Augustinus geht in seinen fiir uns nicht
leicht nachzuvollzichenden Gedanken davon aus, dafl
der Sinn der Erschaffung des Menschen als Mann und
Frau erst aus tiefen Zusammenhingen verstindlich ist.
Das Heilswerk, das damit grundgelegt war, war zu-
niichst in Gott verborgen (MG PL. t XXXIV Sp. 408).

Die oben mehrfach zitierte Legende spiegelt sich auch
deutlich in dem Bild des Siindenfalls wider. Da wird
berichtet, daff zu der Stunde, als die Engel aufstiegen,
um Gott zu loben, Eva den Auftrag bekam, die Tore
im Norden — also zur Finsternis hin — und zum We-
sten — von wo das Bose kommt — zu bewachen.
Adam hingegen sollte die Tore zum Siiden — zum
Licht hin — und zum Osten — von wo das Gute
kommt — hiiten. Da verbiindete sich der gefallene
Satan, der die Menschen beneidete, weil sie in der
Gliickseligkeit wohnen dutften, mit der Schlange,
und sie drangen beide in den Garten Eden ein. Des-
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halb hat Bernward auf seiner Tiir nicht nur die verfiih-
rende Schlange abgebildet, die der hiitenden Eva un-
verdichtig erschien, sondern in einem anderen Baum
auch den Satan. Dieser hat sein Ziel erreicht und die
Menschen dazu verfiihrt, ebenfalls gegen Gottes Ge-
bot zu verstoflen.

Bei der Austreibung aus dem Paradies sehen wir, wie
Adam das Tor 6ffnet. Nach hebriischer Uberlieferung
gehort das himmlische Jerusalem zu den Dingen, die
schon seit Urzeiten bei Gottvater verborgen sind. Mit
der Tiir des Paradieses ist also zugleich das himmlische
Jerusalem gemeint, das nach der Austreibung den
Menschen verschlossen bleibt, bis es durch Christus
wieder gedffnet wird.

Bei der niichsten Darstellung kommt wieder sehr
deutlich die ,,Vita Adae et Evae’’ zu Wort: Als Adam
und Eva auf der Erde sind, finden sie nicht mehr die
Speisen, die sie im Garten Eden gewohnt waren. Eva
beklagt sich dariiber bitter bei Adam. Da fliegt vom
Himmel der Engel Michael herab, um Adam im
Ackerbau zu unterweisen. Diese Darstellung finden
wir in der frithen Zeit hiufiger, vor allem in der by-
zantinischen Kunst, wo es sogar eine Szene gibt, in
der Michael dem Adam eine Hacke bringt25. Auf der
Bronzetiir, auf der Adam schon mit der Hacke arbei-
tet, trigt der Engel dagegen einen Kreuzstab, das Zei-
chen der kunftigen Erlosung. ;

Nach der Legende triumte Adam von der drohenden
Gefahr zwischen den Briiddern Kain und Abel, wes-
halb er sie trennte. Kain bestellte den Acker, Abel
wurde Hirt. Dies wird in den Opfergaben deutlich,
die sie Gott darbringen. Allerdings ist bekanntlich
nur Abels Gabe Gott wohlgefillig. Der linke Tiirflii-
gel endet mit dem Brudermord und der Verdammung
Kains durch Gott. Welch’ ungeheure Spannung zwi-
schen diesem tiefsten Fall des Menschen und dem An-
satz zur Himmelfahrt Christi auf dem obersten Bild
des rechten Flugels! Als Gegendiagonale sehen wir

22 Meyer, Vita, S. 218.

25 Schade, 'S. 375 4., Elbern . S, 83,

24 Schade, S. 375 ff.

25 Dibelius, S. 31 — Die Darstellung des Erzengels Michael,
der Adam eine Hacke bringt, befindet sich in der Handschrift
der Homilien des Gregor von Nazians in Paris (9. Jh.) und an
der Erztiir des Bonanus am Dom zu Monreale (12. Jh.) In Ael-
fries' angelsichsischem Heptateuch (11. Jh.) steht der Engel
vor den Menschen und zeigt ihnen, wie man den Spaten hand-
habt.
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oben links den Erzengel Michael bei der Erschaffung
des ersten Adam anwesend und unten rechts den Erz-
engel Gabriel vor Maria bei der Ankiindigung des
neuen Adam.

Bei der Kindheitsgeschichte Jesu auf dem unteren Teil
des rechten Tirfliigels hat Bernward die weihnachtli-
chen Hirten, die im frithen Mittelalter beliebte Dar-
stellung des Kindermordes und die Flucht nach Agyp-
ten fortgelassen. Der Akzent liegt auf der Beglaubi-
gung des Gotteskindes und auf dem Anteil Mariens,
der der Dom geweiht ist.

Bei der Verkiindigung sehen wir hinter Maria die ver-
schlossene Tiir mit dem Riegel — die Porta clausa des
Ezechiel (44,2), durch die niemand als der Herr selbst
eintreten wird.

Bei der Geburt in der Bethlehemburg (so nennt sie
der Heliand) erinnern die Stadtarchitekturen stark an
dhnliche Darstellungen auf karolingischen Elfenbei-
nen der Aachener Hofschule. Im Mittelpunkt des Bil-
des ist die Hebamme Salome aus dem apokryphen
Evangelium des Jakobus (3. Jh.) dargestellt. Uber die-
se wird berichtet, dafl sie an der Jungfriulichkeit Ma-
riens nach der Geburt gezweifelt habe und sich durch
Abtasten selbst iiberzeugen wollte. Sobald sie Maria
beriihrt, verdorrt ihre Hand. Man sieht deutlich in der
Szene, wie sie ihre kranke Hand entsetzt vor sich hiilt.
Erst als sie das Jesuskind auf Weisung eines Engels hin
aus der Krippe nimmt, heilt die Hand; und Salome
pries und lobte Gott.

Bei der Anbetung der Kénige sitzt Maria auf dem
Thron und hilt das Jesuskind in selbstindiger, auf-
rechter Haltung vor sich auf dem Schofi, so wie es die
frithchristlichen Darstellungen des Westens aus By-
zanz libernommen haben. Auch der Faltenwurf der

Gewinder auf allen Bildern weist deutlich byzantini-
schen Einflufl auf.

Wundervoll ist gerade bei den beiden Bildern der An-
betung und der auf dem linken Fliigel befindlichen
alttestamentlichen Szene die antithetische Darstel-
lung Eva—Maria, der spitere Zeiten noch die iiberge-
ordnete Sinndeutung der Ecclesia hinzufiigten26.

Mit der tiber dem Mittelstreifen beginnenden Bildfol-
ge der Passion Christi tauchen wieder Einfliisse apo-
krypher Schriften auf. Da Pilatus nicht berechtigt wat,
Krone und konigliche Insignien zu tragen, mufl der
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Richter auf dem Thron Herodes Antipas sein (Lukas-
Ev.), wofiir auch der hinter ihm stehende Wachsoldat
spricht?’. Im Nikodemus-Evangelium, das etwa um
425 ins Griechische iibersetzt wurde und seinen Na-
men erst etwa in der Zeit Karls des Groflen bekam,
sagt der Satan?®, er habe ,,die Juden dahin gebracht,
dafl sie Christus gekreuzigt haben’’. Dies wird auf der
Gerichtsszene dargestellt, wo der Satan, hinter der
Schulter des Richters hockend, diesen dazu verfiihre,
den Unschuldigen zu verurteilen.

Auch bei der Darstellung des lebenden Kreuzes wird
auf das Nikodemus-Evangelium Bezug genommen,
wo Christus im Hades sagt: ,,Her zu mir alle, die ihr
durch das Holz, von dem dieser (Adam) gekostet hat,
zu Tode gebracht worden seid. Denn siche, ich will
euch wiederum durch das Holz des Kreuzes auferste-
hen lassen.”” Es gibt verschiedene mittelalterliche Le-
genden iiber das Holz des Kreuzes Christi, das danach
aus dem Holz des Lebensbaumes gemacht wurde?2.
Das Astkreuz gibt es schon vom 6. Jh. an bis zum 14,
Jh.39, es ist der Lebensbaum — arbor vitae —, das
Holz des Lebens, das immer Friichte bringt (I. Mose
2.9; Hes. 47,1 und 12; Apk. 22,1 ).

Bei dem Bild der drei Frauen am Grabe finden wir als
Grab eine Adikula nachgeformt (allerdings mit dem
Zeichen des Kreuzes auf dem First), wie sie in frith-
christlicher Zeit als Begribnisstitte {iblich war, und
wie sie Bernward auch in Rom sah. Uber dem Grab
des Apostelfiirsten in Alt-Sankt Peter befand sich eine
solche Adikula.

Die noli-me-tangere-Darstellung, die ja iibersetzt
werden muf in ,,halte mich nicht fest’’, verweist auf
das apokryphe Petrus-Evangelium, in welchem Aufer-
stehung und Himmelfahrt eins sind. Der Auferstan-
dene verzogert die Auffahrt gen Himmel nur durch
das Wort an Maria-Magdalena: ,,Gehe aber hin zu
meinen Briiddern und sage ihnen: Ich fahre auf”’ (Joh.
20,11—18, Mk. 16,9). Die beiden auffliegenden Ad-

26 Guldan, S. 18 ff.

27 Schiller II, S. 72 — Christus vor Herodes nur im Lukas-Ev.,
gemeint ist Herodes-Antipas, der auch Joh. den Taufer hatte
umbringen lassen. Im Spitmittelalter in Passionsszenen hiufi-
ger, vorher nur vereinzelt in der Buchmalerei, z. B. katalani-
sche Farfa-Bibel der vatik. Bibliothek, 11. Jh.

28 Michaelis, Apokryphe Schriften zum Neuen Testament, S.
13708, 188"

29 Kampers.

30 RDK I, Sp. 1152.
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Christus und Maria-Magdalena
,Noli me tangere’’

ler zwischen den Weinreben verweisen als Symbol der
Himmelfahrt ebenfalls auf die Entriickung Christi.
Seit Augustus (gest. 14 n. Chr.) wurde es Brauch, bei
der Verbrennung des Kaisers auf einem hohen Schei-
tethaufen einen Adler zum Himmel fliegen zu lassen,
um dem Volk die Auffahrt der neuen Gottheit sinn-
fillig vor Augen zu fithren?!. Der Vogel auf dem
Magdalena zugeordneten Baum ist nicht mit Sicher-
heit zu identifizieren. Gleiche Vogel (bei denen leider
die Kopfe fehlen) sind auf einem frinkischen Elfen-
bein um 1090 abgebildet. Wahrscheinlich ist es eine
Nachahmung frithchristlicher Pfauen, die als Sinnbil-
der der Unsterblichkeit im Baum des Paradieses oder
im Baum des Lebens sitzen 2.

Der turmartige Bau neben Christus ist eine Nachbil-
dung der Grabeskirche in Jerusalem aus der Zeit Justi-
nians (6. Jh.). Eine dhnliche Darstellung gibt es im
Bernward-Evangeliar (zwischen 1011—1014) und auf
karolingischen Elfenbeinreliefs33.

Es gibt mithin eine Fille von Literatur mit neuen,
nicht oder kaum noch zu bestreitenden Erkenntnis-
sen, und man kann nur hoffen, daff diese auch in der
Heimat der Erztiir nicht linger tibersehen oder gar
miflachtet werden.
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31 Schiller III, S. 120—128.

32 Schiller IMI, S. 96 — (frink. Elfenbein um 1090. Bamberg,
Wiirzburg Universitits-Bibl. cod. theol. q 4).

33 Schiller III, S. 96 — (als Beispiel: Kreuzigung 9. Jh. Narbon-
ne, Kathedrale).
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