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Vorwort

Der altehrwiirdige Hildesheimer Dom ist am 22, Mérz 1945 bei einem Bomben-
angriff so stark zerstort worden, daB bei ihm - als einziger katholischer
Bischofskirche in Deutschland — ein neuer Grundstein gelegt werden mubBte.
Die Weihe der auf den alten Fundamenten wiederaufgebauten Kathedrale
erfolgte am Sonntag Laetare 1960.

Auf Wunsch des Domkapitels zu Hildesheim haben dann die Professoren
Dr. Victor H. Elbern und Dr. Dr. Hans Reuther zusammen mit unserem Dom-
bibliothekar, Herrn Pfarrer Hermann Engfer, den ,Hildesheimer Domschatz”
wissenschaftlich bearbeitet und im Jahre 1969 in einem eigenen Werk ediert
(Verlag August Lax, Hildesheim).

Das gute Echo auf diesen Katalog hat uns bewogen, dieselben Herren um
einen Fiihrer durch den Mariendom von Hildesheim zu bitten. Hier liegt er
nun vor. Mdge er eine ebenso gute Aufnahme finden bei den zahlreichen
Besuchern wie in der wissenschaftlichen Fachwelt!

Dem elfhundertjdhrigen Gotteshaus gilt der Wahlspruch auf dem neuen
Grundstein vom 16. Juli 1950:

VIRGO FAVE, MALA CAVE, Jungfrau, voll Gnaden, — wahr' uns vor Schaden.

Hildesheim, Ostern 1974

JMJ {eaitees

Domdechant






Die Baugeschichte
des Domes und seiner Vorgingerbauten
Von Hans Reuther

um 780 Errichtung eines Missionsbezirkes fiir den Gau Ostfalen zwischen
Leine und Oker durch Kaiser Karl d. Gr. Das erste Gotteshaus
entstand unter Forderung der Kirche von Reims in Elze und war
dem hl. Petrus geweiht.
815 Griindung des Bistums Hildesheim als Suffraganbistum von Mainz
durch Kaiser Ludwig den Frommen (814-840), den dritten Sohn
Karls des GroBen, am 1. Juli auf dem Reichstage zu Paderborn.
Errichtung einer Marienkapelle iiber einem heidnischen Quell-
heiligtum auf dem heutigen Domhiigel zu Hildesheim.
Die durch Grabungen von J.Bohland (ab 1947) nachgewiesene
Marienkapelle war eine aus Sandstein errichtete Rotunde mit
einem &uBeren Kreisdurchmesser von 6,10 m und einer Mauerdicke
von 1,36 m, die um 0,72 m von der Langsachse des heutigen Domes
nach Stiden abweichte.
1. Drittel Nach der ,Fundatio Ecclesiae Hildensemensis" errichtet der erste
des 9. Jhs. Bischof Gunthar (ca.815-834) siidlich der Marienkapelle eine der

(wohl hl. Cécilia geweihte Bischofskirche , ... cum duabus altissimis
nach 823) turribus remotius a dicto sacello in meridiano eius latere constru-
xit . . ." (sie wird nach dem Dombau des hl. Bischofs Altfrid

[851-874] vernachlassigt und ist wéhrend der Regierungszeit von
Bischof Thietmar [1038-1044] noch als Ruine sichtbar).

852 Der hl. Bischof Altfrid (851-874), zugleich um 850 Griinder des
Kanonissenstiftes zu Essen an der Ruhr, beginnt einen Dombau
westlich im AnschluB an die Marienkapelle zu Ehren der Gottes-
mutter, der Heiligen Cosmas und Damian, Tiburtius und Cacilia,
der am Allerheiligenfest 872 geweiht wird. Die Ostkrypta des
Domes wird in rdumliche Verbindung zur Marienkapelle gebracht.
Altfrid, der vierte Bischof von Hildesheim, war auch ein bedeu-
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tender Staatsmann im karolingischen Reich. Unter dem ostfrénki-
schen Konig Ludwig dem Deutschen arbeitete er an der Wieder-
herstellung der Ordnung und des Friedens im Reiche infolge der
verwickelten Streitigkeiten zwischen den Gliedern des karolingi-
schen Hauses. Unter seiner Mitwirkung entstanden zu Ganders-
heim und Lamspringe die ersten Nonnenkloster im Bistum.

Der von 852 bis 872 entstandene Altfrid-Dom war eine drei-
schiffige, flachgedeckte Pfeilerbasilika mit durchgehendem Quer-
haus auf lateinischem Kreuzgrundri, die aus Quadern des bei
Hildesheim anstehenden Rétsandstein bestand und deren Lang-
haus von einer Fldche von 25,40X17,26 m im Lichten begrenzt war,
wdhrend das Querhaus 30,05<9,10 m im Lichten maB. An das
Chorquadrat schlof sich eine halbkreisférmige Hauptapsis an, die
von rechteckig ummantelten, gestelzten Nebenapsiden an der
Ostwand beider Querhausarme flankiert war. Die dreischiffige
Hallenkrypta unter dem Chorquadrat und der Hauptapsis
war auBen von einem Umgang umzogen, der seine Zugidnge
beidseits des Chorbogens in den Querhausarmen hatte. Gen Osten
stieBen in der Flucht des Umganges beim Chorquadrat zwei
Seitenarme mit ‘Apsidiolen vor. Das Langhaus hatte im Mittelschiff
eine Stiitzenfolge zwischen einem T-Pfeilerpaar in der Mitte, Die
Fundamente des Kreuzaltares und westlich davon Reste einer
durchgehenden Schranke wurden bei der Grabung J.Bohlands
(ab 1947) festgestellt. Die mit Pultddchern iiberdeckten Seiten-
schiffe waren in ihrer Mitte durch Schwibbogen mit den T-Pfeilern
verklammert. Der vorgelagerte Westbau wurde von J. Bohland als
Westchor {iber eine Krypta mit Vorhalle zwischen einem Turm-
paar und mit Emporen iiber quadratischen Seitenrdumen gedeutet.
R. Klefmann und H. Thiimmler sprachen sich aufgrund der archi-
valischen Quellen und der verwandten Ziige mit dem 885 geweih-
ten urspriinglichen Westbau der ehemaligen Benediktiner-Abtei-
kirche zu Corvey an der Weser fiir ein dreitiirmiges Zentralwest-
werk mit Durchgangskrypta iiber vier Stiitzen auf anndhernd
quadratischer Grundfldche aus. Diesem Baukorper waren nérdlich
und siidlich gen Westen zwei Treppentiirme angeordnet und
zusdtzlich auf drei Seiten rechteckige Nebenrdume angefiigt.
Mauerwerksreste des Altfrid-Domes sind aufgrund der Bauunter-
suchung nach der Zerstérung des Domes am 22. Marz 1945 vor
allem im Querschiff und im Westteil des Chorquadrates bis zu
zehn Meter Héhe noch heute erhalten.

Erster Dombrand wéhrend der Regierung des hl. Bischofs Bernward
(993-1022). Die Schdden an der Bausubstanz waren geringer als
die Verluste am Kirchenschatz, an Biichern und Urkunden.
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Vollendung des durch den hl. Bischof Godehard (1022-1038) abge-
dnderten Zentralwestwerkes, da die Durchgangskrypta den west-
lichen Teil des Domes verdunkelt hatte.

Dieses nach 1022 bis 1035 errichtete und auf einem Westriegel redu-
zierte Zentralwestwerk besaB eine groBe, runde Nische mit Eingang
in ihrem Scheitel zwischen zwei Treppentiirmen, dahinter folgte,
gen Osten gedffnet, eine innere Nische gleicher Grofe. Kleine
Nischen waren im AusschluBl an die Seitenschiffe vorhanden. Die
Rekonstruktion des aufgehenden Mauerwerks ist bislang noch
umstritten. Nach W. Effmann hatte der Westriegel die Umrisse des
von 1840 bis 1841 abgetragenen Westbaus. N.Pevsner hat eine
Doppelturmfassade angenommen und J.Bohland versuchte, den
Westbau des hl. Bischofs Godehard als Dreiturmgruppe nachzu-
weisen.

Am Palmsonntag, dem 23. Mérz, verheerender Dombrand; danach
Abbruch der Gebdudereste bis auf das Sanktuarium. Bischof Azelin
(1044-1054) beginnt in der Léngsachse des alten Domes, gen
Westen verschoben, einen Neubau, der den Westriegel des hl
Bischofs Godehard als Ostfront einbeziehen soll. 1047 wird der
baukundige, um 1020 in Schwaben geborene Scholaster Benno aus
Goslar, nach Hildesheim zunédchst als Leiter der Domschule beru-
fen; nach seiner Tatigkeit als Dompropst in Hildesheim wird er
1068 als Benno II. Bischof von Osnabriick (f 1088). Mit dem Tode
Bischofs Azelin wird der unvollendete Dombau im Jahre 1054 ein-
gestellt. Der gegeniiber seinem Vorgédngerbau nach Westen um-
orientierte Azelin-Dom schloB von den Resten des Godehardschen
Westriegels vornehmlich beide Treppentiirme als dstlichen AbschluB
mit Lisenenfassaden ein. Die Planung Azelins sah ebenfalls eine
dreischiffige, flachgedeckte Basilika mit ausladendem Querhaus vor,
dessen Arme an ihrer Ostwand mit einer auch auBen halbkreis-
férmig vortretenden Nebenapside ausgestattet waren. Die Seiten-
schiffe des Langhauses hatten die halbe Mittelschiffsbreite. An das
Chorquadrat schloff sich die halbkreisférmige Hauptapsis an. Die
darunterliegende dreischiffige Hallenkrypta nahm auch das ausge-
schiedene Vierungsquadrat ein und war mit Kreuzgratgewélben
iiberspannt.

Der Nachfolger Bischofs Azelin, Bischof Hezilo (1054-1079), baut
statt dessen auf den stehengebliebenen Grundmauern den Altfrid-
Dom als flachgededkte Basilika mit sdchsischem Stiitzenwechsel
wieder auf und erneuert den Westriegel durch ein iiberhéhtes
Glockenhaus. Zwei korinthische Sdulen vom Westriegel befinden
sich noch im Domfriedhof. Die Weihe erfolgt am 5. Mai 1061. Die
Marienkapelle und die AuBenmauern des Kryptenumganges blei-
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um 1110

1119-1120

1153-1161

1317-1333

1321-1322

1388

1412

1440

1444

1546

1655

1718-1721

1718

ben von seinem Neubau unberiihrt. Kurz vor seinem Tode beginnt
Bischof Hezilo, eine neue Rundkapelle an der Stelle der Marien-
kapelle zu erbauen, kann diese aber nicht mehr vollenden. In
diese Zeit fdllt sicherlich auch der Bau des jetzigen Kreuzganges,
an der Ostseite des Domes.

Unter Bischof Udo (1079-1114) wird die dreischiffige, hallenartige
St.-Laurentius-Kapelle an der Siidostecke des siidlichen Querhaus-
armes erbaut.

Bischof Berthold I. (1119-1130) 148t die Chorfundamente verstdarken
und eine neue Hauptapsis ausfiihren.

Unter der Regierung von Bischof Bruno (1153-1161) wird die
Hauptapsis mit einem inkrustierten Gipsestrich ausgeziert (die
1850 ausgebauten Reste lagern jetzt im Keller der Domschule).
Anbau und Ausstattung der gotischen Seitenkapellen am nérd-
lichen und siidlichen Seitenschiff des Langhauses.

Errichtung der einschiffigen St.-Annen-Kapelle (= capella St.
Annae major) inmitten des Kreuzganges, eine Stiftung von Bischof
Otto II. (1319-1331).

Bischof Gerhard vom Berge (1365-1398) 148t die Kuppel des
Vierungsturm des Domes aus dem Losegeld der Gefangenen bei
der Schlacht zu Dinklar am 3. September 1367 gegen Herzog
Magnus d. A. von Braunschweig vergolden.

Das Paradies mit dem dariiber befindlichen Godehardichor vor
dem nordlichen Querhausarm, eine Stiftung des Domkellners Lip-
pold von Steinberg (F 1415) ist 1t. SchluBsteininschrift vollendet.

Erweiterung der St.-Laurentius-Kapelle um ein viertes Schiff.

Bau der St.-Antonius-Kirche als Stiftung des Domkellners Burchard
Steinhoff.

Errichtung des Lettners aus Baumberger Sandstein als AbschluB
der Vierung zum Mittelschiff des Domes, eine Stiftung des Dom-
herren Arnold Fridag (f 1546), die der westfdlische Bildhauer
Johann Brabender, genannt Beldensnyder, geschaffen hat (nach
1945 in der wiederaufgebauten St.-Antonius-Kirche verdndert auf-
gestellt).

VergroBerung und Umbau der St.-Antonius-Kirche durch die
Jesuiten (Altarkonsekrationen am 15.6.1656 durch Weihbischof
Adamus Adami).

Neubau des baufédllig gewordenen Vierungsturmes nach dem
Entwurf des hannoverschen Architekten und Ingenieurs Sudfeld-
Vick (It. Beschluf des Domkapitels von 1716).

Unter Fiirstbischof Josef Clemens, Herzog von Bayern und Kur-
flirst von Koln (1702-1723), Beginn der Barockisierung des Dom-



16
1725
1770
1840
1840-1841
1842
1887-1890
1896-1897

1945

Reuther, Architektur

inneren nach Entwiirfen des Ingenieurs Justus Wehmer zundchst
fiir die Vierung vom 22. Dezember.

Unter der Regierung von Fiirstbischof Clemens August, Herzog
von Bayern und Kurfiirst von Kéln (1724-1761), Fortsetzung der
1721 aus Geldmangel eingestellten Barockisierung des Dominneren;
als Stukkatoren werden Michael Caminada und Carlo Rossi ge-
nannt. 1730 beendet der kurpfélzische Hofmaler Karl (Carlo) Ber-
nardini aus Mannheim die Deckengemilde (die gesamte Barock-
ausstattung geht am 22, Méarz 1945 zugrunde, vgl. Farbabb. A).

Unter der Regierung von Fiirstbischof Friedrich Wilhelm von West-
phalen (1763-1789) Umgestaltung der Krypta durch Verdnderung
der Fenster und Vornahme einer Mannorvefrklmdu_ng an Wénden
und Sdulen.

J. M. Kratz (1806—1885) veroffenthcht das erste beschreibende In-
ventar des Domes: ,Der Dom von Hildesheim, seine Kostbarkeiten,
Kunstschétze und scmstige Merkwiirdigkeiten" (es erscheinen nur
Teil II und III).

Im August besucht der Schwelzer Kultur- und Kunsthistoriker
Jacob Burckhardt (1818-1897) als Berliner Student Hildesheim und
skizziert 1. a. Teile der Architektur des Domes und emlge seiner
Kunstwerke auf 5 Blittern.

Abbruch des einsturzgefihrdeten Westriegels mit dem Paradies
und seinen flankierenden doppelgeschossigen Kapellen.

Am 24. April Grundsteinlegung zum neuen Turmbau. Bauausfiih-
rung durch die kgl. Domédnenkammer mit ihren Baubeamten
Wellenkamp, Mittelbach und Schwégermann als doppeltunmge
neuromanische Anlage bis 1849. :

Unter der Regierung von Bischof Wilhelm Sommerwerck genannt
Jacobi (1871-1905) Innenrestaurierung des Domes und Neuver-
glasung der Fenster. Die Bauleitung oblag dem Regierungs- und
Baurat Hermann Cuno (1831-1896) sowie dem Geh. Baurat
C. F. Heinemann in Kéln.

Umgestaltung der Krypta in Anlehnung an die romanische Ur-
sprungsform durch den Geh. Baurat R. Herzig, dabei wird im
westlichen Teil der Zugang zu einer Confessio des 10. Jahrhun-
derts freigelegt. Adolf Kardinal Bertram, Fiirsterzbischof von
Breslau (1914-1945), zuvor Bischof von Hildesheim (1906-1914),
dokumentierte als Domkapitular die wissenschaftlichen Ergebnisse
unter dem Titel: ,Hildesheims Domgruft und die Fundatio Ecclesie
Hildensemensis” (Hildesheim 1897).

Beim Bombenangriff auf Hildesheim am 22. Mérz zwischen 13.30
und 14.00 Uhr sinkt der Dom weitgehend in Schutt und Asche.



A Dominneres mit barocker Ausstattung, um 1890, Gravur von Kohl



B Bronzetiiren des Bischofs Bernward, Hildesheim um 1015,
Engel der Verkiindigung an Maria
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1947

1948

1950

1953

1960

1965-1966

1972

2 Domfiihrer

Beginn der Bauuntersuchungen durch Prof. Dr. Dipl.-Ing. H. R. Rose-
mann (Goéttingen) und der bis 1953 laufenden Grabungen durch
cand. hist.-art. J. Bohland (Hildesheim).

Am 7. Dezember Aufforderung der Regierung zu Hildesheim an
vier Architekten (Dombaumeister Prof. Dr.-Ing. W. Weyres in Kéln,
‘W. Prendel und W. Fricke in Hannover sowie E. Midnz in Hildes-
heim) zur Erstellung von Wiederaufbaupldnen.

Bischof Joseph Godehard Machens (1934-1956) legt am 16. Juli den
Grundstein zum Wiederaufbau des Domes unter der Leitung von
‘W. Fricke (Hannover).

Am Fronleichnamsfest, dem 4. Juni, erster Gottesdienst im noch
nicht vollendeten Dom.

Neuweihe des Domes am Sonntag Laetare, dem 27 Marz, durch
Bischof Heinrich Maria Janssen (1957 — ad multos annos) nach
AbschluB der Wiederherstellung und des Neubaus des Westriegels
in Anlehnung an die bis 1840 bestehende westliche Turmifront
Bischof Hezilos.

Im Winter Notgrabung zwischen dem Westriegel des Domes und
dem ehemaligen fiirstbischoflichen ResidenzschloB durch den
Landeskonservator in Hannover im Zuge der Umgestaltung der
Domumgebung. Freilegung weiterer Reste des Azelin-Domes.

Am 29. Oktober 1100-Jahr-Feier der Domweihe durch den hl.
Bischof Altfrid. Lorenz Kardinal Jager, Erzbischof von Paderborn,
(1941-ad multos annos), zelebriert das Pontifikalamt.



Beschreibung des heutigen Domes

Von Hans Reuther

Der nach seiner Zerstérung am 22. Marz 1945 wiederaufgebaute und am
27. Mérz 1960 neugeweihte St.-Marien-Dom zu Hildesheim zeigt sowohl
in seiner duBeren Erscheinung als auch in seinem inneren Raumbild weit-
gehend das Gefiige des Hezilo-Baus und somit eine Bauform aus der zweiten
Halfte des 11.Jahrhunderts. Seine von 1317 bis 1333 angebauten gotischen
Kapellen sind, befreit von barocken Verdnderungen, wieder mit MaBwerk in
ihren Fenstern ausgefiillt. Anstelle eines Westbaus mit hoher Vorhalle
zwischen einem Turmpaar, das 1849 errichtet worden war, erhebt sich jetzt
wieder ein Westriegel mit iberhéhtem Glockenhaus und Vorhalle in Anleh-
nung an den bis 1840 vorhanden gewesenen Baukorper. Als einziger Bauteil
hélt der rekonstruierte achtseitige Dachreiter von 1718 bis 1721 iiber der
Vierung die Erinnerung an die barocke Ara des Domes spolienhaft wach
(Abb. 1,6, 79,10, 14).

Der Dom ist eine dreischiffige, flachgedeckte Basilika mit Querhaus, dessen
Vierung ausgeschiedemn ist, auf lateinischem KreuzgrundriB, der ein Westriegel
vorgelagert ist. Unmittelbar hinter diesem Westriegel folgt beim Langhaus
zundchst ein besonderes, durch ein Pfeilerpaar begrenztes Joch. Zum Mittel-
schiff ist in jedem dieser beiden Pfeiler eine halbkreisférmige Nische von
etwa 4,80 m Hohe vorhanden. In dieser Nische steht eine Sdule mit einer
steilen attischen Basis, die Ecksporne besitzt und deren Kapitell {iber dem
Halsring einen doppelten Kranz aus Zungenbldttern aufweist. Urspriinglich
diirften sie in irgendeiner Beziehung zu den damals vorhanden gewesenen
Emporen des Westwerks gestanden haben.

Diese fiir die Hezilozeit (1054-1079) typische Kapitellform, die eine rauhe
steinmetzmdBige Bearbeitung erkennen 1&8t, kehrt im Dom bei den noch
erhaltenen Halbsdulen in den Seitenemporen des Westwerks und bei den
quadratischen nischenartigen Kapellen an der ostlichen Querhauswand wieder.
Zwei der im Annenfriedhof aufgestellten Sdulen stammen von den Arkaden
des 1840 abgebrochenen Domwestriegels und lassen diese Formensprache mit
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nur einem Kranz aus Zungenblédttern besonders klar hervortreten. Aulerdem
sei auf die vier Sdulen in der Krypta der im Jahre 1068 von Bischof Hezilo
konsekrierten St.-Mauritius-Kirche auf dem Zierenberg zu Hildesheim ver-
wiesen, an deren Baugeschehen sicher Propst Benno von Schwaben Anteil
hatte. In Niedersachsen begegnet man dieser Kapitellform auch in der
St.-Felicitas-Krypta der ehemaligen Benediktiner-Klosterkirche St. Ludgeri zu
Helmstedt aus der zweiten Hailfte des 11. Jahrhunderts und in der Halle des
Westwerkes der ehemaligen Kanonissen-Stiftskirche zu Bad Gandersheim,
deren Einwdlbung zwischen 1063 und 1095 erfolgt ist. An der Miinsterkirche
zu Essen, der um 850 von dem Hildesheimer Bischof Altfrid (851-874) auf
seinem Eigenbesitz gegriindeten Kanonissenstiftskirche St. Cosmas und Damian,
weist der unter der Abtissin Theophanu (1039-1058) im Rahmen eines voll-
stindigen Neubaus entstandene Westbau mehrere S&ulenkapitelle auf, die
sowohl in ihrer formalen Durchbildung als auch in ihrer steinmetzmdBigen
Bearbeitung der Gruppe der Hildesheimer Kapitelle aus der Zeit Bischofs He-
zilo zuzuweisen sind. Zwei gleichartigen Nischensdulen mit méchtigen Gebalk-
stiicken aus der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts begegnet man an der west-
lichen Wand des ,Heiligen Grabes", das sich im sitidlichen Seitenschiff der im
Jahre 959 von Markgraf Gero gegriindeten ehemaligen Kanonissenstiftskirche
zu Gernrode am Nordostrand des Harzes befindet. SchlieBlich sind zu den
Ausstrahlungen Hildesheimer Architektur jener Epoche die zwei Nischen-
sdulen im Westjoch der im Jahre 1060 grundgelegten ehemaligen Domkirche
zum Heiligen Kreuz zu Dalby in der bis zum Jahre 1658 meist zu Ddnemark
gehorigen schwedischen Landschaft Schonen heranzuziehen. Dalbys Bischof
war um die Mitte des 11. Jahrhunderts der Deutsche Egino und als Missions-
trdger fungierte das Erzbistum Bremen—Hamburg (Abb. 5, 6).

Das Mittelschiff des Langhauses des Hildesheimer Domes 6ffnet sich beidseits
in zehn Arkaden mit sdchsischem Stiitzenwechsel, der aus einer Abfolge von
zwei Sdulen und einem Pfeiler besteht, zu den Seitenschiffen. Die Sdulen mit
ihren braunrot bemalten Schéften tragen noch weitgehend die urspriinglichen
Kapitelle, die bei der Barockisierung des Domes (1728-1734) zwecks Auftrages
eines plastischen Stuckdekors abgearbeitet wurden. Es sei in diesem Zu-
sammenhang erwihnt, daB die bombenzerstérte Nordwand unter Anwendung
von Stahlbeton im Arkadenbereich wiederaufgebaut wurde. Die drei Arkaden,
welche die Briistung der Orgelempore tragen, sind erst beim Wiederaufbau
eingefiigt worden. Die Kapitelle ihrer beiden Sdulen lassen eine moderne,
kubisch-abstrahierende Umsetzung des romanischen Wiirfelkapitells erkennen.
Die Linge des Mittelschiffes ist, geometrisch betrachtet, durch eine Verdrei-
fachung des Vierungsquadrates bestimmt. Die Héhe des Mittelschiffes zu seiner
Breite betrédgt 3,5 : 2,0; dasselbe MaBverhéltnis 148t sich bei den Seitenschiffen
nachweisen. Die sich zu den Seitenschiffen 6ffnenden neun gotischen Kapellen
mit Kreuzgratgewolben und der éstliche Siideingang korrespondieren nicht mit
den Langhausarkaden. Rundbogig geschlossene Rechteckfenster in beiden

2*
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Obergadenwiénden lassen das Tageslicht in das Mittelschiff einfallen, wéhrend
beide Seitenschiffe indirekt durch die Spitzbogenfenster der gotischen Kapellen
eine Belichtung erfahren. Die Decken des Langhauses sind Stahlbetonkonstruk-
tionen; ihre Balkengliederung mit Unterziigen hat man mit amerikanischem
Limbaholz verschalt. Der blau geténte Grund vermittelt einen guten Kontrast
zu den hellen Obergadenmauern. Gen Osten durchdringt das Langhaus das
Querhaus und bildet somit eine ausgeschiedene Vierung mit halbkreisférmigen
Gurtbogen, die zum Langhaus und zum Chorquadrum auf Mauervorlagen aus
Sandsteinquadern ruhen, wéahrend zu beiden Querhausarmen schlichte Vor-
kragungen ihre Last aufnehmen. Bedingt durch die Kryptenanlage ist das
FuBbodenniveau von Vierung, Chorquadrum und Hauptapsis gegeniiber dem
Langhaus und dem Querhaus wesentlich erhoht; iiber eine Marmorfreitreppe
am Ostlichen Ende des Mittelschiffs erfolgt der Zugang. Von beiden Querhaus-
armen aus erreicht man den Eingang zur Krypta. Mit Ausnahme der Hauptapsis,
die von einer Viertelkugel iiberwélbt ist, sind alle iibrigen Raumkomparti-
mente wie das Langhaus mit einer gleichartigen Stahlbetondecke iiberspannt.
In die Ostliche Mauer beider Querhausarme sind nischenartige, iiberwdlbte
Kapellen eingefligt; im nordlichen Querhausarm ist es die Cécilienkapelle, im
studlichen die Peter-und-Paul-Kapelle. Die erstgenannte Kapelle wird von
einem Kreuzgratgewolbe tiiber querrechteckigem Grundrif iiberspannt und
offnet sich mit einem neugebauten Segmentbogen innerhalb einer Sandstein-
quaderfléache zum Querhausarm. Uber ihr ist eine hohe tonnengewdlbte Nische
sichtbar, die von halbkreisférmigen Gurthogen eingefaBt ist und stellenweise
noch mittelalterliches Quadermauerwerk zeigt. Die zweite Kapelle ist von
pfeilerartigen Edkbetonungen aus Sandsteinquadern begrenzt und von einem
gestelzten Spitzbogengiebel bekrént. Auch die Querhausarme und das Chor-
quadrum erhalten durch Fenster von gleicher Form wie in beiden Obergaden
des Langhauses ihr Tageslicht; die Mauer der Hauptapsis auf Halbkreisgrundri
offnet sich in drei gréBeren Rundbogenfenstern (Abb. 11, 12).

An den siidlichen Querhausarm grenzt die Ministrantensakristei, ein urspriing-
lich rechteckiger Raum, der bis 1945 Kreuzgratgewolbe aufwies, die von vier
Pfeilern mit Sdulenvorlagen getragen wurden, und deren Kapitelle unterschied-
liche Blattformen, Bossen und Fédcherformen aufwiesen. Dem nérdlichen Quer-
hausarm ist das vom Domkellner Lippold von Steinberg gestiftete Paradies vor-
gelagert, das 1412 wohl auf dlteren Grundmauern vollendet worden ist. Seine
dreischiffige und drei Joch Tiefe umfassende offene Eingangshalle im ErdgeschoB,
die in den nordlichen Querhausarm fithrt, weist ein breiteres Mittelschiff auf.
Niedrige gotische Kreuzrippengewdlbe auf Rundpfeilern iiber sechsseitigen
Basen, von denen ohne Zwischenschaltung von Kapitellen die Gewdlberippen
ausgehen, tberspannen das Mittelschiff dieser vom groBen Domhof aus
zugdnglichen Eingangshalle. Einer der GewdlbeschluBsteine im Mittelschiff
zeigt im Relief einen Steinbock, das Wappentier des Stifters. Beide Seiten-
schiffe werden dagegen von gegurteten Kreuzgratgewdolben iiberdeckt. Uber
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der Eingangshalle erhebt sich der lichtdurchflutete sogenannte Godehardichor,
der sich zum Dominnern 6ffnet und iiber eine Treppenanlage vom nérdlichen
Querhausarm zugénglich ist; er diente urspriinglich als Sangerempore. Ostlich
an das Paradies grenzend und den nérdlichen Fliigel des Kreuzganges tangie-
rend liegt die Steinbergsche Kapelle, die Grablege ihres Stifters. Der kleine,
rechteckige Raum, der auch als Kapelle aller Patrone bezeichnet wird, ist von
einem Kreuzrippengewdlbe iiberspannt und weist noch Reste gotischer Wand-
malerei auf (Abb. 15, 16).

Die #duBere Erscheinung des Domes wird beherrscht von dem neuerbauten
Westriegel mit iiberhéhtem Glockenhaus und seiner langsrechteckigen Vor-
halle, von dem rekonstruierten barocken Dachreiter tiber der Vierung und von
der Folge der steilen Giebel der Kapellendécher, die zwischen Strebepfeilern
mit schlichten Wasserspeiern beide Langhausseiten begleiten. Zusammen mit
den griin patinierten Dachfldchen aus Kupferblech gewinnt so die Hildesheimer
Bischofskirche ihre Gestalt vor dem von Kurien umbauten grofien und kleinen
Dombhof. Die rundbogigen Saulenarkaden und Biarkaden des Westwerkes mit
seinem Glockenhaus stehen kontrapunktisch zur Vorhalle mit dem méchtigen
Rundbogenportal, dessen Gewéinde zurlickgestaffelt ist. Die tiefste Zuriick-
staffelung des Gewindes besteht wie sein Sturz aus rotem Sandstein. Eine
Folge von fiinf Pfeilerarkaden iiber dem Rundbogenportal setzt seiner Verti-
kalen eine Horizontale gegeniiber (Abb. 1).

Der jetzige Westriegel des Hildesheimer Domes hat eine Vorgeschichte. Die
erste, im Jahre 872 geweihte Domkirche besaB bereits ein dreitiirmiges Zentral-
westwerk iiber einer Pfeilerhalle. Unter dem hl. Bischof Godehard wurde um
1030 dieses Westwerk auf einen riegelartigen Westbau reduziert, den Bischof
Hezilo im dritten Viertel des 11, Jahrhunderts erneuern und mit einem iiber-
hohten Glockenhaus versehen lieB. Weitgehend unveréndert blieb dieser Bau-
korper bis zu seinem Abbruch wegen Baufélligkeit im Jahre 1840. Das Hildes-
heimer Westwerk Hezilos wurde zum Vorbild fiir das Westwerk des Domes
zu Minden in Westfalen, das in Form eines Westriegels mit tiberhchtem
Glodkenhaus um 1150 unter Einbeziehung é&lterer Bausubstanz eines West-
werkes vom 10. Jahrhundert geschaffen wurde (Abb. 2-5).

Das vorherrschende Bruchsteinmauerwerk der Auenwénde mit Eckquaderung,
wofiir iiberwiegend einheimischer Ratsandstein Verwendung fand, bestimmt
simtliche Fassaden des Domes. Die Siidfassade zum kleinen Domhof, einst auch
Ritterkirchhof (coemeterium equestre) genannt, wird durch eine Folge von
sechs Giebeln mit Krabben und Kreuzblume betont. Unter den vier mittleren
erscheinen die beim Wiederaufbau rekonstruierten und mit MaBwerk geglie-
derten Spitzbogenfenster der Kapellen; unter den flankierenden erkennt man
Portale mit gotisch profilierten Gewénden und dariiber mit MaBwerk ausge-
fiilllte Rosetten. Die einmal abgetreppten Strebepfeiler zwischen den Kapellen
und Eingangsrdumen tragen nach vorn konisch zulaufende Wasserspeier. An
der siidlichen Kapellenreihe des Langhauses sind auBien vier Epitaphe ange-
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bracht. Von Osten aus gesehen, erblickt man an der Giebelmauer der ersten
Kapelle eine reliefierte Sandsteinplatte, die oben von einer Pultschrige be-
grenzt ist und in ihrer oberen Hilfte den Gekreuzigten mit den Assistenz-
figuren, der Gottesmutter und dem hl. Evangelisten Johannes, vor der turm-
reichen und mauerbewehrten Stadt Jerusalem im Hintergrund zeigt, die
entsprechend der spétgotischen Stilauffassung nach dem Vorbild einer mittel-
alterlichen deutschen Stadt dargestellt ist. Darunter kniet der Donator mit
seiner Familie (Ehepaar mit zwei S6hnen und drei Téchtern) in der Tracht
seiner Zeit. Hinter dem Ehemann steht der Apostel St. Andreas mit dem
Diagonalkreuz und hinter der Frau der hl. Evangelist Johannes mit dem Kelch
in seiner Linken. Die dreizeilige Unterschrift in gotischen Minuskeln lautet:
Anno -+ d(omi)ni XVCXXI Jaer. des Mandages. na + Mavricius sché(n) op&(n)
baer de - storm - vor - der stenbrucgé(n) vas groet. dar + was hans berner In
Marie(n) denstg * blevé(n) XXXV - ii - dot. Die hochdeutsche Ubersetzung lautet:
Im Jahre des Herrn 1521, Montag nach. Mauritius, geschah der groBe Sturm
auf Steinbriick, wobei Hans Berner im Dienste Mariens geblieben ist.

Es ist das Epitaph des Feldhauptmanns Hans Barner, der bei der Verteidigung
der zum Hochstift Hildesheim gehérenden Burg Steinbriick an der Fuhse in der
Stiftsfehde gegen die Braunschweiger am 23. September 1521 gefallen ist. Am
unteren Rande erblidkt man in der Mitte eines Wappenfrieses mit den Ahnen-
reihen des Gefallenen und seiner Frau einen bartigen Kopf.

Dieses Epitaph ist ein qualitdtsvolles Werk niedersdchsischer Sondergotik.
Vor allem die Assistenzfiguren lassen durch ihre etwas gedrungenen Kérper-
formen und durch den teils kantig-gebrochenen Faltenwurf ihrer Gewénder
das Ausklingen mittelalterlicher Stilauffassung erkennen.

An der benachbarten Giebelmauer sieht man eine sandsteinerne Grabplatte,
die urspriinglich auf dem Ritterkirchhof, dem heutigen ,Kleinen Domhof", lag.
Sie trdgt das Relief eines stehenden Ritters mit Streitaxt, der in seiner Linken
Schwert und Dolch hélt; zu seinen FiiBen steht der Helm. Aus der Unterschrift
geht hervor, daB die Grabplatte fiir den am 17. August 1588 im Alter von
33 Jahren und 17 Wochen verstorbenen Burchard von Landsberg geschaffen
wurde. Zu beiden Seiten sind die Familienwappen aufgereiht und im Fries
erscheint das Wappen derer von Landsberg. Zwei Genien, auf Totenschideln
sitzend, halten Lot und Stundenglas; eine Beischrift lautet: ECCE VITA
HOMINIS (= sehet, das ist das Leben des Menschenl).

Zwei Grabplatten zieren die Giebelmauer der Kapelle néchst dem Siidwest-
portal. Vom nérdlichen Seitenschiff wurde die Grabplatte des Schatzmeisters
Conrad Hennies (1618-1678) und seiner Gemahlin Agnes Eleonora, geb. Willer-
ding (1630-1677), hierher iibertragen. Sie zeigt den Donator mit seiner Ehefrau,
fiinf Sohnen, sechs To6chtern und mit drei im S&uglingsalter verstorbenen
Kindern vor dem Gekreuzigten kniend. Im Giebel iiber der Grabplatte tritt
Gottvater als Beherrscher der Welt hervor. Schon zu Lebzeiten lieB sich das
Ehepaar Hennies im Jahre 1674 sein Grabmal errichten,
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Die benachbarte Grabplatte ist in ihrer bildhauerischen Komposition der
erstgenannten verwandt. Sie zeigt eine Familie mit vier Kindern, die vor dem
Gekreuzigten kniet. Im Giebel, der sich tiber der Abdeckplatte erhebt, erscheint
Christus mit der Weltkugel. Dieses Grabmal des Sekretarius Philippus Werner
entstand nach 1601.

Gegeniiber der Stidfassade ist die Nordfassade zum groBen Domhof, der einst
auch als Friedhof (coemeterium plebejorum) diente, reicher gegliedert. Das
nordwestliche Langhausportal mit seinen flankierenden Strebepfeilern weist
einen reichen figiirlichen Schmuck auf.

Unter dem linken (6stlichen) Baldachinpfeiler steht die Jungfrau Maria. In der
benachbarten Nische erblickt man den hl. Bischof Godehard in bischoflichem
Ornat mit einem Modell der nach ihm benannten ehemaligen Benediktiner-
Abteikirche zu Hildesheim in seiner Linken. Zu seinen Fiien erkennt man
einen Stifter mit Wappen, das eine Lilie enthdlt. In der gegeniiberliegenden
rechten (westlichen) Nische hat der hl. Bischof Bernward mit dem hl. Epipha-
nius seinen Platz gefunden. Ersterer ist in Pontifikalgewandung und mit dem
Bernwardskreuz als speziellem Attribut dargestellt; auf den hl. Epiphanius
weist eine Inschrift. In dem hier iibereck gesetzten Baldachinpfeiler tritt der Ver-
kiindigungsengel Gabriel hervor. Die Verkiindigungsgruppe (1388), wahrschein-
lich das Werk eines einheimischen Meisters, 146t den sich auch in Hildesheim
anbahnenden weichen Stil der Spéatgotik deutlich verspiiren. Alle finf Stein-
plastiken sind recht gut erhalten. IThre Schriftbdnder und Inschriften in goti-
scher Minuskel geben ndhere Hinweise.

Unter der Statue des hl. Bischofs Godehard wurde nach dem zweiten Weltkrieg
eine Tafel in das Mauerwerk gesetzt mit folgender Antiquainschrift: TEMPLVM
BELLO DELETVM / EX RVINIS RESVSCITATVM / 16. JVLIL A. D. 1950 /
VIRGO FAVE MALA CAVE (= Durch Krieg zerstért, aus Ruinen wieder er-
standen 16. Juli 1950 / Jungfrau, voll Gnaden, — wahr’ uns vor Schaden). Zwi-
schen den vier Zeilen ist ein griechisches Kreuz zu sehen.

Die sich nach Osten zum Paradies erstreckende Folge der iibergiebelten fiinf
Kapellen entspricht formal denen an der Siidfassade.

Das Paradies tritt als ostlicher Riegel in Verlingerung des nordlichen Quer-
hausarmes des Domes vom groBen Domhof aus in Erscheinung. Es handelt sich
um einen Sandsteinquaderbau, dessen Stirnwand dem Querschnitt des Quer-
hauses angepaBt ist. Die Stirnwand ist durch vier abgetreppte und in ihrem
unteren Drittel von einem Gurtgesims umzogene Strebepfeiler mit Fialenbe-
krénung rhythmisch gegliedert, wobei die Strebepfeiler an den Ecken diagonal
hervortreten. Beide Giebelschrigen sind mit Krabben besetzt und eine Kreuz-
blume ziert ihre Spitze. In den Achsen iiber dem gedriickten und mit Krabben
gezierten Spitzbogenportal und iiber den flankierenden rundbogigen Offnun-
gen des Erdgeschosses ist die Wandfliche zur Steigerung in der Vertikalen
durch drei langgestreckte Spitzbogenfenster weitgehend aufgelockert. Dem
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sechsbahnigen Mittelfenster stehen die doppelbahnigen, niedrigeren Seiten-
fenster mit FischblasenmaBwerk gegeniiber, Anstelle einer MaBwerkgliederung
im Tympanon des Mittelfensters tritt dort eine figurenreiche Reliefdarstellung
der Kreuztragung Christi in Erscheinung. In den drei mit Baldachinen be-
kronten Figurennischen, die in der Mittelachse aller drei Fenster am unteren
Rande der Sohlbankschrdgen ansetzen, stehen auf polygonalen Laternen-
konsolen die steinernen Statuen der Gottesmuiter mit dem Jesuskind, begleitet
von den heiligen Bisch6fen Bernward und Godehard in Pontifikalgewandung
mit Mitra und Hirtenstab. Als Attribute sind ein aufgeschlagenes Buch und
das im Hildesheimer Domschatz befindliche Heiligtum Unserer Lieben Frau
zu erkennen. Diese reifen Werke der Bauplastik gehoren der Entstehungszeit
des vom Domherrn Lippold von Steinberg im Jahre 1412 gestifteten Paradieses
an, dessen unterer Teil vermutlich bereits frither grundgelegt wurde; sie
dirften in Hildesheim geschaffen worden sein. Beachtung verdienen schlieBlich
die Barockgitter, vor allem das des Spitzbogenportals aus dem Jahre 1704.
Die Ost- und Westseite des Paradieses ist ebenfalls durch abgetreppte und
mit einem Gurtgesims umzogene Strebepfeiler in drei Felder gegliedert. Uber
einer Rundbogendffnung im ErdgeschoB jedes Feldes fiillen dreibahnige Spitz-
bogenfenster mit MaBwerknasen den oberen Fassadenteil, von denen an der
Nordseite zwei wegen der angrenzenden Steinbergschen Kapelle wesentlich
kiirzer sind. Wie die Fenster der Stirnseite tragen sie zur Belichtung des
dahinter liegenden Godehardichores bei (Abb. 15, 16).

Die Orgel

Mit der Zerstérung des Domes am 22. Marz 1945 ist auch die Orgel zugrunde
gegangen. Nach J. M. Kratz erhielt der Hildesheimer Dom nach der siegreichen
Schlacht bei Dinklar 1367 eine Orgel. A. Bertram erwéhnt einen Orgelneubau
durch Johann Meier im Jahre 1576. Die groBe Domorgel mit 31 Registern war
1616 auf der Westempore des Mittelschiffes errichtet worden. Thren impo-
santen, frithbarocken Prospekt mit zwei flankierenden Pedaltiirmen und einem
Riickpositiv in der Mitte der Balusterbriistung hat wahrscheinlich der einhei-
mische Meister Jonas Wolf im Jahre 1617 geschnitzt, der vor allem in Biicke-
burg tdtig war. 1799 wird Joseph Friderici als Orgelbauer im Dienst des
Hildesheimer Domes genannt, der wohl in erster Linie fiir die laufende Instand-
haltung dieser Orgel verantwortlich war. Das urspriingliche Werk der Dom-
orgel bestand, im Laufe der Zeit mehrfach umgearbeitet, bis 1909. In jenem
Jahr wurde von dem Orgelbaumeister Adolf Hammer (1854-1921) in Hannover
(Firma Ph. Furtwéngler und Hammer) ein neues Werk mit pneumatischer
Traktur geschaffen, das drei Manuale und ein Pedal aufwies,

Die heutige Domorgel nimmt, wie ihre Vorgéngerin, den Platz auf der nun-
mehr neuerbauten Empore an der Westseite des Mittelschiffes ein. Der Orgel-
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baumeister Franz Breil (Dorsten/Westf.) schuf das Werk nach einer Disposition
des Organologen Dr. Rudolf Reuter (Miinster/Westf.). Den reich gegliederten
Prospekt und den des Riickpositivs entwarf Dr.-Ing. Heinz Wolif (Hannover).
Die Domorgel besitzt Schleifladen mit mechanischer Spiel- und elektrischer
Registertraktur und verfiigt iber 52 klingende Register mit fast 4000 Pfeifen,
die auf vier Manuale (Hauptwerk, Riickpositiv, Brustwerk und Spanische
Trompeteria) und auf das Pedal verteilt sind. Bemerkenswert sind die soge-
nannten Spanischen Trompeten, drei waagerecht in den Raum ragende Zungen-
register, die aus 168 Pfeifen bestehen und dem vierten Manual zugeordnet
sind (Abb. 12).
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Das Geliute

Von den sechzehn Léute- und Uhrschlagglocken des Domes iiberstanden neun
Lauteglocken den zweiten Weltkrieg. Von diesen konnte nur die 1765 von
Johann Martin Roth aus Mainz in Hildesheim gegossene Apostelglocke
(Ton as®) in das neue Geldute iibernommen werden. Die Godehardsglocke erlitt
beim Luftangriff betrdchtlichen Schaden, so daB sie nicht mehr ldutbar war. Zu-
sammen mit der Bernwardsglocke, die 1945 noch auf dem Hamburger Glocken-
friedhof lagerte und auf dem Transport zu Schaden kam, wurde sie einge-
schmolzen, und das Metall fand beim GuB der neuen Domglocken Verwendung.
Die iiberkommene Nikolausglocke héngt jetzt im Vierungsturm des Domes
und die Glodke mit dem Ton a" im Dachreiter der Kapelle des Friedhofes der
Domkirchengemeinde. Die restlichen kleinen Glodken wurden an neuerbaute
Kirchen der Ditzese entliehen.

In den Jahren 1959/1960 wurden in der GlockengieBerei von F. W, Schilling zu
Heidelberg fiinf neue Glocken gegossen und in den beiden iibereinander
gelegenen Turmkammern des Westwerkes des Domes aufgehdngt: die Canta
bona (Ton £f°), die Bernwardsglocke (Ton b°), die Godehardsglocke (Ton ),
die Epiphaniusglocke (Ton es’) und die Cécilienglocke (Ton {'), von denen die
erstgenannte mit einem Durchmesser von 2,307 m und mit einem Gewicht von
8686 kg die gréBte und die bedeutendste ist. Thre Inschrift, an der Haube
(Platte) und am Kranz verteilt, lautet: CANTATE DOMINO CANTICVM
NOVVM QVIA MIRABILLA FECIT, SANCTA MARIA CANTA BONA NOBIS!
(Singet dem Herrn ein neues Lied, da er Herrliches getan. Heilige Maria,
singe uns Gutes.) Auf ihrem langen Feld ist das Bild der Gottesmutter mit dem
Jesuskind in erhabener UmriBzeichnung sichtbar.
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Die Krypta

Die sich stark iiber das FuBbodenniveau des Langhauses erhebende Krypta-
anlage beansprucht die Grundflache der ausgeschiedenen Vierung, des Chor-
quadrums und der halbkreisformigen Apsis und beinhaltet die &lteste Bau-
substanz des Domes. In den Jahren von 1896 bis 1898 wurde sie von R. Herzig
durchgreifend restauriert und dabei ihr Zustand in romanischer Zeit weit-
gehend wiederhergestellt, denn im Jahre 1770 war die Krypta unter der
Regierung von Fiirstbischof Friedrich Wilhelm Freiherrn von Westfalen
(1763-1789) in der Stilauffassung des ausklingenden Barocks verdndert worden.
Sie ist heute vom nérdlichen und siidlichen Querhausarm iiber je eine Treppe
zugénglich.

Der westliche unter dem Vierungsquadrat gelegene Kryptenteil ist der alteste
und Bestandteil des ersten, von Bischof Altfrid (851-874) errichteten Domes.
Bischof Hezilo (1054-1079) hat im Rahmen seines Dombaus auch die Krypta im
Jahre 1061 gen Osten um drei Joche erweitert und Bischof Berthold (1119-1130)
lieB im Rahmen der Neufundamentierung und des Neubaus der Apsis im
Jahre 1120 auch eine Kryptenapsis ausfiihren. In manchen Punkten ungeklédrt
geblieben ist trotz der Domgrabung ab 1945 noch die Frage der Beziehung
des dltesten Kryptenteiles zu dem heute nicht mehr bestehenden Krypten-
umgang mit seinen Annexbauten. Bei der 1898 abgeschlossenen Renovierung
konnte im westlichen Teil der heutigen Krypta der Zugang zu einer Confessio
aus dem 10. Jahrhundert freigelegt werden, in der wohl die Gebeine des hl.
Epiphanius verehrt wurden, die Bischof Othwin (954-984) im Jahre 963 aus
Pavia nach Hildesheim iiberfiihrt hatte. Sie wurde am 22. Mérz 1945 vernichtet.

Entsprechend den drei Bauabschnitten lassen sich noch heute drei Raumteile
deutlich unterscheiden. In der Altfrid-Krypta, einem quadratischen Raum mit
Wandvorlagen, dessen vier gedrungene Sdulen mit attischen Basen und
Wiirfelkapitellen neun quadratische Kreuzgratgewolbe tragen, befindet sich die
Grabstitte des hl. Bischofs Godehard. Urspriinglich war wohl diese Krypta
offen. Gen Osten folgt nach einer Zasur durch zwei Rechteckpfeiler in den
Achsen der Saulenreihen die dreischiffige und dreijochige Hallenkrypta Hezi-
los. Auch hier sind es wieder in formaler Hinsicht dieselben Sdulen, die in
zwei Reihen zusammen mit den Wandvorlagen die gegurteten Kreuzgrat-
gewolbe, teils iiber quadratischem, teils iiber rechteckigem GrundriB, tragen.
In der Apsis steht der von zwei Mauerzungen eingefafte Sakramentsaltar
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des Domes; ein schmales Zwischenjoch stellt die Verbindung zur Hallenkrypta
dar. Samtliche Kryptensdulen stammen aus dem Jahre 1898, als im Rahmen
der Restaurierung die alten im Laufe der Jahrhunderte vor allem infolge von
Feuchtigkeit ruinos gewordenen durch Kopien ersetzt werden mufiten.
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Die St.-Laurentius-Kapelle

Nach der Sakristei folgt in Ostrichtung die heute ebenfalls als Sakristei
genutzte St.-Laurentius-Kapelle. Mit ihrer nérdlichen Lingsseite begrenzt sie
den Siidfliigel des Kreuzganges und ihre oOstliche Stimwand trifft auf die
St.-Antonius-Kirche. Zumindest ihre Planung als niedrige, dreischiffige Halle
aus sechs Jochen mit Kreuzgratgewdlben iiber einer Grundfliche von
15,103X9,87 m und einer Hohe von 2,80 m bis zu den Gewolbescheiteln entstand
unter der Regierung von Bischof Udo (1079-1114), der hier seine letzte Ruhe-
statte gefunden hat. Sie diente urspriinglich der Domgeistlichkeit als Kapelle
zur Abhaltung der Totenoffizien. Im Jahre 1440 wurde ein viertes Schiff an
ihre Siidseite gesetzt. Die zehn stémmigen spatromanischen Sdulen mit atti-
schen Basen, die mit Eckspornen versehen sind, zeigen {iber ihrem Halsring
unterschiedliche Kapitellformen. Neben den bekannten, geometrisch exakten
Wiirfelkapitellen treten Bereicherungen durch palmettenartig oder ranken-
formig angeordnete Blitter auf. Zwei dieser Kapitelle bediirfen eines beson-
deren Hinweises: Das Kapitell der ostlichsten Saule in der Mittelreihe zeigt
das zu abstrahierender kantiger Formensprache weiterentwickelte Zungen-
blattkapitell der Hezilozeit und das ibernachste in dieser Reihe weist an
jeder Seite eine auf dem Riicken liegende hundeartige Tiergestalt auf, die auf
ihrer Unterseite von einer asymmetrischen Volutenspange begrenzt wird. Die
Kampferplatten dieser Kapitelle sind teils mit Hohlkehlen versehen, teils mit
einem dreireihigen Schachbrettfries geziert. Eine kontrapunktische Wirkung
rufen die fiinf achteckigen, pfeilerdhnlichen Sdulen des spatgotischen Erweite-
rungshaus mit ihren abgetrennten Basen und den grofblatterigen Laubkapi-
tellen hervor.
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Uber der St.-Laurentius-Kapelle lag frither das Dormitorium, der gemeinsame
Schlafraum der Domgeistlichen, der durch eine steinerne Wendeltreppe mit
dieser verbunden war. Im Jahre 1483 wurde das Dormitorium zum Rittersaal
umgebaut.
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Der Rittersaal

Der 14,90 m lange, 9,90 m breite und 7,25 m hohe Rittersaal, der bis zu seiner
Zerstérung am 22. Méarz 1945 das Dibzesanmuseum beherbergte, befindet sich
iiber der St.-Laurentius-Kapelle am Siidfliigel des Kreuzganges. Anstelle des
dort gelegenen Dormitoriums der Domgeistlichen wurde er als Aula Nobilium
im Jahre 1483 eingerichtet und um 1740 griindlich erneuert. Seine wandfeste
Ausstattung, vor allem die 1753 vollendeten Freskomalereien an den Wénden
und der méchtigen Voutendecke durch den niederbayerischen Maler Joseph
Gregor Winck (1710-1781) gingen 1945 zugrunde. Entsprechend der Bedeutung
des Rittersaales bei der Eréffnung der Landtage und bei anderen wichtigen
Staatsakten der fiirstlichen Regierung hatte J.G. Windt, der zu einem der
bedeutendsten Freskanten Siiddeutschlands zahlt, die mit ihren Hauptwerken
in fremden Stammeslandschaften verteten sind (zum Beispiel seine Ausmalung
der katholischen Kapelle im Bergschlo8 Liebenburg bei Goslar), in allegori-
scher Wiedergabe die Stinde des Hochstiftes dargestellt, ihre Pflichten be-
zeichnet und den Sieg der Tugend verherrlicht. Erhalten geblieben ist aber die
qualititsvolle Reihe von fiinf Pariser Gobelins (= Bildteppiche) aus der Manu-
faktur des Franz van den Planken (Frangois de la Planche), die in Form der
Artemissage die Erziehung des franzosischen Konigs Ludwig XIII. (1601-1643)
durch Maria von Medici darstellen. Diese um 1620 geschaffenen Bildteppiche
sind ein Geschenk des am 25. August 1727 verstorbenen Hildesheimer Dom-
propstes Franz Dietrich Joseph von Landsberg, dessen Bronzeepitaph sich bis
1945 in der St.-Barbara-Kapelle befand.
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Der Kreuzgang

Ustlich an die Querhausarme der Domkirche grenzend, umschlieft der Kreuz-
gang den ldngsrechteckigen St.-Annen-Friedhof, die Begrédbnisstitte der Dom-
herren und Dignitére. Seine Anlage geht auf Bischof Hezilo zurtick (1054-1079);
er zdhlt zu den wenigen romanischen Kreuzgédngen, die doppelgeschossig
ausgefiihrt worden sind. Es handelt sich um einen Sandsteinquaderbau mit
unterschiedlich ausgebildeten Bogenéffnungen, der aus drei Fliigeln besteht,
die unter ihren steilen Sattelddachern auch die Annexrdume vereinigen. Das
Erdgeschol} ist durchgéngig mit gurtlosen Kreuzgratgewd6lben aus verputztem
Bruchstein tiberspannt, die auf einfachen Wandvorlagen mit abgekanteten
Kdmpferplatten ruhen; das ObergeschoB weist dagegen eine Flachdecke auf.

Der Siidfliigel schlieBt unter seinem Dach die St.-Laurentius-Kapelle mit dem
dariiber liegenden Rittersaal und, durch beide Stockwerke reichend, die
St.-Antonius-Kirche ein. Im ErdgeschoB offnet er sich in 13 fast halbkreis-
formige Arkaden, deren Pfeilern zur Sicherung der Bausubstanz spédter zusétz-
lich Strebepfeilern vorgelegt sind; letztere laufen sich zwischen Kdmpfer und
Bogenscheitel tot. Eine Arkade ermdglicht den Zugang zum Annenfriedhof.
Beim ObergeschoB erkennt man eine rhythmisch gegliederte Folge von kleinen
Arkaden mit einem Stiitzenwechsel, der sowohl zwei Sdulen und einen Pfeiler
als auch drei Sdulen und einen Pfeiler zusammenfaBt. Die Sdulen mit attischen
Basen, die mit Eckspornen versehen sind und Wiirfelkapitellen, auf denen
gekehlte Kampfensteine ruhen, sind bei diesem Kreuzgangifliigel nicht aus
Sandstein, sondern aus poliertem Kalksinter gefertigt.

Der Ostfliigel ist einfacher gestaltet. Je zwei halbkreisformige Arkaden, die auf
Pfeilern mit abgefasten Ecken ruhen, entsprechen einem Bogen im ErdgeschoB,
Auf den niedrigen Strebepfeilern zwischen den Bogen erkennt man Wand-
vorlagen, die bis zur Briistungsoberkante des zweiten Geschosses reichen;
ihre Ecken sind mit Dreiviertelsdulchen besetzt, die trotz erheblicher Ver-
witterung eine attische Basis erkennen lassen. Es diirfte hier wohl einmal eine
Planénderung vorgenommen worden sein. Zwei méchtige Strebepfeiler mit
Pultabdeckung wurden in gotischer Zeit als Verstdrkung hinzugefiigt. Die
hinter diesem Kreuzgangfliigel liegenden Réume dienten der Choralei im
ErdgeschoB, und im zweiten Stockwerk war die Beverinische Bibliothek unter-
gebracht, die Stiftung des Pfarrers Martin Bever aus GroB Forste bei Hildes-
heim vom Jahre 1667. Heute liegt unter diesem Dach das Joseph-Godehard-
Haus, das vom Hiickedahl zugénglich ist.

Der Nordfliigel 6ffnet sich im ErdgeschoB &hnlich dem Siidfliigel in 14 fast
halbkreisférmige Arkaden, zwischen denen nachtréaglich Strebepfeiler errichtet
wurden, die sich nach oben abschrdgend mit der Mauerflucht verschmelzen.
Beim ObergeschoB erkennt inan eine Folge kleiner Arkaden im sdchsischen
Stiitzenwechsel, deren Grundform denen am Studfliigel entspricht, jedoch sind
hier alle Sdulen aus Sandstein gefertigt. Hinter diesem Kreuzgang befinden
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sich, von Westen aus gesehen, die an das Paradies grenzende und von dort
aus zugédngliche Steinbergkapelle und die kleine Annenkapelle (Capella
St. Annae minor), ein schlichter Rechteckraum, der von einem Kreuzgrat-
gewolbe iiberspannt ist, sowie die Rédume der Domschule.

Die steilen, mit roten Hohlpfannen eingedeckten Sattelddcher aller drei Kreuz-
gangfliigel bargen einst die Zinskornbdden und hatten daher bis zu ihrer
Zerstorung am 22. Méarz 1945 zur Beliiftung, in mehreren Reihen iibereinander
angeordnet, langgestreckte Schleppluken. Im Laufe der Jahrhunderte hat sich
das Erdreich des St.-Annen-Friedhofes erhoht, so daB samtliche ErdgeschoB-
arkaden mit steinernen Briistungen versehen werden mufBten.

In der nordéstlichen und in der siidostlichen Ecke des St.-Annen-Friedhofes
stehen zwei Sdulen aus Sandstein sowie eine S&dulenbasis und ein Kapitell aus
gleichem Werkstein. Die beiden erstgenannten stammen aus den Arkaden des
von Bischof Hezilo verdnderten Westwerkes (S. 14, 18f.). Beide Séulen haben
attische Basen; ihre Kapitelle iiber dem Halsring bestehen aus einem Kranz
von Zungenbldttern, deren Spitzen vom Kalathos geldst sind. Eine kraftvoll
geformte, hohe Deckplatte schlieBt jedes Kapitell ab. Das Einzelkapitell dage-
gen 1dBt noch deutlicher das Weiterleben der antiken Formensprache, hier
der korinthischen Ordnung entlehnt, verspiiren. Die Zungenblatter des Kranzes
mit ihrem leicht gezackten Rand sind naturalistischer aufgefaBt und iiber ihnen
erscheinen die Eckvoluten mit einem Lilienmotiv in der Mittelachse jeder
Seite, die bereit sind, federnd die Last der Bogen auf der diinnen Deckplatte
zu tragen (Abb. 13).
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Die St.-Annen-Kapelle

Weltabgeschieden steht inmitten des vom doppelgeschossigen Kreuzgang
umschlossenen Domfriedhofs die frithgotische St.-Annen-Kapelle (Capella
St. Anna Major), eine Stiftung Bischofs Otto II. (1319-1331), die in den Jahren
1321 bis 1322 aus Sandsteinquadern als einschiffiger, mit abgetreppten Strebe-
pfeilern umzogener Baukorper von zwei Jochen Lange und mit einem aus fiinf
Achteckseiten gebildeten Altarraum an der Ostseite errichtet worden ist. Sie
zdhlt zweifellos zu den bedeutendsten Bauleistungen jener Stilepoche in
Hildesheim. Thre neun schmalen, {iber dem Gurtgesims des Sockels ansetzenden
doppelbahnigen Fenster weisen dreipaBférmige MaBwerkfiillungen auf und
fiillen fast vollstdndig die Wandflachen zwischen den Strebepfeilern aus. Der
steile Westgiebel wird durch iibereck gesetzte Strebepfeiler, die zuséatzlich
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mit einer Fiale bekront sind, eingefaBt und weist auf seiner Spitze eine
Kreuzblume auf. Als phantasievolle bildhauerische Schopfungen konnen die
teils als groteske Tiergestalten (Hunde, Lowe, Drachen mit Menschenhaupt),
teils als menschliche Koérper ausgebildeten Wasserspeier angesehen werden,
die oben an den Stirnseiten der Strebepfeiler vor dem verkrépftem Haupt-
gesims des mit Kupferblech eingedeckten Daches angebracht sind. Den
Tympanon des profilierten Spitzbogenportals an der Giebelseite ziert ein
Relief aus der Erbauungszeit, das die hl. Mutter Anna Selbdritt darstellt und
noch Reste der urspriinglichen farbigen Fassung aufweist.

Das Innere (Lénge 8,12 m, Breite 4,48 m, Scheitelhéhe 8,50 m) ist mit einer
Kreuzrippenwoélbung iberspannt, die von runden Wanddiensten getragen
wird. Die drei GewdlbeschluBsteine weisen Sinnbilder Christi auf: den Lowen,
der seinen Welpen erweckt, den Pelikan, der seine Jungen mit dem eigenen
Blut nahrt und den Vogel Phénix, der aus der Asche zu neuem Leben
ersteht.

Der sechseckige Dachreiter, eine Zutat aus der Barockzeit, ist bei der Zersto-
rung Hildesheims am 22. Mdrz 1945 zugrunde gegangen. Nach dem zweiten
Weltkrieg waren in der St.-Annen-Kapelle zundchst die beiden Fliigel der
Bernwardstilir, die Christussdule und das Taufbecken aus dem Dom zur
Besichtigung ausgestellt, ehe diese Kunstwerke nach Wiederaufbau der
Bischofskirche ihre angestammten Platze erhalten konnten (Abb. 8).
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Der ,, Tausendjahrige Rosenstock”

Die Chorapsis des Domes mit ihren drei Rundbogenfenstern ist auBien nur
vom St.-Annen-Friedhof vollstdandig zu betrachten. Uber dem profilierten
Sockel mit den rundbogigen Fenstern der Kryptenapsis setzt eine vertikale
Gliederung mit vier Rundstabvorlagen an, die unterhalb des Traufgesimses
des Halbkegeldaches einen Bogenfries tragen. Besonders eindrucksvoll tritt
die Chorapsis mit dem dahinter aufragenden Giebel des Chorquadrums und
mit der bewegten UmriBllinie des Vierungsdachreiters hervor,

An der. Chorapsis wéchst und blitht noch immer der von Legenden umwobene
» Tausendjahrige Rosenstock”, der mit der aus dem 11. Jahrhundert stammen-
den ,Fundatio Ecclesiae Hildensemensis" und dadurch mit der Griindung der
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Domkirche in Verbindung gebracht wird. Obwohl bei der Zerstérung des
Domes am 22, Mérz 1945 die oberirdischen Sprossen durch den Brand verdorrt
waren und Gesteinstriimmer ihn fast vollstindig verschiittet hatten, setzten
noch im gleichen Jahr neue unterirdische Triebe an. Es handelt sich bei dem
.Tausendjihrigen Rosenstock” um eine Wildrose (lat. Rosa canina), von der
urkundlich erstmals im Jahre 1573 in der éltesten gedruckten Stadtgeschichte
Hildesheims (Hyldesia Saxoniae) des Anton Moecker beildufig berichtet wor-
den ist. Als fritheste prazise Urkunde {iber den Hildesheimer Rosenstock muB
die Geschichte der Stadt (Chronicon Hildesiense) von 1629 angesehen werden,
die der am Gymnasium Mariano-Josephinum als Lehrer tdtig gewesene
Jesuitenpater Georg Elbers (1607-1673) verfalt hat (Abb. 14).
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Die St.-Antonius-Kirche

Zusammen mit der Erweiterung der St.-Laurentius-Kapelle um 1440 durch den
Domkellner Burchard Steinhoff wurde von ihm eine ostwérts angrenzende
Kapelle zu Ehren des hl. Antonius des Einsiedlers gestiftet, der als Vater des
morgenlédndischen Monchstums verehrt wird. Auch iiber dieser Kapelle er-
streckte sich das Dormitorium der Domgeistlichkeit. Nach einer Verordnung
von 1443 hatten alle Domherren und -vikare, die eine Messe im Dom zu
halten hatten, die Nacht zuvor zwecks innerer Sammlung in diesem Schlafhaus
zu verbringen.

Die Jesuiten, die sich im Jahre 1590 in Hildesheim niedergelassen hatten,
nahmen im Jahre 1655 eine VergroBerung der ihnen iibertragenen St.-Anto-
nius-Kapelle vor, entfernten die Gewdélbe und adaptierten das Dormitorium,
Der langgestreckte Raum wurde durch sechs Paare Eichenholzstiitzen in drei
Schiffe geteilt, mit hélzernen Kreuzgewdlben iiberspannt und beide Seiten-
schiffe mit Emporen versehen, Die Konsekration erfolgte am 15. Juni 1656
durch Weihbischof Adamus Adami (¥ 19. Februar 1663). Die erweiterte St.-
Antonius-Kirche stellte durch ihre Holzkonstruktion eine Sonderform des
Typus der frithen Jesuitenkirchen Nordwestdeutschlands dar, die allgemein
als gotische Nachziigler betrachtet werden. Sie diente als Gymnasialkirche dem
Gymnasium Josephinum,
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D Altarbild der Auferstehung Christi, Niederlandisch um 1570-1580.
In der St.-Georgs-Kapelle



A. Altar des hl. Thomas von Canterbury
in der Sakristei
B. Treppenhauser der Tirme
C. Neue Vorhalle \
D. Turmzwischenhalle J YO" 1842-49
E. Kapelle der Unbefleckten Empféangnis,
jetzt auch dem hl. Bernward gewidmet
F. Kapelle der hl. Elisabeth
G. Kapelle der Martyrer Vincenz u. Anastasius
H. Kapelle der hl. Barbara
J. Drei-Konige-Kapelle
K. Matthaus-Kapelle
L. Kapelle der 10 000 Martyrer
M. Georgs-Kapelle
(N). Cacilien-Altar
0. Kapelle aller Patrone
(P). Altar der Apostelflirsten Petrus u. Paulus
Q. Kleine Annen-Kapelle im Kreuzgange
R. Laurentius-Kapelle
S. Antonius-Kapelle
T. Annen-Kapelle im Friedhofsgarten
Ziffer:
1. Hochaltar im Chore
2. Chorsakristei
3. Bischoflicher Thron
4. Nische, benutzt zur Aufbewahrung
des heiligsten Sakraments vom
Griindonnerstage bis Karsamstag
5. Offnung im Krypta-Gewdlbe
6. Chorgestiihl
7. Lettner
8. Tiren im Lettner
9. Anbau am Lettner
(darunter die Konfessio in der Krypta)
10. Altar des hl. Kreuzes und des hl. Blasius
11. Seitliche Chortreppen
12. Westliche Krypta-Treppen
13. Seitliche Krypta-Treppen
14. Spaterer Standort des Katharinen-Altars
(ehemals unter der Orgel gelegen)
15. Aller-Heiligen-Altar (stand ehemals
im Mittelschiffe vor der Irmenséule)
16. Die Irmensaule
17. Ehernes Taufbecken
18. Bernwards-Saule
19, Die Bernwards-Tiiren
(20). Bartholomaus-Kapelle (iiber dem
ostlichen Eingange der Siidseite)
21. Hezilos groBe Lichterkrone —
Die lateinischen Zahlen bezeichnen
die im Texte dieses Buches
angegebenen Bischofsgraber
22. Lichterkrone Azelins
28. Schrein des hl. Epiphanius
24. Schrein des hl. Godehard
25. Grabplatte des Presbyter Bruno

In unserem Grundrisse des Domes bezeichnet:

26. Rosenstrauch
27. Grabplatte Eghardus de Hanense II.
28. Grabplatte Henricus |II.
29. Grabplatte Bischof Sommerwerk
30. Grabplatte Bischof Wedekin
31. Grabplatte Bischof Franz Egon
32. Grabplatte Bischof Friedrich Wilhelm
33. Grabplatte Bischof Otto |I.
34. Gedachtnistafel de Landsberg
35. Gedachtnistafel Jod. Ed. de Brabeck
36. Gedachtnistafel (Verstellt)
37. Gedéachtnistafel Fr. de Niéhausen
38. Gedachtnistafel W. de. Nighausen
39. Gedachtnistafel Max. Henr. de et in Weichs
40. Gedachtnistafel Max. Henr. de et in Weichs
41. Gedachtnistafel Twickel
42 a. Gedachtnistaf. T. Arn. de Bocholtz
42 b. Gedachtnistaf. J. Engelhardt v. Rindtorff
43 a. Gedachtnistaf, W. de Bocholtz
43 b. Gedachtnistaf. Joh. Fr. de Bocholtz
44. Grabstein der Schonetta de nassauwe,
Herzogin von Braunschweig
45. Gedachtnistafel Rab. Christ. ab Hoerde
46. Gedachtnistafel J. Godefr. ab Hoerde
47. Grabstein A. a Falckenberg
48. Gedachtnistafel L. B. in Weichs
49. Gedachtnistafel F. P. G. de Loe
50. Gedachtnistafel O. M. de Mallinkrodt
51. Gedéachtnistafel L. St. de Wenge ex Beck
52. Gedachtnistafel Fr. Arn. ab Asseburg
53. Grabplatte Canonicus von Veltheim
54. Gedéchtnistafel L. de Hassenkampf
55. Grabplatte V. Alten
96. Grabplatte A. S. de Beroldingen
57. Gedé&chtnistafel Fr. a Wrede
58. Grabstein Th. a Ketler
59. Grabstein M. de Wissocq
60. Metallwappen
61. Finf Metallschilde:
a. unten: von der Recke
b. von der Lippe
c. mitten: Th. Baron von Luterode
d. oben: v. Euterode
e. V. Roishausen
62. Gedachtnistafel J. de Bockenvorde
63. Grabstein
64. Grabstein L. de Hanense
65. Grabstein Egg. de Hanense
66. Grabstein Hanense
67. Grabstein Bischof Otto I.
von Wohldenberg
68. Grabstein Bischof Adelog
69 a. Gedéachtnistafel W. F. de Wenge ex Beck
69 b. Gedachtnistafel Haxthausen
70a.und b. Zwei Metallschilde
71. Erzbischof Dr. Joseph Godehard Machens
72. Bischof Siegfried, 1 1227
73. Bischof Burchard v. Oberg, 1 1623

Der Dom in Hildesheim
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DER AZELIN -DOM ZU HILDESHEIM

UBERSICHT DER BEFUNDE AUS DEN JAHREMN 1839, 193k 1965/66

-‘—er# BEREICH DER UNTERSUCHUNGEN 93k — 1

FUNDAMENT - REST DER EHEMALIGEN
UMFRI DER D EIHEIT,
[BERNWARDINISCH 2]

HINTERHAUS

EHEM, FURSTBISCHOFLICHE RESIDENZ
= NACHMALIGES LANDGERICHT—

HINTERHAUS ABGEBROCHEN 193k
SONSTIGE BAUTEILE M INNEREN VERANDERT

3 BEREICH DER GRABUNGEN 1965/66 ——

EHEM. STIFT ZUM SCHUSSELKORBE
~ KAPELLE —
[ABcEBROCHEN 1827]

+——— BEREICH DES BEFUNDES 1859 _——I
|
|
I

SROSSER DOMHOF

DOM - WESTRBAU
[ ABGEBROCHEN 1839]

VORDERHAUS

DREIBOGEN - GEBAUDE
[ABGEBROCHEN 7839 ]

[ 1 T T i

= AUFGEHENDES MAUERWERK DES AZELIN - DOMES
W = RESTE DES AUFGEHENDEN MAUERWERKES DER EHEM. BISCHOFSKAPELLE

I:I = BAUBESTAND DER EHEM. BISCHOFSRESIDENI UND DES DOMES NACH HISTORISCHEN PLANEN

IM OBERGESCHOSS
EHEM, BISCHOFSKAPELLE
[ABGEBROCHEN 1839

KLEINER DOMHOF

HISTORISCHE PLANUNTERLAGEN:
AUS DEM ARCHIV DES S$TA

AUAMTES. Hil

1. GRUNDRISS 1. ETAGE DER VORM. FURSTBISCHOFLICHEN 'P.ESlDEHZ S1G, DOWELL , UM 1821

2 DGMTMDRH ZU HILDESHEIM , 1.GRUNDRISS , SIGN. NELLEN.'CAH? VOR 1859,

1E DER YOR DER £ DES SUDL. TREPPENTURMES , 1859.

\ uuoslmurrm HILDESHEIM | KELLERGESCHOBS, BESTANDSPLAN 20.9.1926.
5. AZELIN NM:GRAIUI-WLA&EN VOM REG, BAUFIHRER MAASE, 1955,

= DURCH GRABUNG FREIGELEGTE FUNDAMENTE
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St.-Antonius-Kirche 33

Ihrem Wiederaufbau nach der Zerstérung am 22. Mdrz 1945 lag der Entwurf
von Wilhelm Fricke (Hannover) zugrunde. Da der Haupteingang jetzt vom
Hiickedahl aus erfolgt, war eine Umorientierung erforderlich. Der einschiffige
Saalraum wird von einer Holzbalkendecke mit Unterziigen im Segmentbogen
iiberspannt. Am 19. Mérz 1961 fand die Neuweihe statt.

Literatur: :

Bertram, Geschichte, II, p. 123 1., 131 {., 345, 347 if., 356 i., 362; III, p. 59 {., 62,
71, 99, 170. — J. Braun SJ, Die Kirchenbauten der deutschen Jesuiten, 1. Teil,
Freiburg i. Br. 1908, p. 122, 125128, Taf. 7 a und b, Taf. 8 c. — Zeller, p. 134 f, —
Herzig, p. 42. — Behnke, p. 37. — H. Reuther, Ein Plan von Antonius Hiilse fiir
das Hildesheimer Jesuitenkolleg. In: Gymnasium Josephinum Hildesheim,
Bericht liber das Schuljahr 1967/68, p. 44—47.

3 Domfiihrer
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Die kiinstlerische Ausstattung
Von Victor H. Elbern

Nach der Zerstérung der Hildesheimer Kathedralkirche, gegen Ende des zwei-
ten Weltkrieges, stellte sich mit dem Wiederaufbau des Gotteshauses auch
die Frage nach seiner Neuausstattung. Die wichtigsten Kunstwerke waren
gliicklicherweise gerettet worden. So war die Neueinrichtung weniger von
den Verlusten an kiinstlerisch bedeutungsvollen Werken bestimmt, als von
den Verdnderungen in der Gesamterscheinung des Dominnern, vor allem durch
den Wegfall der barocken Stuckierung. Hinzu kam das fiir die Nachkriegszeit
kennzeichnende, durch das II. Vatikanische Konzil bekraftigte Bestreben, die
Liturgie in moglichst unmittelbarer Gegenwart und mit aktiver Teilnahme der
Glaubigen zu vollziehen. Betrachtet man auf alteren Abbildungen den Vor-
kriegszustand beispielsweise des Domchores, so wird man vor allem die
Freilegung von Chorquadrat und Apsis als neu vermerken. Sie wurde insheson-
dere durch die Entfernung des groBen Renaissance-Lettners bewirkt, der in
pietdtvoller Weise in der St.-Antonius-Kirche als Altarwand wiederaufgestellt
wurde (vgl. S.101). Querschiff, Langhaus und Seitenkapellen des Domes sind
durch die Entfernung von Nebenaltdren und durch Reduzierung der einst
iiberreichen Ausstattung sowie durch die Entfernung aller Epitaphien bzw.
Grabsteine vereinfacht und besser iiberschaubar gemacht worden. Die Bemii-
hungen um eine moglichst ausgewogene Ausstattung der Domkirche ,im Geiste
unserer Zeit” ist in den beiden letzten Jahren im wesentlichen abgeschlossen
worden. Fiir die Alteren unter uns, die den alten Dom gekannt und geliebt
haben (vgl Farbabb. A), mag das neue Aussehen in manchem allzu zweck-
gebunden-niichtern erscheinen und ein wenig jener Warme ermangeln, die
fromme Verehrung und Andacht vieler Generationen darin angesammelt hat-
ten. Recht verstandene Wertschdtzung des geschichtlich Gewordenen und Liebe
fiir das Althergebrachte erlauben es aber auch zu begreifen, daB jede Genera-
tion die Verwirklichung eigener Vorstellungen mit gutem Recht auch in der
Gestaltung des Gotteshauses anstrebt. Dies darf nicht zuletzt in der Erwdgung
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gelten, daB die Aussage keiner Epoche jemals ,das letzte Wort" sein kann, das
allein im hoéchsten Gegenstand der christlichen Religion und des Kultes be-
schlossen sein kann. :

Hochchor

1* Beim Wiederaufbau des Hildesheimer Domes nach der Zerstdrung der Stadt
am 22, Mdrz 1945 mubBte vor allem der Hochchor, als der zentrale Ort des
christlichen Mysteriums und aller Kulthandlungen, neu eingerichtet werden.
Den neuzeitlichen liturgischen Vorschriften und Erfordernissen entsprechend,
steht der Hochaltar des Domes frei im Vierungsquadrat, den Blicken der Glau-
bigen von allen Seiten zugédnglich. Er vertritt gleichzeitig den einstigen, in die
Rundung der Apsis gestellten Hochaltar und den vor dem friiheren Lettner
stehenden, fiir den Volksgottesdienst eingerichteten Kreuzaltar (Abb. 11/12).
Der neue Altar ist aus rotem Marmor gefertigt (Entwurf Ludwig Baur, Telgte,
1960). Er birgt Reliquien mehrerer Heiliger (hl. Caecilia, hl. Bonifatius, hl.
Viktor von Xanten). Zwischen den Stiitzen, die ihn tragen, ist Raum ausgespart
fiir den quer aufgestellten Schrein des hl. Epiphanius, eines der Hauptpatrone
von Dom und Bistum Hildesheim (vgl. S.41 ff). In der jetzigen Aufstellung
ist den Heiligenreliquien, zusammen mit den zu ihrer Aufbewahrung geschaf-
fenen, mittelalterlichen Kunstwerken, gegeniiber der fritheren Prasentation
ein angemessener Rang innerhalb des Kultes und des ganzen Domes
zuriickgegeben worden. Zum Altar gehort auch das neue Sakramentshduschen,
das in die Nordwand des Chorquadrates eingelassen ist. Das mit Halbedel-
steinen besetzte Tiirchen wird durch ein schmiedeeisernes Gitter geschiitzt
(Entwurf Ludwig Baur, Telgte, Ausfithrung Karl Kaufhold, Hildesheim, 1960).

2 Die Vierung wird beherrscht von der Lichtkrone des Bischofs Hezilo, die aus
der Hoéhe des Querschiffes {iber dem Hochaltar niederhingt (vgl. S. 44 ff). Thre
Inschrift enthdlt den Hinweis auf das himmlische Jerusalem als das geistige

3 Urbild des christlichen Gotteshauses. Im neuen, mosaikidhnlichen Apsishild des
Domes klingt der gleiche Grundgedanke an, Dieses monumentale Werk schil-
dert in den abstrakten Bildformen unserer Zeit die Erscheinung des Kreuzes
auf der Mondsichel, als Zeichen Christi inmitten des endzeitlichen Feuer-
brandes, gleichzeitig auch im Hinweis auf den Untergang des Domes und der
Stadt Hildesheim im Flammenmeer der Kriegszerstérung. Von der Kunst-
technik her handelt es sich bei dem Apsisbild um eine Komposition verschieden-
farbiger keramischer Elemente, die in einen Grund aus roten Ziegeln einge-
bettet sind (Entwurf Ludwig Baur, Telgte, 1960).

Unter dem Apsismosaik fithrt auch das mittlere Bildfenster die endzeitliche
Thematik weiter. Es zeigt eine Darstellung der geheimnisvollen Frau nach
Kap. 12 der Geheimen Offenbarung, die in blauem Gewande auf dem Monde
iber einem Drachen thront und mit einem Sternenkranz bekrént ist. Sie

* Die Randzahlen verweisen auf nebenstehenden Plan.
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vertritt in gleicher Weise die Mutter Kirche wie auch Maria als die Braut des
Lammes (mit den flankierenden ornamentalen Fenstern entworfen von Ludwig
Baur, Telgte, 1960). Im Scheitelpunkt der Apsis steht der schlichte Bischofssitz,
die Kathedra.

4 Auch die Kanzel, die sich an den nordwestlichen Vierungspfeiler anlehnt, ist
von dem gleichen Kiinstler neu geschaffen worden, anstelle des mit dem alten
Lettner entfernten Lesepultes. Das eigentliche Kanzelgehduse ist mit sieben
Bronzereliefs verkleidet (H je 89 cm, B 42 cm) (Abb. 18/19). Sie stellen in sinn-
bildlicher Formulierung die Gaben des Heiligen Geistes dar, von links: Weisheit
(Urteil Kénig Salomons, 3. Kén. 3, 16 ff) — Verstand (Berufung des Propheten
Isaias, Is. 6, 6) — Rat (Tobias und der Engel, Tob. 6) — Starke (David besiegt
Goliath, 1. Sam. 17, 50) — Wissenschaft (Joseph deutet Pharaos Traum, Gen. 41,
25 ff.) — Frommigkeit (David tanzt vor der Bundeslade, 1. Chron. 15, 25 ff.) —
Gottesfurcht (Moses am brennenden Dornbusch, Ex. 3, 2). Als Lesepult fiir die
Gebete und Lesungen, die nach der Neugestaltung der Liturgie eine wichtigere
Rolle im Gottesdienst spielen als frither, dient ein groBer Bronzeadler auf
marmornem Sockel, ein bedeutungsvolles Kunstwerk, das damit seine urspriing-
liche kultische Funktion im wesentlichen behalten hat (vgl. S.50). SchlieBlich
ist noch die Statue der Madonna mit dem Tintenfa hervorzuheben, die am
stidlichen Querschiffpfeiler, rechts vom Aufgang zum Hochchor, aufgestellt ist
(vgl. S. 50 £.).

Literatur:
Zum fritheren Aussehen des Hochchores: Zeller, p.49 ff. — Herzig, p.40 ff. -
Zur neuen Chorausstattung: Behnke, p. 16 ff.

1 Der Schrein des hl. Epiphanius (Abb. 24/25)

Hildesheim, um 1140.

Eichenholzkern, mit versilbertem und vergoldetem Kupferblech beschlagen,
figiirliche Treibarbeiten und Gravuren. Zierate an den Schmalseiten, Stein-
besatz fast génzlich verloren. An den Giebeln Zierstiicke (Wulstrankenstreifen),
die vom Hezilo-Leuchter stammen. Letzte Restaurierung 1959/1960 durch
H. J. Jiittner, Hildesheim. Verschiedene Kopfe (Christus, zweite, sechste und
achte Figur von links) erneuert. H 58 cm, L 127 cm, B 49 cm.

Der Schrein des hl. Epiphanius war, zusammen mit dem Godehards-Schrein
(vgl. S. 53 ff.), lange Zeit in bogenartigen Aussparungen des Choraltars einge-
stellt. Spéter waren die beiden kostbaren Behéltnisse iliber den Zugdngen einer
Sakristei untergebracht, die man hinter dem Choraltar eingerichtet hatte. Auf
diese Weise waren beide Reliquiare im wesentlichen nur mit ihren Stirnseiten
sichtbar, eine Aufstellung, die kaum den urspriinglichen Absichten der Auftrag-
geber entsprochen haben diirfte. Heute steht der Epiphanius-Schrein unter dem
Hochaltar, als ein weithin sichtbarer kultischer Mittelpunkt.
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Wihrend der Godehards-Schrein seinen bildlichen Schwerpunkt an den Giebeln
hat, vor allem an der Giebelfront mit Christus zwischen Maria und Johannes
dem Téaufer, erschlieBt sich der Epiphanius-Schrein in seiner wesentlichen
bildlichen Aussage von den Lingsseiten aus. Er stellt somit eine quergelagerte,
golden strahlende Halle dar, deren Satteldach mit wechselndem Ziegelmuster
in sieben Felder aufgeteilt ist. Den. First bekront eine Leiste mit Blitenmustern,
die aus starkem Blech ausgeschnitten sind und mit Kristallkndufen abwechseln.
Mitte und Giebel tragen kriftigere Knéufe, Als Hauptansicht darf die Langseite
gelten, auf der die Halbfigur Christi mit segnend erhobenen Armen hinter den
von Tirmen flankierten Mauern der Himmelsstadt erscheint. Die Binnen-
zeichnung der Architektur ist mit Gravierungen angegeben. Auf der Dach-
schrige iiber dem Bilde Christi erscheint in einem kreisrunden Medaillon die
Hand Gottes. Zu beiden Seiten der Architektur sind je fiinf fast frontal
stehende, leicht der Mitte zugewendete Frauenfiguren gegeben, jede in einem
schlichten Felde, durch geperlte Rénder voneinander abgesetzt. Die Gestalten
links, also zur Rechten Christi, halten Kriige, tiber ihnen liest man:

QVARVm LVCET OPVS PRVDENTES QVINQve VENITE
{Ihr fiinf Klugen, deren Werk ergldanzt, kommet)

Zur Linken Christi fiinf entsprechende Gestalten mit gesenkten, leeren Gefdlien,
dariiber die Inschrift:

QVE LAVDES HOMINVM VANAS QVESISTIS ABITE

(Die ihr leeres Lob der Menschen gesucht habt, weichet)

Gemeint ist das Gleichnis von den klugen und térichten Jungfrauen (Matth. 25,
1-13), von denen die einen die Tiir der Himmelsstadt weit gedffnet, die anderen
verschlossen finden.

Dem gleichen Evangelientext (Matth. 25, 14-30) ist die Darstellung der Gegen-
seite entnommen. Hier wolbt sich in der Mitte eine Art Apsis vor, flankiert
von rundbogigen Durchgéngen. In beiden steht die Gestalt Christi, segnend
bzw. mit Buch. Zu beiden Seiten schlieBen sich drei méannliche Gestalten an,
von denen diejenigen links ein, zwei und fiinf Miinzen — ,Talente" - in der
Hand halten, diejenigen rechts zehn bzw. vier, wihrend der Mann ganz rechts
zu Boden weist, wo er sein Talent vergraben hat. Auch hier wird der Inhalt der
Darstellung in Versen angegeben:

HIS TRADIT DNS VNVm DVO QVINQve TALENTA
(Diesen gibt der Herr ein, zweli, fiinf Talente)

HI GEMINATA FERVNT PIGER AMITTIT QVOD HABEBAT
(Diese tragen das Doppelte, der Faule verliert, was er hatte)

Die beiden Darstellungen entsprechen den Evangelientexten, die im ,Commune
Sanctorum” des (alten) rémischen MeBbuches in der Liturgie fir heilige
Bischéfe und Bekenner bzw. hl. Jungfrauen zur Verlesung gelangten. Damit
ist in erster Linie Bezug genommen auf den heiligen Epiphanius, dessen Reli-
quien im Schreine geborgen sind. Er ist an einer der Schmalseiten in bischof-
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lichem Gewande dargestellt, S. EPYPHANIVS EPISCopvs, zwischen zwei welt-
lich gekleideten Ménnern stehend, die sich ihm halb zuwenden. Man hat in
ihnen die hll. Kosmas und Damian erkannt. Von den Giebelfronten, die nach
der letzten Restaurierung fast schmucklos geblieben sind, ist die eine in
ihrem unteren Teile zu Rundbogennischen fiir die drei Reliefs vertieft, auch
das Giebelfeld ist eingetieft und mit einer kreisférmig sich schlieBenden
Blattranke gefiillt. An der Gegenseite finden sich wieder drei Heilige, in
schmalrechteckigen Feldern mit Perlrand. Sie tragen die Palme des Martyrers
und werden von einer Aufschrift als S. Cancius, S. Cancianilla und S. Cancianus
bezeichnet. Obwohl das Namentafelchen offensichtlich jinger ist, braucht an
der Richtigkeit seiner Angaben nicht gezweifelt zu werden, wie K. Algermissen
gezeigt hat. Reliquien der genannten Heiligen befinden sich noch heute im
Schrein. Sein wichtigster Inhalt, die Gebeine des hl. Epiphanius, Bischofs von
Pavia (¥ 496), waren durch Bischof Othwin von Hildesheim (954-984) auf dem
Riickweg von der Kaiserkronung Ottos 1. im Jahre 962 aus einer Kirche in
Pavia — durch ein ,laudabile, pium furtum" (einen lobenswerten, frommen
Diebstahl) — entnommen und nach Hildesheim gebracht worden.

Um die Sockelleiste verlduft die folgende Inschrift in Form von Distichen:

CORPORA SanCtORvm CVM PACE SEPVLTA QVIESCVNT
IN CELIS ANIMAS GAVDIA MAGNA FOVENT

ILLIC EXPECTANT DONEC CVM CORPORE SVRGANT
DETQVE STOLAS BINAS HIS SINE FINE DevS

QVOS NVNC SVPPLICITER ET TOTA MENTE ROGEMVS
VT NOS DIGNENTVR CONCILIARE DEO

Ubersetzung (nach K. Algermissen):

Die Leiber der Heiligen ruhen, in Gottes Frieden bestattet.

Ihre Seelen geniefen im Himmel herrliche Freuden,

Warten dort auf den Tag, wo sie mit den Leibern erstehen

Und der Herr ihnen reicht das ewige Doppelgewand.

Flehn wir zu ihnen voll Demut aus innigem Herzen,

DaB sie bei Gott uns die Versshnung erbitten.

Kunstgeschichtlich gehort der Epiphanius-Schrein, mit seinen Figurendarstel-
lungen ebenso wie mit der getriebenen und gravierten Ornamentik, in die
Nachfolge des Roger von Helmarshausen, wobei ihm der St.-Godehard-Schrein
(S. 53 ff.) vorangeht. Es ist hier wie dort im wesentlichen der gleiche schwere,
etwas plumpe Stil, der in manchem erinnern mag an die erdschwere, urtiimliche
Kunst der Bronzebildwerke aus der Zeit Bischof Bernwards. Trotz relativer
materieller und kiinstlerischer Bescheidenheit sind beide Schreine von betrédcht-
licher historischer Bedeutung: als in diesem Lande seltene GroBwerke der
Kunst in edlen Metallen, und aus einer Zeit lange vor den groBen rheinischen
Reliquienschreinen. Dariiber hinaus scheint es moglich, aus beiden Schreinen
ein kultgeschichtlich bedeutsames, urspriingliches Ensemble zu rekonstruieren:
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Der Epiphanius-Schrein, ein von der Komposition her quergelagertes Monu-
ment, in der ,Confessio” (Reliquiengrab) unter dem Kreuzaltar ruhend
(Bertram, p. 31 f.), der jetzigen Aufstellung unter dem Hochaltar weitgehend
entsprechend; der St.-Godehard-Schrein, auf die frontale Darstellung des
thronenden Christus zwischen den Aposteln zentriert und daher am ehesten
langsgerichtet, d. h. wohl fiir den Hochchor gedacht. Die jlingst vorgenommene
Neuaufstellung beider Schreine, in Krypta und Hochchor iibereinander ange-
ordnet, diirfte diesen Zusammenhang widerspiegeln, dem auch ihre ikono-
graphische Beziehung entspricht.

Zur Geschichte des Epiphanius-Schreines ist nachzutragen, daB er wiederholt
gedffnet bzw. visitiert worden ist. Besonders griindlich geschah dies im Jahre
1657 durch Bischof Maximilian Heinrich. Damals wurde der Inhalt genau i{iber-
prift und der Schrein anschlieBend in besonderer Weise gesichert. Offensichtlich
war bis dahin bereits ein Teil des Reliquieninhalts entnommen worden.

Zur Verehrung der im Schreine geborgenen Reliquien gehort schlieBlich die
Mitteilung, daB das goldstrahlende Behdltnis jdhrlich am Epiphanius-Fest
(22. Januar) in feierlicher Prozession einhergefiihrt wurde. Die vier Kleriker,
die dabei amtierten, erhielten jeder sechs ,Pfennige” dafiir. Dieser Brauch
hat mit der Reformation in Hildesheim sein Ende gefunden.

Literatur:

Kratz, p. 19 ff. — Bertram, Geschichte, 1, p.262f. — Zeller, p.51{. — Bertram,
Kunsischédtze Nr.30/32. — Habicht (1917) p. 11 ff., (1930) p. 151, 360. — Herzig,
p. 42 f. — E. Meyer, Die Hildesheimer Rogerwerkstatt. In: Pantheon XVII, 1944,
p. 1 ff. — K. Algermissen, St. Epiphanius und der Epiphanius-Schrein im Hildes-
heimer Dom. In: Unsere DiGzese 24, 1955, p. 1 ff. — Ders., Was enthdlt der
Epiphanius-Schrein? Ebd. 29, 1960, p. 38 {f. — H.J, Jiitiner, Der Epiphanius-Schrein
in Hildesheim, ein restauriertes Kunstwerk. In: Deutsche Goldschmiedezeitung
60, 1962, p. 926 ff. — Appuhn, p. 20, Nr. 36. — H. Reuther. In: Niederdeutsche Bei-
trage IX, 1970, p. 115, Anm. 43. — Lasko, Ars Sacra, p. 198.

2 Der Radleuchter des Bischofs Hezilo (Abb. 11/12, 20/21/22)

Hildesheim, zwischen 1055 und 1065.

Kupferblech (Starke 0,2-0,5 mm), getrieben bzw. gedriickt, iiberwiegend durch-
brochen, teilweise vergoldet, teils mit Braunfirnis (émail brun) iiberzogen,
mit Stahlgeriist (Reifengestell) als Tréager. Der heutige Zustand ist das Ergebnis
der umfassenden, nicht in allen Teilen richtigen Restaurierung von 1901-1902,
bei der fast 40 Prozent des Bestandes ergédnzt oder erneuert wurden.
Reifengestell Durchmesser 6 m, Umfang 18,84 m.

Mauern H 37 cm, Tore 56,5 cm, Tiirme H 92 cm.

Die heute inmitten der Vierung, vordem in der Langschiff-Mitte des Domes
aufgehdngte Lichtkrone ist einer jener monumentalen Radleuchter, die vieler-
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Heziloleuchter: Schema der Komposition und der Ikonographie
(nach W. Arenhdével)

orts in mittelalterlichen Domen bezeugt, aber nur in vier Beispielen auf unsere
Zeit gekommen sind, auBer in Hildesheim (zwei Kronen) in der ehemaligen
Stiftskirche GroBcomburg (Hertwig-Radleuchter, 1130-1140) und in der
Pfalzkapelle bzw. Domkirche zu Aachen (Barbarossa-Radleuchter, 1175-1180).
Die zweite, kleinere, Lichtkrone des Hildesheimer Domes, die mit dem Namen
des Bischofs Azelin (1044-1054) verbunden ist, hing im Chorquadrat vor dem
Hochaltar, wurde durch die Kriegsfolgen stark beschadigt und ist noch nicht
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wiederhergestellt. Sie hief ,corona parva“ (kleine Krone) im Gegensatz zur
.corona magna“ Bischof Hezilos. Bereits aus der Zeit Bernwards besal der
Dom ,eine Krone von wunderbarer GroBe, die von Gold und Silber schimmerte”
(Thangmar, Vita Bernwardi, Kap. 8) und die beim Dombrand von 1046 zerstort
worden sein dirfte.

Der Leuchter Bischof Hezilos stellt sich als ein machtiges Rund dar, dessen
tragendes Gestédnge, mit kleinen Kugeln verziert, von einem grofien, zentralen
VierpaB mit Kugel ausgeht. Von dieser Mitte hing urspriinglich wohl ein
eigener Lichttrdger herab. Die eigentliche Lichtkrone ist als breiter, dicht mit
pflanzlicher Ornamentik tberzogener Reifen gebildet, in der Mitte mit einem
durchbrochenen Wulst versehen. Der obere wie der untere Rand tragen
Inschriften. Zugleich ist dieser ornamentale Reifen als Stadtmauer zu ver-
stehen, denn an seiner oberen Begrenzung sind anndhernd quadratische Téfel-
chen in der Art von Zinnen angebracht. Ferner ist er in regelméBigen
Abstinden unterbrochen bzw. rhythmisiert durch 12 niedrigere Tore und
12 hoéhere Tiirme. Diese sind zweigeschossig und entweder als Rundtiirme
iber kreuzférmigem, von einem Kreis durchdrungenen GrundriB gebildet,
oder als Tirme von quadratischem GrundriB iiber vierpaBférmigem Grund.
Aus dem Ganzen ergibt sich ein groBartiges mittelalterliches Stadtbild mit
bewegtem Mauerkranz, mit Tiirmen und Toren. Jede der 72 Zinnen verbirgt
die Halterung fir eine Leuchte, so daB die Stadt im zuckenden Licht der
Kerzen gleichsam zu leben begann (vgl. Abb. 21).

Der Charakter einer wohlgeordneten, ganz auf das Licht ausgerichteten Stadt,
einer ,curia lucis”, wird auch in der am oberen Rande des Mauerbandes
umlaufenden Inschrift in leoninischem Versmall angesprochen und interpretiert.
Thr Wortlaut ist wie folgt:

VRBS EST SVBLIMIS. MIRIS FABRICATA FIGVRIS.
VNDIQue PerFECTA. FIDEI COMPAGINE IVNCTA.

CVIVS VESTIBVLO. VETVS ET NOVVS EXCVBAt ORDO.
GERMINE VIRTVTVM. QVaE MIRE SVRGIT IN ALTVm.
FLORIBVS HIC VIVIS ANIMARVm. CVRIA LVCIS.

ANTE Del FACIEM. DIVINVm SPIRAt ODOREm.
AVCTORES OPERIS. TOGA VESTIT CANDIDA PACIS.

HOS PATER ET VERBVM. CIVES ET SPIRITVS HORVm.
VNVS ET IPSE REGIT. QVI QVOD SVNT IPSE CREAVIT.

IN VIRTVTE SVA. SOLIS SOL LVCET IN ILLA.

MISTICA DISCERNIT. TENET. ASPICIT. OMNIA NOVIT.

ET SOLIVM REGNI. CORDIS LOCAT IN PENETRALL
Ubersetzung (nach Bertram):

Hoch schwebt die Stadt, gebaut in wunderbarer Gestaltung,
Vollkommen ist sie allseits, umschlossen vom Bande des Glaubens,
Treu bewachen die Tore des Alten und Neuen Bundes Fiirsten.
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Fruchtbar an Tugenden, steigt sie empor als Hotburg des Lichtes;
Haucht sie aus vor dem Herrn den Wohlgeruch himmlischer Diifte,
WeiBes Friedensgewand ziert die, die das Bauwerk vollendet;
Biirger sind sie der Stadt, in welcher ihr Schopfer, der Vater,

Einiger Gott mit dem Wort und dem Geiste regieret und herrschet.
Im selbsteigenen Licht strahlt Gott hier als Sonne der Sonnen,
Schaut der Geheimnisse Grund, umfasset, durchblickt und weiB alles.
Und er-errichtet den Thron seines Reiches im Innern der Herzen.

Wihrend dieser erste Teil der Inschrift sich auf das theologische Programm
des Leuchters bezieht, wird im zweiten Part eine eher praktische Nutz-
anwendung zum Ausdruck gebracht, beispielhaft auf den hier genannten
Stifter, Bischof Hezilo, bezogen, zugleich aber auch in allgemeinerem Sinne zu
verstehen. SchlieBlich wird die Widmung an Maria als der hohen Patronin des
Domes ausgesprochen:

MATER TVSTICIAE. VIA VITaE. GRATIA CVLPaE.

DA PATER aETERNaE. PATRIS VNICE. SPiritvS ALME.

HEZILO PARS ONERIS. Per TE QVOQve PARS SIT HONORIS.
ET SPES ATQve FIDES. ET AMORIS VT ACTIO PerPES.

HVNC REGAT AD SPECIEM. DET PACIS VISIO PACEM.

VT PRVDENS. FORTIS. IVSTVS. MODERAMINE MITIS.

SED MVNDVS CORDE. SANCTVS RE. IVSTVS IN ORE.

HIC SERAT. ATQve METAT. QvoD LVCIS IN HORREA CeDAt.
CONSVMENS IGNIS. CONSVMAT ET OMNIA CARNIS.

NE CAREAT PATRIA. VIA LABILIS VRGEAT ISTA.

ISTIVS ORNATYVS. PIA VIRGO SVSCIPE MVNVS,

FIAT ODOR SPONSO. SVPER OMNIA BALSAMA (CHRISTO).
Ubersetzung (nach Bertram):

Quell der Gerechtigkeit, Weqg des Lebens und Tilger der Siinden,
Ewiger Vater und einziger Sohn und Geist der Erbarmung,

Gib, daB Hezilo teilhaft der Ehre sei, wie dieser Arbeit.

Gib, daB Hoffnung und Glaube und rastlos liebendes Wirken

Ihn hinfithre zum Anblick der Gottheit, zum Schauen des Friedens.
Gib, daB er klug sei und stark, gerecht und durch MéaBigung milde,
DaB er von Herzen rein, und heilig in Wandel und Reden,

Séde und méhe die Saat, die mit Frucht fiillt die Speicher des Lichtes,
LaB ein verzehrendes Feuer vertilgen des Fleisches Begehren,

Daf er zur Heimat gelange: dort miinde der Weg seines Lebens!
Jungfrau voll Milde, nimm du von ihm diese schmuckreiche Gabe,
Dall wie balsamischer Duft sie geweiht sei dem Brautigam, Christus.

Somit tragt die Lichtkrone selber ihre historische Evidenz auf sich. Hezilo .
stammte wahrscheinlich aus frdnkischem Adel und wurde 1054 Nachfolger
Bischof Azelins von Hildesheim, nachdem er vorher kéniglicher Kapellan,
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Kanzler des Reiches fiir Italien und schlieBlich Propst des Reichsstiftes Goslar
gewesen war. Er nahm zundchst den Wiederaufbau des 1046 niedergebrannten
Domes seiner Bischofsstadt in Angriff, dessen Neuweihe 1061 stattfand. Mit
diesem Datum ist zugleich ein zeitlicher Anhaltspunkt fiir die Anfertigung der
grofen Lichtkrone gegeben.

Bereits im Chronicon Hildesheimense (MGSS. VII, S. 853) wird sie zum ersten-
mal als Stiftung Hezilos angefiihrt. Ab 1276 findet sie dann in Urkunden
oftmals Erwdhnung (Arenhovel, Reg. 2 ff.), zum groBen Teil in Verbindung mit
Lichterstiftungen fiir den Dom, doch werden auch Beschddigungen (1519-1523,
1546, 1595, 1632 oder 1634) und Wiederherstellungen (1601, 1818, 1901-1902)
genannt; schlieBlich wurde der Radleuchter elektrifiziert (1904, 1933). Durch
rechtzeitige Sicherstellung im Jahre 1942 entging dieses Grofiwerk frithmittel-
alterlicher Metallkunst der Zerstérung des Domes im letzten Kriege.

Bei der sorgfédltigen Restaurierung von 1901-1902 durch H. Kiisthardt wurden
alle urspriinglichen Teile konserviert, eine Reihe von Teilen kopiert oder, wo
Vorlagen fehlten, Vorhandenem nachempfunden und neu geschaffen; die
neuen Stiicke sind durch einen Stempel gekennzeichnet. Aufgrund miBver-
standener historischer Nachrichten wurden die Mauersegmente mit versilberten
Kupferplatten hinterlegt. AuBerdem wurden irrtiimlicherweise die Palmetten-
streifen zahlenm&Big verdoppelt und ober- und unterhalb der Wulstranken-
streifen auf der Vorderseite angebracht; sie gehéren jedoch eindeutig an die
Innenseite des Leuchters als Riickseite der Wulstrankenstreifen. Neu entworfen
wurden auBerdem: bei den Rundtiirmen alle Fiillungsbleche der Obergeschosse,
der Zwickel (mit den Drachen) iliber den Vorhallen und der Vorhallengiebel,
ferner die Konsolen der Lichthalter, die Knéufe der Treppentiirme bei den
Toren und die heute auf der Innenseite befindlichen Streifen mit liegender
Palmette. Dagegen gehoren die Bodenplatten der Tore und Tiirme sowie die
Tor-Riickwédnde alle zum alten Bestand; die Tiirme mit quadratischem Grund-
riB und die Tore zeigen auch sonst nur wenige Ergdnzungen (vgl. ausfiihrlich
dazu W. Arenhével, dessen noch unverdffentlichte Dissertation mit freundlicher
Erlaubnis hier benutzt werden konnte).

Dem inschriftlichen Hinweis auf Bischof Hezilo und seine Zeit entspricht der
kunsthistorische Befund. Gleiches gilt von der Beurteilung der Ornamentik, aber
auch von den paldographischen Merkmalen der Schriftzeichen. Die Ziermotive
auf dem breiten Band der mit Tiirmen besetzten Mauer umfassen geradezu ein
Kompendium frithromanischer Ornamentik. Viele ihrer Elemente sind eng mit
anderen Werken niedersédchsischer Metallkunst und verwandter Buchmalerei
verbunden. Schon von E, Meyer war die Nachwirkung mancher dieser Orna-
mentmotive in anderen Werken hildesheimischer Kunst bemerkt worden.

Mit den bisherigen Andeutungen ist jedoch der symbolische Reichtum der
Lichtkrone Bischof Hezilos noch keineswegs erschépfend geschildert. Das
»Chronicon Hildesheimense”, das in seinen é&ltesten Teilen aus dem Ende
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des 12. Jahrhunderts stammt, spricht von der ,corona ymaginem caelestis
Jerusalem praesentante . ..". Da an gleicher Stelle auch von der kleinen Licht-
krone Bischof Azelins die Rede ist, geht aus diesem Text hervor, daf man
sich der symbolischen Aussage des groBen Radleuchters bewuBt blieb. Sehr
eindrucksvoll spiegelt der von zwolf Toren und zwdlf Tiirmen bewehrte,
in seinen vergoldeten Teilen strahlende und mit Lichtern dicht besetzte, von
der Hohe der Vierung herabhdngende Mauerkranz die Schilderung der himm-
lischen Stadt wider, von der in der Geheimen Offenbarung des Johannes
Kap. 21-22 die Rede ist: ,Ich sah die Heilige Stadt, das neue Jerusalem
herniedersteigen, aus dem Himmel von Gott her, wie eine Braut gekleidet,
die geschmiickt ist fiir ihren Mann..." Diese Stadt hat zwolf Tore, ,und auf
den Toren zwolf Engel, und Namen darauf geschrieben” (V. 12). Weiter hat
,die Mauer der Stadt zwolf Grundsteine, und auf ihnen die zwolf Namen der
Apostel (V. 14) ... die Stadt aber war lauteres Gold, gleich reinem Glase (V.18)
... die Herrlichkeit Gottes erleuchtete sie ... die Volker werden in ihrem Lichte
einhergehen...* (V.23f). Auftraggeber und Kiinstler haben diesen allge-
meinen symbolischen Gehalt der Lichtkrone noch weiter ausgefiithrt, denn die
Zahl der Lichter entspricht den 72 Jingern Jesu, und die Gesamtzahl der
24 X6 Palmettenstreifen zwischen Tiirmen und Toren ist zugleich die Zahl der
144 Ellen, als MaB der Himmelsstadt (vgl. F. Kreusch. In: Festschr. W. Weyres.
Koln 1963, p. 61 ff).

Die bildhafte Aussage der Lichtkrone, die das Alte und das Neue Testament
umfassen sollte, wird erst recht deutlich, wenn man die Namenbeischriften auf
Tirmen und Toren zur Deutung mit heranzieht. Die (niedrigeren) Tore tragen
jedes einen Apostelnamen, die Rundtiirme jeweils den Namen eines Propheten
aus dem Alten Testament und dreier Tugenden, die eckigen Tiirme hingegen
drei Prophetennamen und eine Tugend. Thre heutige Abfolge (vgl. Abb, S. 45)
ist nicht als die urspriingliche gesichert. Diese reiche, biblisch wohlgegriindete
Ausstattung der Lichtkrone diirfte urspriinglich durch figlirliche Elemente
erganzt und verdeutlicht gewesen sein. So darf als sicher gelten, daB kleine
silberne Engelfiguren auf die Krone aufgesteckt werden konnten. Dies geschah
allerdings nur an den Hochfesten des Kirchenjahres. Zweifellos gehort auch
die Vierzahl der Tragestangen des Geriistes, vor allem aber der groBe, sorg-
fdltig gearbeitete VierpaB mit groBer Kugel in der Mitte zur bildlich-symbo-
lischen Anlage der ganzen Lichtkrone, vielleicht im Sinne der vier Paradieses-
flisse und — beim VierpaBl — als Gottessymbol der Quadriga des ,Aminadab”,
deren vier Rdder die Evangelien bedeuten. So darf die Lichtkrone Bischof
Hezilos von der mittelalterlichen Symbolik her, aber auch im Hinblick auf die
Ornamentgeschichte wie schlieBlich ganz allgemein als eines der hervor-
ragendsten Denkméler ihrer Epoche bezeichnet werden.

Literatur:
Kratz, p.78. — A.Bertram, Geschichtliche Nachrichten iiber die beiden Rad-

4 Domfiihrer
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leuchter im Dome zu Hildesheim. Hildesheim 1900. — Zeller, p. 80 ff. — Bertram,
Kunstschétze Nr. 24. — Herzig, p. 31 ff. — Habicht (1930) p. 360. — Tschan, p. 79 ff.—
P. Bloch, Nachwirkungen des Alten Bundes. In: Monumenta Judaica, Handbuch.
Kéln 1963, p. 767. — Appuhn, p. 22, Nr.21, — H. Reuther. In: Niederdeutsche
Beifridige zur Kunstgeschichte IX, 1970, p.124. — W. Arenhdvel, Der Hezilo-
Radleuchter im Dom zu Hildesheim. (Diss.) Berlin 1972 (erscheint 1975).

5 Adlerpult (Abb. 17)

Niedersachsen (?2), wohl 14, Jahrhundert.

Bronze H 57 cm, Spannweite 49 cm.

Bis 1945 als Lesepult an der Kanzel des Lettners verwendet, jetzt allein auf
einem Sockel aufgestellt.

Der Adler steht mit ausgebreiteten Fliigeln und erhobenem Kopf iiber einem
gefliigelten Drachen, den er geschlagen hat. Dieses Motiv reicht weit in die
vorchristliche Antike zuriick, in frithchristlicher Kunst und Literatur gilt es
als Symbol Christi und seines Sieges liber den Satan (vgl. Pseudo-Ambrosius,
Sermo 46 de Salomone). Daneben kann der Adler manche andere Bedeutung
annehmen: als Symbol der Taufe, des auferstandenen Christus, der Himmel-
fahrt und auch als Symbol des Evangelisten Johannes.

Vergleichbare Adlerpulte sind recht hédufig, vor allem vom 13. bis 15. Jahr-
hundert. Das Exemplar im Hildesheimer Dom ist ein technisch bzw. handwerk-
lich vollendetes und kiinstlerisch wertvolles Beispiel der Gattung. Hervorzu-
heben ist die Kraft des Ausdrucks, die aus dem gespannten UmriB des Tieres,
mit gewdlbter Brust, weitgespannten Fligeln und stolz gerecktem Kopf spricht.
Bemerkenswert auch die vollendet feine Ziselierung des Gefieders.

Literatur:

Zeller, p. 77. — Beriram, Kunstschdtze Nr.19. — Herzig, Abb. 24, — H. G. Lem-
pertz, Adlerpult. In: R. D. K. Bd.I. Stuttgart 1937, Sp. 187 ff. — R. Wittkower,
Eagle and Serpent. In: Journal of the Warburg & Courtauld Institutes 2, 1938-39,
v. a. p. 312 ff. — L. Wehrhahn-Stauch, Adler. In: L. C. I. Bd. I. Freiburg i. Br. 1968,
Sp. 70 ff., mit Abb.

6 Madonna mit dem TintenfaB

Hildesheim bzw. Niedersachsen, um 1430.

Holz mit Resten alter Fassung, H 158 cm.

Friher in der ersten Seitenkapelle der Nordseite aufgestellt, davor im Ritter-
saal des Hildesheimer Domes.

Die bekronte Muttergottes ist als Standfigur wiedergegeben, mit leicht einge-
zogener rechter Hiifte und ausladender Schulter als Gegengewicht zum Jesus-
kind, das sie auf dem linken Arm trdgt. Der Oberkérper bleibt unter dem
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eng anliegenden, hellen Untergewande flach, wéhrend der dunkelblaue Man-
tel, von einem Bande iiber der Brust gehalten, in schwingenden, krdftig
modellierten Schiisselfalten von der Hiifte bis auf die FiiBe niederféllt. Gleich-
zeitig sind die Stoffmassen von der linken Hand hochgerafft, so daf sie das
Sitzmotiv des Kindes stiitzen. Das Kind hiilt ein Schriftband in beiden Héndchen,
Maria trédgt in der Rechten ein Tintenfa, vom linken Unterarm hédngt ein Etui
mit dem Schreibzeug.

Diese Figur wird stilgeschichtlich zusammengesehen mit einer entsprechenden
Skulptur im Dom zu Halberstadt sowie anderen Werken gotischer Plastik in
Sachsen. K.-H. Clasen bezeichnet sie als norddeutsche Auswirkung der ,Schénen
Madonnen”. Ikonographisch und von der bildlichen Bedeutung her 148t sie sich
vergleichen mit einer steinernen Maria im Altertumsmuseum zu Mainz, der
noch weitere Bildwerke an die Seite gestellt werden koénnen. Hier schreibt das
Jesuskind mit einem blutigen Nagel auf ein Schriftband. Es trédgt die Namen
einer Bruderschaft ins ,Buch des Lebens” ein. Eine entsprechende bzw. &hn-
liche Bildabsicht darf auch der Hildesheimer Tintenfafmadonna zugeschrieben
werden.

Literatur:

Zeller, p. 194. — Habicht (1917) p. 139. — A. Lax, Der Hildesheimer Dom. Hildes-
heim 1935, p. 48. — H. von Einem, Zur ,TintenfaBmadonna” des Hildesheimer
Domes. In: Alt-Hildesheim 10, 1930, p. 16 ff. — A. Thomas. In: Kurltrierisches
Jahrbuch 10, 1970, p. 47. — K.-H. Clasen, Der Meister der Schénen Madonnen.
Berlin/New York 1974, p. 99, 206.

Die Krypta

7 Unter dem erhohten Domchor, der iiber die breite Chortreppe zugédnglich ist,
liegt die Krypta, die vom nérdlichen (meist geschlossen) und vom siidlichen
Querhausarm iiber eine Treppe betreten werden kann. Beide Zugdnge sind
durch schone gotische Eisengitter gesichert. Die Ausstattung der Krypta
(zur Architektur vgl. S. 26 {.) ist sehr schlicht gehalten. Hervorzuheben sind der
moderne, freistehende Tabernakel in der Ostapsis, und vor allem der im
Westteil der Krypta aufgestellte Schrein mit den Reliquien des hl. Godehard.
Damit wird der Martyrium-Charakter, der jeder Krypta urspriinglich zu eigen
ist, in schoner Weise aufgenommen.

Eisengitter an den Eingédngen zur Krypta (Abb. 23)

Niedersachsen, um 1400,
Eisen, geschmiedet.
Nordgitter: H 181 cm, B 121 cm. Stidgitter: H 179 cm, B 124 cm.

4
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Die Gitter sind jeweils in den Hausteinbogen eingehédngt, dessen halbrundem,
oberem AbschluB sie angepaBt sind. Sie bestehen aus zwei Teilen und kénnen
in der Mitte zusammengeklappt werden, um den Durchgang zu erleichtern.

Die ornamentale Unterteilung beider Gitter entspricht dieser Anbringung,
denn die Bogenfelder sind durch horizontale Stédbe abgesetzt. Im iibrigen ist
das gesamte Gitterfeld durch vertikale Stdbe gegliedert. Zwischen diese Stidbe
wiederum sind C-férmige, volutenartige Gebilde gegenstdndig eingesetzt
(,C-Schnérkeltypus”, nach Lier-Creutz). Sie diirfen als eine Art Ranken
gelesen werden, zumal die Enden jeweils in teilweise durchbrochene Blétter,
Bliten, Rosetten, Kreuzchen und vereinzelte Vogel ausfahren. Bei aller
Strenge der Anordnung im ganzen ergibt sich somit reiche Abwechslung im
einzelnen, und dariiber hinaus eine schone Variation zwischen beiden Gitter-
tiiren.

Im niedersdchsischen Kunstkreis haben sich mehrere vergleichbare Gitter
erhalten, die teilweise derselben Werkstatt zugeschrieben werden diirfen,
zumal sie auch in technischer Hinsicht iibereinstimmen. Bemerkenswerterweise
fehlt jegliche SchweiBung, die einzeln geschmiedeten Teile sind vielmehr durch
Bunde und Nieten miteinander verbunden. In den genannten Umkreis gehéren
vor allem ein Gitter, ehemals am Chorabschluf der St.-Michaelis-Kirche in
Liineburg, jetzt in Privatbesitz befindlich, sowie ein Gitter aus der katholischen
Pfarrkirche St. Saturnina in Neuenheerse, Kr. Warburg, zur Zeit dort am
Zugang zum noérdlichen Querschifffliigel angebracht. Die fiir die Jahre zwischen
1390 und 1418 gesicherten Baudaten der Michaeliskirche in Liineburg erlauben
die zeitliche Festlegung dieser Arbeiten um 1400. Sie diirften somit die
dltesten in Deutschland erhaltenen schmiedeeisernen Gitter sein, die im Ver-
gleich zu zeitentsprechenden Arbeiten in Frankreich und England allerdings
relativ schlicht gestaltet sind.

Literatur:

H. Liier-Creutz, Geschichte der Metallkunst I. Stuttgart 1904, p. 21 f. — Zeller,
p.38. — F. Stutimann, Deutsche Schmiedekunst 1. Miinchen 1927, p. 18 1., 25. —
Ders., Der Reliquienschatz der Goldenen Tafel des St.-Michaelis-Klosters in
Liineburg. Berlin 1937, p. 11, 13. — Ders., Kat. Kunst und Kultur im Weserraum
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Krypta-Tabernakel

Sr. Lioba Munz (Fulda), 1960.
Messing mit Emails, Besatz mit Halbedelsteinen und Kristallen, H 60 cm,
B 80 cm, T 46,5 cm.

Der Tabernakel ist in der Art eines Reliquienschreines gebildet, mit kasten-
formigem Unterteil und gewalmter Bedachung. Auf alle Teile sind Plattchen
mit farbigen Zellenschmelzen (Senkemails) aufgesetzt, ferner in die freiblei-
benden Zwickel mugelig geschliffene Halbedelsteine und Kristalle, in ein-
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fachen Kastenfassungen. Auf der Schauseite ist dargestellt die Verkiindigung
an Maria, als VerschluB dient ein Adler mit Ring in den Krallen. Auf der
Dachwélbung dariiber sieht man die Hand Gottes. An der rechten Schmalseite
ist ein ,Lebensbaum"-Motiv gegeben mit einem Emailmedaillon, das den
auferstandenen Christus zeigt. Auf der linken Schmalseite findet sich das
gleiche Motiv mit einem Emailmedaillon der Geburt Christi. Auf die Riickseite
sind pflanzliche Motive in Edelsteinen gesetzt. Der Tabernakel wird bekrént
von einem Kreuzchen mit Darstellung des Gekreuzigten, ebenfalls in Zellen-
schmelztechnik, iiber einem Kugelsegment als Untersatz.

Literatur:
Zu Sr. Lioba Munz vgl. Th. Bogler. In: Das Miinster 14, 1961, p. 121 ff.

Im Jahre 1972 ist in der Mitte des vorletzten Joches der Krypta nach Westen
der St.-Godehards-Schrein neu aufgestellt worden. Durch ein rings umgebendes,
schmiedeeisernes Stabgitter ist er hervorgehoben und zugleich umschreitbar
geblieben. Das Gitter, mit pflanzlichen Motiven im Sinne der Paradieses-
symbolik bereichert, wurde von Ludwig Baur, Telgte, entworfen und von dem
Hildesheimer Kunstschmiedemeister Karl Kaufhold geschaffen. Bemerkenswert
ist nicht zuletzt die achsiale Beziehung des Schreines zu dem fast genau
dariber befindlichen Schrein des hl. Epiphanius (vgl. S. 41 ff.).

Der Schrein des hl. Godehard (Abb. 26/27)

Hildesheim, bald nach 1131/32.

Eichenholzkern, mit vergoldetem Silberblech bekleidet, H 65 cm, L 122 cm,
B 51 cm.

Figlirliche Treibarbeit, gravierte Ornamentik, an den Langseiten Besatz mit
edlen bzw. halbedlen Steinen, urspriinglich auch mit Perlen und Emails. Der
originale Zustand wurde durch Beraubung im Jahre 1538 stark in Mitleiden-
schaft gezogen. Eine Wiederherstellung fand erst 1767 statt, teilweise mit den
wiederbeschafften originalen Fragmenten. Eine neuzeitliche, den Zustand des
Barock vereinfachende Restaurierung wurde in den Jahren 1971/1972 von
H. J. Jiittner, Hildesheim, vorgenommen.

St. Godehard, als Nachfolger Bernwards von 1022 bis 1038 Bischof von Hildes-
heim, wurde auf Betreiben Bischof Bernhards (1130-1153) von Papst Innozenz II.
im Jahre 1131 heiliggesprochen. Fiir seine im Jahre darauf erhobenen Gebeine
diirfte bald danach dieser Schrein angefertigt worden sein, in dem sie noch
heute geborgen sind.

Der Schrein ist hausférmig gebildet, mit Satteldach (Ziegelmuster) und bekro-
nendem Firstkamm, mit mugeligen Kristallkndufen besetzt sowie mit seitlichen
Giebelabschliissen versehen. Das Bildprogramm findet seine Héhepunkte an
den beiden Schmalseiten. Auf der einen ist der hl. Godehard (GODEHARDVS
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EP) zwischen Bischof Bernhard und einem dritten, nicht bezeichneten Bischof (?)
dargestellt, in dem meistens Papst Innozenz II. gesehen wird, wédhrend andere
(u. a. Kratz), ihn mit dem Dompropst Berthold der Entstehungszeit des
Schreines identifizieren mochten. Im Giebel iiber dieser Dreiergruppe erscheint
in Gestalt einer Taube der HI. Geist, die Giebelleisten zeigen gravierte Halb-
figuren von Engeln mit der Aufschrift PLENI SVNT CELI ET TERRA GLORIA
TVA OSANNA IN EXCELSIS. Die andere Schmalseite bildet das ikonographi-
sche Zentrum, die Schauseite des Schreines, mit der Darstellung des thronen-
den Christus, urspriinglich von einer Mandorla umschlossen, umringt von den
vier Evangelistensymbolen mit Schriftbandern der Textanfdénge ihrer Biicher,
und flankiert von den stehenden Figuren Mariae und Johannes des Tdufers,
nach dem byzantinisierenden Typus der Deésis-Fiirbitte. Im Giebeldreieck
dariiber die Halbfigur eines Engels mit Kreuzglobus und Zepter (beschddigt),
die Giebelkdmme wie an der Gegenseite mit Halbfiguren von Engeln und der
Aufschrift: SCS SCS SCS DNS DEVS SABAOTH (Heilig Herr Gott Sabaoth),
zusammen mit dem Text der Gegenseite dem Sanktus der Messe entnommen.
Auf diese Weise ist die Himmelssphére angedeutet, die sich im Schrein bildlich
spiegeln soll. Zur thronenden Majestdt Christi gehoren auch die zwolf Apostel
als Beisitzer, die an den Langsseiten jeweils in Nischen untergebracht sind, mit
Namensleisten auf dem Hintergrunde. Ihre Reihen beginnen sinnentsprechend
mit Petrus und Paulus, letzterer durch ein Buch mit Aufschrift GRATIA VOBIS
ET PAX A DEO (Gnade euch und Friede von Gott) gekennzeichnet, der in
seinen Briefen regelméBig begegnenden GruBformel. Auf der AuBenkante der
Sockelplatte des Schreines verlduft, bei der Darstellung Christi beginnend,
die Inschrift:

GAVDE VIRGO PIA CVM PRECVRSORE MARIA

ET VOS QVI FLENDO SEVISTIS LETA METENDO

MECVM GAVDETE MECVM MEA REGNA TENETE

CVM QVIBVS IN CELIS GAVDE GODEHARDE FIDELIS
TEMPORE VOS PARVO MVNDI SVDASTIS IN ARVO

POST MODICVM LVCTVM ME VOBIS OFFERO FRVCTVm
Ubersetzung:

Freu dich, selige Jungfrau Maria, mit dem Vorlédufer,

Und ihr, die ihr in Trénen gesit, mit Freuden nun erntet:

Freut euch mit mir, teilt mit mir die Herrschaft.

Mit ihnen im Himmel vereint, freu auch du dich, treuer Godehard!
Kurze Zeit nur habt Schweif und Mithsal auf Erden ihr getragen.
Nach kurzer Triibsal schenk ich mich selbst euch zum Lohne.

Der Schrein hat im Laufe der Zeit arg gelitten. Mancherlei Reparaturen
wurden notwendig. Der Steinbesatz hat viele Anderungen erfahren, die
Musterung der Griinde hinter den Figuren (an der Stirnseite) ist zum guten
Teil repariert bzw. ergdnzt. Kleinere Einzelteile — Zepter des Giebelengels,
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Bischofsstdbe u. dgl. — sind gebrochen oder verloren. Interessant die als Repa-
ratur erfolgte Einfiilgung eines Relieffragmentes hinter der Figur des Johannes,
von einer Darstellung der ,Majestas Domini” vermutlich noch des 11.Jahr-
hunderts herriihrend.

In seiner kunsthistorischen Bedeutung und seinem &sthetischen Rang ist der
St.-Godehard-Schrein zwar nicht mit den meist spéteren GrofBileistungen maas-
landischer und rheinischer Reliquienschreine zu vergleichen. Gleichwohl nimmt
er in der romanischen Kunst einen achtunggebietenden Platz ein, nicht zuletzt
in der eindrucksvoll-urtiimlichen Gestaltung seiner Figuren, die niederdeutsch-
schwer und ein wenig dumpf wirken. Man wird vergleichend zundchst an etwa
gleichzeitige Werke der Kunst des Maaslandes denken kénnen, zum Beispiel
an die getriebenen Figuren vom Hadelinus-Schrein in Visé, St. Martin. Zu
Recht ist aber die unmittelbare Beziehung des Godehard-Schreines zur Kunst
des Roger von Helmarshausen hervorgehoben worden, mit dessen Tragaltar
im Domschatz von Paderborn iiberraschende Detailparallelen aufgewiesen
werden konnten (E. Meyer). Man hat daher eine Art Hildesheimer Zweigschule
der Werkstatt Rogers angenommen, der auBier dem Godehardsschrein nicht nur
der wenig spétere Schrein des hl. Epiphanius (S. 41 ff.) zugeschrieben wird, son-
dern auch Werke wie das sogenannte Grofe St.-Bernwards-Kreuz aus der St.-
Magdalenen-Kirche, jetzt im Domschatz gezeigt (vgl. Elbern / Reuther, S. 84 1),
das sogenannte Kleine St.-Bernwards-Kreuz aus der gleichen Kirche sowie vor
allem das sogenannte GroBe Scheibenkreuz im Domschatz (Elbern/Reuther,
Nr. 27), an dem man sogar die gleiche Hand hat feststellen wollen, die auch
den Godehard-Schrein geschaffen hat. In diesem Zusammenhang ist vor allem
auf die Giebelkdmme des Schreines zu verweisen, die librigens nicht gegossen,
sondern aus starkem Silberblech ausgeschnitten, graviert und vergoldet sind.

Der St.-Godehard-Schrein war frither ,im Sanctuarium auf der Epistelseite
des Hochaltars” aufgestellt. Die neue Aufstellung der Zimelie, zusammen mit
dem Epiphanius-Schrein unter dem neuen Hochaltar, entspricht dem BewuBtsein
des mittelalterlichen, aber auch des modernen Christen: Gemeinsam mit den
Heiligen bildet er ,die Kirche", zusammen mit jenen, die — der Inschrift am
Schrein entsprechend — sich bereits der Anschauung Gottes erfreuen. Ihre
Leiber, in kostbaren Schreinen geborgen, sollten denen vor Augen stehen, die
noch ,SchweiBl und Miihsal auf Erden tragen”. Bildschmuck und Inschrift der
Schreine finden so ihren vollen Sinn.
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Kunstwerke im Querhaus

Der unter die Vierung des Domes vorspringende Hochchor teilt das Querschiff
in zwei durch die breite Chortreppe voneinander getrennte Teilraume. Wah-
rend der nérdliche Arm durch den hoch aufsteigenden Godehardichor bestimmt
ist, der iiber eine schmale Treppe zugéanglich ist, dient der stdliche Arm zu-
gleich als der gewdhnliche Zugang zur Krypta sowie als Durchgang zur
Sakristei und zum Kreuzgang. An der oOstlichen Stirnseite beider R&ume
befinden sich rechteckige, apsisartige Kapellen, dariiber wolben sich flache,
rundbogig geschlossene Nischen,

‘Wenn man die Krypta verldBt, kehrt man zuriick in den siidlichen Querhausarm.

Sudlicher Querhausarm

8 Die Kapelle in diesem Teil des Querschiffes ist den Apostelfiirsten Petrus und
Paulus geweiht. Sie schlieBt jetzt ein altverehrtes Gnadenbild der Muttergottes
ein, das bis zur Zerstérung des Domes 1945 auf dem Altar der Krypta stand
und frommer Uberlieferung zufolge aus dem Holz des Tausendjéhrigen Rosen-
stockes an der AuBenwand der Apsis geschnitzt wurde. Die Kapelle ist durch
ein schmiedeeisernes Gitter zugéanglich (Karl Kaufhold, Hildesheim). Ihr Inneres
ist schlicht mosaiziert, die Ostliche AbschluBwand wird von einem Rundfenster
aus Alabaster durchbrochen, das hinter dem Haupt der auf einem bronzenen
Leuchterbaum aufgestellten Marienstatue als lichtvoller Nimbus wirkt.

Gnadenmadonna (Abb. 29)

Niederdeutsch (Hildesheim?), letztes Viertel des 14. Jahrhunderts. Holz gefaBt,
H (mit Sodkel) 51 cm, B 27 cm.

Maria ist auf einer profilierten Kastenbank frontal sitzend dargestellt, sie
stlitzt das Kind mit dem linken Unterarm. In der rechten Hand hélt sie eine
runde Frucht (erneuert). Auch das Kind trdgt eine Frucht in der Linken, es
legt die rechte Hand auf die Brust der Mutter. Die Figur Mariens ist von
gotischer Zartheit, mit eng anliegenden Gewéndern. Der Mantel ist zwischen
den Knien in schonen Schiisselfalten modelliert. Die Skulptur, die im Laufe der
Zeit arg gelitten hatte, ist nach 1945 wiederhergestellt und génzlich neu ver-
goldet worden. Kunstgeschichtlich hat man sie zusammengeriickt mit dem
Altar des ehemaligen Minoritenklosters zu Hannover, jetzt im dortigen Nieder-
séchsischen Landesmuseum, ferner mit dem Altar der Trinitatis-Spitalkapelle
in Hildesheim, jetzt im Roemer-Pelizaeus-Museum, und mit einem fritheren
Altar aus St. Andreas in Hildesheim, der nach Gronau bei Hildesheim gelangte
(Habicht spricht von dem nach Gronau iibertragenen fritheren Hochaltar der
St.-Godehardi-Kirche).

Vom Ikonographischen her steht die ,Gnadenmadonna“ dem Typus der
~Sedes sapientiae" (Sitz der Weisheit) nahe. Das wiederholte Motiv der
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kugelférmigen Frucht bei Mutter und Kind diirfte sich auf den Globus als
Sinnbild der Herrschaft Christi, aber wohl auch auf den Charakter Mariae als
der ,neuen Eva” beziehen. In neuester Zeit ist der Figur durch die Beischrift
,Consolatrix afflictorum” (Trésterin der Betriibten) eine neue Bedeutung
unterlegt worden.

Im Laufe der Jahrhunderte hat das Gnadenbild mancherlei fromme Stiftungen
auf sich gezogen. In der Zeit des Barock haben Jobst Edmund Freiherr von
Brabedk, Neffe des Fiirstbischofs gleichen Namens (vgl. S.80), sowie der
Domdechant und spdtere Dompropst (seit 1746) Heinrich Freiherr von Loé
in den Jahren 1739 und 1740 goldene bzw. silbervergoldete Votivkronen sowie
eine Weltkugel mit Kreuz fiir die beiden Figuren anfertigen lassen. Die Stiftung
des Freiherrn von Brabeck wird noch heute im Domschatz aufbewahrt, diejenige
des Heinrich von Loé ist nicht mehr nachweisbar (vgl. Elbern / Reuther, Nr. 51).
Die heutigen Kronen der Madonna und des Jesuskindes sind schlichte, ver-
goldeta Votivgaben.

Literatur:

Kratz, p. 164 f. — Bertram, Bischéfe, p.238. — Bertram, Geschichte, III, p. 145,
169 f. — Habicht (1917) p. 136 f. — Herzig, Nr. 51. — Behnke, p. 23. — Zum kunst-
historischen Befund vgl. Katalog der Bildwerke in der Niedersdchsischen
Landesgalerie. Miinchen 1957, Nr. 45 und Kat. Unsere Liebe Frau. Aachen 1958,
Nr. 125.

Der siidliche Teil des Querhauses ist in besonderer Weise ausgezeichnet durch
die Aufstellung eines der hervorragendsten Kunstwerke bernwardinischer
Zeit, der

9 Bronzeséule Bischof Bernwards (Abb. 30/31/32)

Hildesheim, um 1020.

BronzehohlguB (in drei Teilen), H 379 cm, Dm. 58 cm.
Reliefzone H ca. 45 cm.

(Zur Technik des bernwardinischen Bronzegusses s, unten S. 86.)

Die Bernwardssdule, auch Kreuz- oder Christus-Saule genannt, ist in ihrer
gegenwirtigen Aufstellung im siidlichen Teil des Querhauses nur unzuldnglich
sichtbar. Um sich die volle einstige Bedeutung dieses Monumentes im
Kirchenraum zu vergegenwdrtigen, muf man sich ihre Aufstellung im Ostteil
der Abteikirche St. Michael vorstellen, wo sie sich lange Zeit im Mittelschiff
hinter dem Kreuzaltar erhob. Es ist zwar nicht sicher, ob dieser Platz von
Anfang an fiir sie beabsichtigt gewesen ist. Er war jedenfalls sinnvoll, denn
urspriinglich trug die Séule ein bronzenes Kreuz, das wihrend der Reformation
(1544) zerstort wurde. Auch dabei bleibt unklar, ob dieses Kreuz einen Kruzi-
fixus darstellte oder in der Form einer ,Crux Gemmata" gestaltet war, wie es
dem Triumphalcharakter des Monumentes ebenso wie seiner Entstehungszeit
zweifellos am ehesten entsprochen haben diirfte.
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Diese besondere Absicht der Sdule ergibt sich bereits aus ihrer unmittelbaren
Beziehung zu den gewaltigen Triumphsdulen mit spiralig gewundenem Relief-
fries, die fiir die Kaiser Trajan und Mark Aurel in Rom errichtet waren und
jedem Rombesucher vor Augen standen. Es ist also anzunehmen, daB auch
Bischof Bernward wéahrend seines Aufenthaltes in der Ewigen Stadt diese
berithmten Sdulen gesehen hat und sich durch sie inspirieren lie. An die
Stelle der Reliefbdnder mit den kriegerischen Taten der genannten Kaiser
trat nun jedoch ein Fries mit den Taten Christi. In 24 Szenen (Zdhlung nach
Dibelius) entfaltet sich das heilbringende Leben des Herrn, von der Taufe
beginnend bis zum Einzug in Jerusalem. Die urspriinglichen Darstellungen
auf dem 1650 zerstorten Kapitell sind nicht bekannt. Die gesondert gegossene
Sdulenbasis zeigte die Personifikationen der vier Paradiesesfliisse, von denen
nur eine vollstdndig erhalten ist. An ihre Darstellung kniipft die Bilderfolge
des Relieffrieses sinnentsprechend an:

Taufe Christi im Jordan

Christi Versuchung in der Wiiste

Berufung der Séhne des Zebeddus

Hochzeit zu Kana

Heilung des Aussdtzigen

Aussendung der Apostel

Christus und die Samariterin am Jakobsbrunnen
Geschichte Johannes des Téufers:

— vor Konig Herodes und Herodias

— Gefangennahme und Enthauptung

— Tanz der Salome und Ubergabe des Hauptes
Heilung der blutfliissigen Frau

Heilung des Blindgeborenen

Christus und die Ehebrecherin

Auferweckung des Jiinglings von Naim
Verkldrung Christi

Christus vor den Pharisdern

(nach anderen: Aussendung der 72 Jiinger)
Gleichnis vom reichen Prasser und dem armen Lazarus
Christus und Zachdus

Verfluchung des unfruchtbaren Feigenbaumes
Heilung der zwei Blinden

Rettung des Petrus aus dem Meere

Speisung der Fiinftausend

Auferweckung des Lazarus

(Nebenszene: Christus trostet die Schwestern)
Gastmahl in Bethanien

Einzug in Jerusalem



Reliefabwicklung der Bernwardssdule, nach A. Bertram

Obwohl die einzelnen Bilder keine Beischriften — sogenannte Tituli — tragen,
sind fast alle zweifelsfrei zu bestimmen. Unverkennbar sind sodann einige
Szenen einander zugeordnet, so daB die bloBe Aneinanderreihung vermieden
wird. Im {ibrigen 148t sich feststellen, daB die Szenen und Figuren so auf dem
umlaufenden Reliefband verteilt sind, dal dieses ohne Bevorzugung einer
Hauptansicht in lebendig sich wandelndem Rhythmus den S&ulenkern umzieht.
Andererseits empfingt jede Szene durch wechselnde Kennzeichnung des
Hintergrundes eine individuelle Note. Zwar ist keines der Bilder hervor-
gehoben, doch ist die ,Bedeutungsperspektive” durchgehend eingehalten,
indem die Gestalt Christi groBer erscheint als die Begleitfiguren.

Dem leichten Auf und Ab der bewegten Gruppen innerhalb des sanft anstei-
genden, von einem etwa 6 cm breiten, glatten Bande begleiteten Bildstreifens,
entspricht eine ziemlich gleichmédBige Reliefhohe in der plastischen Durch-
gestaltung der Figuren und Gegenstdnde. Die nahezu vollplastische Betonung



60 Elbern, Ausstattung

der Képfe, wie sie auf den Bernwardstiiren angetroffen wird (vgl. S. 81 ff),
kommt nicht vor. Mdéglicherweise standen technische Gegebenheiten dem im
Wege, doch mochten wir eher einen bewuBten Stilwillen annehmen. Der
Zusammenhang beider GroBwerke des Bronzegusses ist im iibrigen eindeutig,
nicht nur technisch, sondern auch ikonographisch bzw. ikonologisch. Wenn
aber das eine als vollendende Ergédnzung des anderen geschaffen wurde, dann
liegt auch eine Abstimmung der hier und dort angewandten kiinstlerischen
Mittel nahe. Wie auch an den Bronzetiiren sind an der Sédule, trotz unbe-
zweifelbarer Einheitlichkeit des Entwurfs, verschiedene Variationen der
kiinstlerischen Sprache zu beobachten. die mehreren Kiinstlerhdnden zuzu-
schreiben sind. Sie reichen von plastisch-weicher Modellierung zu einer eher
kantigen Arbeitsweise, die bisweilen wie grobe Schnitzarbeit wirkt. Neben
summarisch modellierten, fast primitiven Reliefs trifft man auf eine betont
schlanke Figurenbildung mit relativ feiner Detailarbeit. Man vergleiche hierzu
etwa die Szene der ,Hochzeit von Kana" mit der ,Speisung der Filinftausend"
einerseits, mit der Gruppe des Herodes, der Herodias und des mahnenden Jo-
hannes anderseits. Von dieser Stilvariante aus lassen sich auch tiberzeugende
kiinstlerische Verbindungen zu den Reliefs der Bronzetiiren (vgl. S. 84 f.) ziehen
Der Vergleich beider Werke ist nicht nur interessant fiir die Erkenntnis stilisti-
scher Beziehungen und Unterschiede, sondern auch fiir die Beurteilung des Aus-
drucksvermdégens und der psychologischen Erfassung einzelner dargestellter
Vorgdnge durch die verschiedenen Kiinstler, deren Namen — wie oft im
Mittelalter — hinter dem frommen Werk zuriicktreten und unbekannt ge-
blieben sind.

Weder iiber die stilistischen noch die ikonographischen Quellen der reliefischen
Szenen an der Bernwardssdule konnte die kunsthistorische Forschung bisher
Sicheres ermitteln. Vorlagen aus der karolingischen Buchmalerei, wie sie fiir die
Genesis-Szenen auf einer der Bronzetiiren nachgewiesen worden sind, kénnen
aus dem bekannten Denkmalsbestand fiir die Sdule nicht aufgezeigt werden.
Statt dessen hat man zum Vergleich auf karolingische und ottonische Elfenbein-
schnitzereien zurilickgegriffen. Auch auf frithchristliche Sarkophagreliefs ist
verwiesen worden. Auf festerem Boden befindet man sich mit dem Nachweis
der Stilformen innerhalb der hildesheimischen Kunst des Frithmittelalters
selber. Abgesehen von den bereits erwdhnten Beziehungen zu den Bronze-
tiren hat man fiir jene Verhdrtung der Formen, wie sie in den meisten Reliefs
der Sdule angetroffen wird, in der bernwardinischen Buchmalerei Entspre-
chendes festgestellt. Rudolf Wesenberg hat in diesem Zusammenhang mit
Nachdrudk auf das ,Kostbare Evangeliar" im Domschatz hingewiesen (vgl.
Elbern / Reuther, Nr. 18), das allerdings schon um 1015, also merklich frither
datiert wird als die Sdule. Vor allem jedoch diirfte der eklektische Charakter
hervorzuheben sein, der fiir das Evangeliar wie auch fiir andere Werke
bernwardinischer Kunst kennzeichnend ist, und der besonders deutlich an der
Kreuzsdule angetroffen werden kann. Daneben ist die hohe kiinstlerische
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Leistung, die in ihr vorliegt, nicht zuletzt in der kraftvollen Herbheit der
bildnerischen Aussage zu erkennen. Bei der Distanz, die vom Betrachter der
Séule eingehalten werden sollte, schldgt sie ebensowenig ins Grobe wie — in
den empfindsamer gestalteten Partien — ins Schonliche um. Man hat versucht,
den Geist dieser Kunst durch den Hinweis auf die Heliand-Dichtung zu
erldutern, die um die Mitte des 9. Jahrhunderts als erste literarische Schépfung
aus dem soeben christlich gewordenen Stamm der Sachsen hervorgegangen
war.

Die heutige, auf das vorige Jahrhundert (1893) zuriickgehende Aufstellung
der Saule im siidlichen Querhaus nimmt ihr — wie schon angedeutet — viel von
ihrer urspriinglich beabsichtigten Wirkung. Sie sollte sich als madchtiges
Triumphmal des Kreuzes ,in medio ecclesiae” erheben. Die heutige Auf-
stellung einer mittelalterlichen Kreuzsdule im Essener Miinsterchor 146t die
Wirkung ahnen, die von der Bernwardssdule an ihrem jahrhundertealten Platz
in der St.-Michaelis-Basilika, mit ihren wuchtigen und zugleich wohlgeglie-
derten baulichen Formen, urspriinglich ausgegangen ist. Die Sdule hat leider
noch ein weiteres, ebenso wichtiges Kennzeichen verloren, das in ihrer
Ikonographie zusdtzlich angelegt war. Die kleinen Figuren der vier Fliisse auf
der Sdulenbasis lassen sie als ein Abbild des Paradiesesbaumes erkennen,
bekrént vom Kreuz, an dem Heil und neues Leben fiir die Menschheit ge-
wonnen wurde. In diesem anagogischen Hinweis ist die duBere und innere
Verbindung hergestellt zu den Bronzetiiren, die dem gleichen Bischof Bernward
zu verdanken sind, und mit denen zusammen die Kreuzsdule erst ihren vollen
Sinn erhalt.

Wie bereits gesagt, hatte die Sdule ihren Platz in der Abteikirche St. Michaelis,
der Lieblingsgriindung St. Bernwards vor den Toren der Stadt. Fiir diese ist sie
zusammen mit dem Kreuzaltar am Feste der Kirchweihe des Erzengels, am
29. September des Jahres 1022, feierlich geweiht worden (vgl. Kratz, p. 59 ff.).
Dementsprechend hat man sie um 1020 entstanden gedacht, jedenfalls — aus
stilistischen Griinden - spdter als die Bronzetiiren. In neuester Zeit ist diese
zeitliche Abfolge umgekehrt worden: P. Lasko méchte die S4ule schon gegen
1006 datieren.

Die spdtere Geschichte der Séule ist recht bewegt. Nachdem das bekrdnende
Kreuz schon 1544, dann das Kapitell 1650 zerstért worden war, wurden immer
neue VorstéBe unternommen, um die Sédule, die langst umgestiirzt da lag, zu
entfernen bzw. einschmelzen zu lassen. Ein letzter Versuch im Jahre 1760
wurde durch Eingreifen des Abtes Ludwig von St. Michael gliicklich vereitelt.
Danach konnte sie 1810 auf dem Domhof wieder aufgestellt werden. Sie erhielt
zuerst ein Ersatzkapitell aus Holz. Erst 1871 kam das heutige bronzene Kapitell
hinzu, das offensichtlich nach dem Vorbild eines der nach dem Brande der
St.-Michaelis-Kirche von 1162 unter Bischof Adelog neu geschaffenen, roma-
nischen Kapitelle entworfen worden ist (vgl. erstes Kapitell von Westen in der
nordlichen Stiitzenreihe).
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Nordlicher Querhausarm

Die Kapelle an seiner Ostwand war der hl. Caecilia geweiht. In ihr ist heute
aufgestellt ein frither in der St.-Antonius-Kirche befindliches, gotisches

10 Vesperbild (Pietd) (Abb. 28)

Siiddeutsch, um 1400 bzw. Anfang 15. Jahrhundert.
Holz, farbig gefafit, H 79 cm, groBite B ca. 80 cm.

Diese Skulptur der sitzenden Muttergottes, gekleidet in ein rotes Untergewand
mit goldverbrdmtem blauem Mantel und weiBlichem Kopftuch, gehort zur
Gruppe der sogenannten ,Schénen Vesperbilder”, die um 1400 und bis gegen
die Mitte des 15. Jahrhunderts im (siidost-)deutschen und béhmischen Bereich
verbreitet gewesen sind. Charakteristisch fir die Bildwerke dieses Typus ist
einerseits die einfiihlsame Wiedergabe des Leidensmomentes in trauernder
Haltung, Miene und Gestus Mariae, sowie in der Leichenstarre des quer-
liegenden Korpers Christi mit scharf abgewinkelten Beinen. In wirkungsvollem
Kontrast dazu steht anderseits die schénlinige, empfindsame und sogar
melodiése Bildung der Falten, die vor allem zwischen den Beinen in eine
reiche, sanft schwingende Ordnung gelegt sind und die tragende Funktion der
Knie zu unterstiitzen scheinen. Stilgeschichtlich steht dies mit dem ,weichen
Stil* der Zeit in Verbindung. Unter den stilverwandten Vesperbildern, die
vorwiegend im Osterreichisch-béhmischen Raum beheimatet sind, lassen sich
auch einige wenige anfiihren, bei denen die Muttergottes in vergleichbarer
Weise den herabhdngenden Zipfel ihres Schleiers ergreift, um ihre Trdnen zu
trocknen (z. B. Vesperbilder in Graz, Breslau). Das Werk im Hildesheimer Dom
wird man unter die fritheren Beispiele des Typs rechnen und ebenso wie die
stilverwandte, qualitativ hervorragende Gruppe in der Marburger Elisabeth-
Kirche, am ehesten im siidostdeutschen Gebiet um 1400 bzw.zu Beginn des
15. Jahrhunderts entstanden denken.

Literatur:

Behnke, p. 33. — Neuere Hinweise zum Vesperbild allgemein: Kat. Stabat Ma-
ter. Salzburg 1970. — J. Emminghaus, Vesperbild. In: L. C. I. Bd. 4. Freiburg i. Br.
1972, Sp. 450 ft.
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Uber der Caecilienkapelle lag in alten Zeiten ein ,Altar der vier Kirchen-
lehrer” (1424 erwéhnt). Heute befindet sich dort ein frither im Nordparadies
aufgehédngter, in den Jahren 1973/1974 restaurierter

10 GroBler Kruzifixus (Farbabb. C)

11

Hildesheim (?), um die Mitte des 13. Jahrhunderts.
Lindenholz, H 166 cm, B 159 cm.

Der Korpus ist groBziigig und in strenger formaler GesetzméBigkeit aufgebaut,
in strikter Frontalitdt, mit leicht abgewinkelten Armen. Uber dem sanft ge-
wolbten Abdomen sind die Inskriptionen bzw. der Rippenbogen mit einiger
Scharfe gekennzeichnet. Das Lendentuch weist jedoch eine schone, sanft
geschwungene Fihrung der Sdume auf, auBerdem vertritt der Kruzifixus den
zur Gotik hinliberweisenden Dreinageltypus. Offensichtlich liegen an diesem
Werke romanische Grundempfindung und eindringendes gotisches Formgefiihl
miteinander im Streite. Die romanische Auffassung von Christus als Sieger
am Kreuze scheint noch zu iiberwiegen.

Literatur:
Habicht (1917) p. 84 f. — H. Engfer. In: Kirchenzeitung der Diézese Hildesheim
1974, Nr. 36, p. 6.

Auf der hohen Briistung des schon erwdahnten Godehardchores, der das Nord-
paradies des Domes iiberwélbt, steht die

Mariensdule, auch ,Irmensdule” genannt.

12.-13. Jahrhundert.
Kalksinter (zwei Stiicke), H 187 cm, unterer Durchmesser 26 cm.
Basis und Schaftring aus Metall.

Die Séule trégt den Namen ,Irmensdule” erst seit einer Restaurierung durch
den Kanonikus Asche von Heimburg (¥ 1613), der als Geschichtsschreiber der
sogenannten Stiftsfehde bekannt geworden ist. Damals wurde sie, vermutlich
wegen des alten (vielleicht aus einer rémischen Wasserleitung stammenden)
Steinmaterials identifiziert mit der sagenumwobenen germanischen Kultsdule
auf der Eresburg, die durch Karl den GroBen umgestiirzt und der Legende
nach durch Ludwig den Frommen in seine Griindung Hildesheim {iberfiihrt
worden war. :
In Wirklichkeit diirfte es sich um einen monumentalen Osterleuchter handeln,
wie sie aus dem Mittelalter in &hnlicher Gestalt vielfach iiberliefert sind (vgl.
J. Sauer, Symbolik des Kirchengebdudes. Freiburg i. Br. 1924, p. 188 ff. und
Hj. Torp, Monumentum resurrectionis. In: Acta ad arch. et art. hist. pertinentia I.
Oslo 1962, p. 79 ff.). In Hildesheim ist eine Leuchtersdule, Kratz zufolge, bereits
seit dem 13. Jahrhundert bezeugt. Fiir eine Deutung der sogenannten Irmen-
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sdule als Leuchtersdule spricht auch der Wortlaut der von dem Kanonikus von
Heimburg ebenfalls erneuerten, auf die Lichtsymbolik bezogenen Inschrift auf
dem metallenen Knauf in der Mitte des Sdulenschaftes:

NE DAMNENT TENEBRAE QVOD FECERIT ACTIO VITAE
IVNCTA FIDES OPERI SIT LVX SVPERADDITA LVCI

SIC FRVCTVS VESTRI VESTRO SINT GLORIA PATRI
Ubersetzung (nach Kratz):

DaB nicht, was ihr im Lichte vollbringt, die Finsternis strafe!
Tat sei dem Glauben verméahlt und Licht erthohe den Lichtglanz.,
Also verherrlicht durch eure Friichte den Vater im Himmel.

Auf der Spitze der Sdule war urspriinglich ein groBier eiserner Dorn zur
Aufnahme der Kerze vorhanden. An dessen Stelle trat erst 1651, veranlalt
durch den Domdechanten Friedrich von Oeynhausen, ein holzerner Kranz fiir
14 Leuchten, in deren Mitte ein holzgeschnitztes Marienbild aufgestellt wurde.
Dieses ist schlieBlich durch eine silberne Statuette ersetzt worden, eine Stiftung
von Jobst Edmund von Brabeck, Droste von Liebenburg (1741). Seither erhielt
die Sdule anstelle der dlteren Bezeichnung ,columna Arminii" den Namen
.columna Beatae Mariae Virginis" oder Mariensdule.

Auf &dlteren Abbildungen des Dominnern sieht man die Sdule noch an ihrem
urspriinglichen Platz auf den Stufen vor dem Kreuzaltar bzw. vor dem Lettner.

Literatur:

Kratz, p. 91 ff. — Bertram, Bischéfe, p. 228. — Bertram, Geschichte, III, p. 145. —
Zeller, p. 53. — R. Herzig, Vom Dome zu Hildesheim. In: Alt-Hildesheim 5, 1924,
p. 17. — Herzig, p. 34 {.

Die Nordwand des Godehardchores enthdlt mehrere ornamentale Fenster
neuester Zeit, entworfen von Ludwig Baur, Telgte (1969).

Die kiinstlerische Ausstattung der Seitenkapellen
Die Kapellen der Nordseite

Beginnend von Osten, st6Bt man zuerst auf eine

12 Kapelle mit dem kreuziragenden Christus.

Dieser ziemlich kleine Raum, dem an der siidlichen Seite ein Nebeneingang
des Domes gegeniiberliegt, war urspriinglich nicht als Kapelle gedacht und
nicht einmal vom Dom aus zugédnglich. Da er als Wachstube und Schlafraum
fiir die Domwéchter diente, erhielt er auch nie ein Patrozinium. Eine Zeitlang
war hier die Madonna mit dem TintenfaB (vgl. S.50f) aufgestellt. Nach der
Neuordnung der Kapellen steht hier, auf ziemlich hohem Sockel, ein
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Andachtsbild des kreuztragenden Christus.

Hildesheim, Ende 15. Jahrhundert bzw. um 1500.
Eichenholz, H 175 cm, B ca. 60 cm.

Diese Skulptur befand sich frither im Kreuzgang des Domes und war sehr
stark iibermalt. Nach Restaurierung ist sie nun der urspriinglichen Bestimmung
als Andachtshild zuriickgegeben worden. Christus, in ein rotes, gegiirtetes
Armelgewand mit groben Falten gekleidet, die Dornenkrone auf dem Haupt,
tragt das Kreuz auf der Schulter. Er blickt dem Beter entgegen. Andachtsbilder
solcher Art sind unter dem EinfluB der Mystik im spéteren Mittelalter aus dem
Passionszyklus herausgelést worden. So steht der kreuztragende Christus
auch hier fiir das Leiden des Herrn insgesamt. Auch die Hildesheimer Heilig-
Kreuz-Kirche besitzt ein entsprechendes Bildwerk des kreuztragenden Christus,
bei Habicht erwihnt, zur Zeit nicht aufgestellt.

Die Skulptur ist anfangs dem sogenannten Benediktsmeister von St. Godehard
zugewiesen (Habicht), spéter jedoch versuchsweise in das Oeuvre des in
Hildesheim vielfach tdtigen Bildschnitzers Hinrick Stavoer eingeordnet und
damit ins frithe 16. Jahrhundert datiert worden.

Literatur:

Habicht (1917) p. 193, Anm. 1. — R. Herzig, Die Kirche zum Heiligen Kreuz in
Hildesheim. Hildesheim 1929, p. 19, Taf. 18. — Stuttmann / von der Osten, p. 78.—
U. Ulberi-Schede, Das Andachtsbild des kreuztragenden Christus in der deut-
schen Kunst von den Anfidngen bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts. Miinchen
(Diss.) 1968 (dort nicht erwdhnt!).

In den Sockel, auf dem die Statue aufgestellt ist, hat man auch ein Reliquiar
eingelassen, das langere Zeit in der Kapelle der hll. Vincentius und Anastasius
zur Verehrung ausgestellt war:

Das Reliquien-Ostensorium der hl. Hedwig

Willi Polders, Kevelaer, 1960.
Silber auf Holz, Zellenschmelz. H 24 cm, B 15,5 cm.

Das SchaugefaB hat umgekehrte Herzform, es steht auf niederem FuB. Auf der
Schauseite ist die hl. Hedwig (¥ 1243), mit Herzogskrone und ein Kreuz hal-
tend, in farbigem Email auf weiBem Grund dargestellt. Die eigentliche
Reliquienkapsel mit einer Knochenpartikel ist in den weiten Mantel der
Heiligen eingelassen. Aufschrift: ,Sankt Hedwig”.

Das Reliquiar mit dem kostbaren Uberrest der Patronin Schlesiens stellt ein
besonderes Heiligtum dar fiir die zahlreichen Vertriebenen der Nachkriegs-
jahre, die im Bistum Hildesheim eine neue Heimat gefunden haben.

Literatur: Behnke, p. 32.

5 Domfiihrer
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13 Dreikonigskapelle

Dem Namen der Kapelle entspricht das

Altarbild mit Anbetung der HIl Drei Kénige

Carl Strathmann (1866—1939), nach einem Vorbild von P. P. Rubens.
Leinwand H 190 cm, B 207 cm.

Frither fand sich das Gemadlde eingefiigt in einem spétbarocken Altaraufsatz
mit den Holzfiguren der hll Liborius und Johannes von Nepomuk, gestiftet
1773 vom Domkapitular und Domscholaster Ferdinand Wilhelm von Bocholtz
(f 1784). Schon vorher gab es in der gleichen Kapelle einen Dreikénigsaltar,
aufgrund einer Stiftung von Joachim Engelhard von Rintorff (1621). — Ein Bild
des gleichen Themas von Strathmann war in das Museum zu Leipzig gelangt.

In der Dreikonigskapelle befand sich bis zur Umgestaltung nach dem zweiten
Weltkrieg das einzige Grabmal, das einer Frau im Hildesheimer Dom zuge-
billigt worden. war, der Herzogin Schonette von Braunschweig. Im Jahre 1972
wurde es in den Nordfliigel des Kreuzgangs versetzt (vgl. S. 96 £).

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p.93, 249. — Bertram, Geschichte, I, p.3731., IiI, p.84. —
Zeller, p. 55. — Herzig, p. 54. — Borgwardt, p. 68.

14 Kapelle des Apostels Matthius

Bei der Wiederherstellung des Domes nach 1945 ist diese Kapelle weitgehend
umgestaltet worden. Der frithere Zustand ist aus den Notizen bei Bertram,
Zeller und Herzig zu ersehen. Das jetzige Altarbild ist eine

Tafel mit Darstellung der Geburt Christi

Marten de Vos, um 1570.
Holz, H ca. 200 cm, B 166 cm.

Vorn links ist Maria mit Engeln an der Krippe kniend dargestellt, daneben
stehend der hl. Joseph mit einer Kerze, als eine hell im Licht erstrahlende
Gruppe. Vom Vordergrunde rechts bewegen sich Hirten darauf zu. Der Mittel-
grund wird von der dunklen Kulisse des ruinenhaften Stalles eingenommen.
Aus dem Hintergrunde nahen sich die kleinen Figuren weiterer Hirten.
Offensichtlich liebt der Kiinstler die kriftigen, manieristischen Kontraste zwi-
schen Hell und Dunkel, mit groBen Gestalten im Vordergrund und kleinen
Hintergrundsfiguren. Marten de Vos (1532-1603) wird zu den niederlindischen
Romanisten gerechnet und hatte sich besonders an die Kunst Tintorettos
angeschlossen. Um 1570 stattete er mit Schiilern die SchloBkapelle in Celle aus,
In die gleiche Zeit wird man auch die Hildesheimer Tafel datieren diirfen.
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Das Bild gehorte zu einer Stiftung des Domherrn Ernst von Wrisberg (¥ 1590),
die auBerdem ein Bild der Auferstehung Christi (vgl. S.68) und eine Darstel-
lung der Kirche als Spenderin der Gnaden umfafite (jetzt im Diézesan-Museum).

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p. 157. — Zeller, p. 55. — Herzig, p. 54 {. — Behnke, p. 25 (zu
Marten de Vos vgl. Thieme / Becker, Allg. Lexikon der bildenden Kiinstler,
Bd. XXXIV, p.555-559. Leipzig 1940. Die Hildesheimer Bilder sind dort nicht
erwdhnt).

15 Kapelle der Zehntausend Mirtyrer

An der Stirnwand dieser Kapelle steht, auf einer Konsole iiber dem Altartisch,
eine grofie

Statue der Maria mit Kind (Abb. 38)

Niedersachsisch, um 1260.
Sandstein, H 173 cm, B 45 cm.

Maria ist in ein schlichtes Untergewand mit langen Armeln und in einen auf
die FiiBe herabfallenden, in reiche Schiisselfalten gegliederten Mantel geklei-
det. Dieser wird an einem Bande iiber der Schulter gehalten und ist an der
linken Korperseite gerafft. Die Muttergottes wendet sich leicht nach rechts
(vom Betrachter gesehen). Auf ihrem linken Arm sitzt, recht hoch gehalten,
das Jesuskind, das in einer Schriftrolle zu lesen scheint. In der rechten Hand
der Maria bemerkt man eine kleine Biichse, die als eine der Gaben der HIL
Drei Konige verstanden worden ist (?). An beiden Hénden sind Ringe ange-
deutet. Auf dem Haupt tragt die Madonna eine hohe Lilienkrone tiber einem
auf die Schultern herabfallenden Schleiertuch, darunter werden Haarwellen
sichtbar. Diese Skulptur ist zwar ein wenig grob gearbeitet, aber doch von
verhaltenem, herbem Adel, wie er fiir die groBe Plastik des frithen 13. Jahr-
hunderts in Deutschland charakteristisch ist. Sie ist zu Recht mit einer — leider
beschidigten — Marienstatue aus gleichem Stein im Dom-Museum zu Halber-
stadt in Verbindung gebracht worden. Uber diese weist sie hinaus mit der
allgemeinen Ankniipfung an die wenig fritheren Skulpturen im Magdeburger
Dom und weiter zuriick nach Bamberg.

Urspriinglich befand sich diese Statue im Kreuzgang der Heilig-Kreuz-Kirche.
Von dort wurde sie 1945 in den Dom iiberfiihrt.

Literatur:
Zeller, p. 194 f. — Habicht (1917) p. 77 f., (1930) p. 176 f. — R. Herzig, Die Kirche
zum Heiligen Kreuz in Hildesheim. Hildesheim 1929, p. 18, Taf. 17.

In der gleichen Kapelle befanden sich frither noch andere Kunstwerke, zum
Beispiel ein Paolo Veronese zugeschriebenes Gemaélde der Grablegung Christi,

50
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sowie — bis in die letzten Jahre — ein barodker Beichtstuhl mit vier figiirlichen
Allegorien der sogenannten ,Beichterfordernisse” (jetzt im Diézesan-Museum).

Literatur:
(Zu dieser Kapelle allgemein) Bertram, Bischéfe, p. 172. — Bertram, Geschichte,
II, p. 302, I1I, p. 50. — Zeller, p. 54 f. — Herzig, p. 55 f.

16 Kapelle des hl. Georg

Fir diese Kapelle ist bereits zum Jahre 1321 eine Altarstiftung bezeugt.
Als einzige hat sie den alten GitterabschluB, ,Lowengitter” genannt, behalten,
weil in ihr eines der kiinstlerisch bedeutendsten und ehrwiirdigsten Werke
des mittelalterlichen Domes gehiitet wird, das bronzene Taufbecken romani-
scher Zeit (vgl. S. 69). Uber dem Altar hdngt jetzt ein

Tafelbild der Auferstehung Christi (Farbabb. D)

Niederldndisch (wohl Marten de Vos), um 1570/1580.
Holz, H 200 cm, B 185 cm.

Das Bild, in lebhafter Farbigkeit gehalten, gibt in der Mitte den Auferstandenen
mit der Kreuzfahne wieder, liber einer Art Podium schwebend. Im Vordergrund
erblickt man die Schar der tiberraschten, teilweise niedergestiirzten Wachter,
im Hintergrund links fiihrt der Blick in die Bildtiefe zur Stadt Jerusalem mit
dem Hiigel Golgatha und den drei Kreuzen, rechts sieht man die drei frommen
Frauen, die zum Grabe eilen. Die Gestalt Christi, von einem roten Mantel
umflattert, erscheint in einer von oben herunterreichenden Lichtwolke. Nach
oben o6ffnet sich der Blick in die Himmelssphéare mit Gottvater und Geisttaube
zwischen Engelschéren. Die beherrschende Bildachse wird somit von der
gottlichen Dreifaltigkeit eingenommen. Die manieristisch gewundene Gestalt
Christi vermittelt zwischen himmlischem und irdischem Bereich, als deren
individueller Exponent am Bildrande unten rechts der Stifter in geistlicher
Kleidung erscheint. Es stellt den Domherrn Ernst von Wrisberg (f 1590) dar,
von dem weiter oben bereits die Rede war (vgl. S. 67). Mit der dort genannten
Tafel hing das Auferstehungsbild bis 1944 an den Wénden des Hochchores.
Eine gute zeitliche und kiinstlerische Parallele zum Auferstehungsbild findet
sich mit einer Tafel des gleichen Themas in der St.-Andreas-Kirche (vgl.
G. Froelich. In: Alt-Hildesheim 16, 1937, p.27f). Die Altartafel im Dom ist
bisher nicht verdffentlicht.

In der Georgskapelle stand frither ein Altar mit Bild der Pieta nach Anton
van Dijk, flankiert von zwei Statuen des J. F. Ziesenis, die neuerdings in die
Kapelle der hll. Vincentius und Anastasius iibertragen worden sind (vgl.S.791.).
Wie in allen anderen Kapellen des Domes hatten hier auch mehrere Grab-
bzw. Memorientafeln verstorbener Prilaten ihren Platz gefunden. Darunter
befand sich diejenige des Dompropstes Heinrich von Lo& (F 1748), der fiir den
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genannten Barockaltar mit den Statuen von Ziesenis gesorgt hatte. Zu seiner
Stiftung gehorte urspriinglich noch ein Relief des gleichen Kiinstlers, mit der
Darstellung des hl. Georg als Patron der Kapelle. Ein Relief der Taufe Christi,
ebenfalls von Ziesenis, bezog sich vom Thema her auf die Kapelle als Ort des
Bronzetaufbedkens.

Literatur:
Bertram, Bischéfe p. 238. — Bertram, Geschichte, III, p. 145, 169 1. — Zeller,

p. 53 . — Herzig, p. 56. — Behnke, p. 28.

An der Riidkseite der Georgskapelle hédngt ein kleineres Bildwerk des gekreu-
zigten Christus, das sogenannte

‘Wandelkreuz

Niedersichsisch, erste Hilfte 12. Jahrhundert.
Holz, H 150 cm, B 110 cm, Korpus H 108 cm.

Dieses Kreuz gehérte frither in die Domkrypta, wo es iiber dem St.-Johannis-
Altar aufgehéngt war. Die plastisch wenig ausgepragte Modellierung ebenso
wie der Vier-Nagel-Typus des Gekreuzigten, endlich die fiir Hildesheim
charakteristische Abknickung der Hande sprechen fiir die frithe Entstehungs-
zeit. In Berichten iiber den alten Dom wird das schwiarzliche Aussehen des
Kreuzes hervorgehoben. Aus dem Jahre 1457 stammt eine Mitteilung, welche
die im Kreuz selber aufbewahrten Reliquien erwdhnt. — Der Name des Kreuzes
riihrt von seiner liturgischen Funktion: es wurde jeweils am Karfreitag in das
Heilige Grab gelegt, in der Osternacht in feierlicher Prozession erhoben und
auf dem Peter-Pauls-Altar aufgestellt, nach dem Hochamt aber an seinen Platz
in der Krypta zuriickgetragen. — Leider ist das Kreuz durch einen Sturz in
jiingster Zeit erneut schwer beschadigt worden. Die folgende Restaurierung
scheint den originalen Befund weitgehend verunkldrt zu haben.

Literatur:
Kratz, p. 168 f. — Herzig, p. 53 . — Habicht (1917) p. 64 {f.

In der Mitte der Georgskapelle steht auf einem niederen, einstufigen Untersatz

Das bronzene Taufbecken (Abb. 34/35)

Hildesheim, um 1225.
Bronze, H gesamt 170 cm, H des Kessels 61 cm, H der Tragefiguren ca. 50 cm,
Umfang 300 cm, oberer Durchmesser des Beckens 96 cm.

Von allen bronzenen Taufbecken des romanischen Mittelalters darf die Hildes-
heimer Taufe — neben der weit dlteren des Reiner von Huy in Liittich - als
hervorragendstes Beispiel gelten. Sie nahm urspriinglich einen Platz im
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westlichen Teil des Mittelschiffes des Domes ein und war auf Stufen erhoht
aufgestellt. Erst 1653 versetzte man sie von dort in einen Winkel der
St.-Georgs-Kapelle. Im Jahre 1900 stellte man sie in der Mitte dieser Kapelle
neu auf, in wiedergewonnener Erkenntnis ihres kiinstlerischen Ranges.

Das kostbare, iiber und iiber mit figiirlichen Reliefs bedeckte Werk besteht
aus mehreren fiir sich gegossenen Teilen: Tragefiguren, Bedken, Deckel und
bekronender Bliite. Hinzuzurechnen wére noch das AbfluBrohr, das unter der
Mitte des Kessels angebracht, von vier Klauen kaschiert war und seit dem
Kriege (1945) leider verschollen ist. In seiner Gesamtgestalt erscheint die
Taufe als ein von vier knienden Figuren getragenes rundes GefdB, dessen
Durchmesser von unten nach oben zunimmt. Der Deckel ist konisch gebildet
und endet in einem als Bliite gestalteten Knauf. Der bewegte, nach oben zuerst
anschwellende, dann schlanker werdende Umrif nimmt dem maéchtigen Tauf-
brunnen die Schwere und 148t ihn eher als ein monumentalisiertes Werk der
Kleinkunst erscheinen,
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Um den bilder- und figurenreichen Reliefschmuck besser iibersehen zu kdénnen,
ist zunachst die Ordnung des Ganzen ins Auge zu fassen, beginnend mit dem
Kessel. Sie griindet auf dem Prinzip der Vier, ausgehend von den Personifika-
tionen der vier Paradiesesfliisse, die kniend das Taufbecken tragen und
gleichzeitig aus bauchigen GefiBen ihre Wasserstrome ausgiefen. Uber ihren
Kopfen beginnt die dem Kessel auferlegte Struktur, die sich einer architekto-
nischen Metapher bedient. Uber Rundmedaillons mit Personifikationen der
Tugenden, die wie Nimben hinter den Kopfen der Tragefiguren erscheinen,
zu denen sie gehoren, sind kleine gedrehte Saulen aufgestellt, die wiederum
von Medaillons mit Halbfiguren bekrént sind und vier Propheten einschliefen.
Die Saulchen tragen weitgespannte, gedriickte Dreipafbogen, die jeweils
Szenen einfassen. In die Zwickel zwischen den Bogen, tber den Propheten-
medaillons, sind die Evangelisten als halbfigurige Engel mit Symbolképfen
eingesetzt. Die Rénder des Kessels werden unten und oben von Inschriftleisten
eingefalit.

Die Inschrift am unteren Rande des Beckens bezieht sich auf die Tragefiguren
als Personifikationen der Paradiesesfliisse, sie verweist zugleich nach oben
zu den Tugend-Medaillons, vollzieht also textlich die bemerkte formale Struk-
tur nach:

TEMPerIEM GEON TerRE DESIGNAT HIATvs

EST VELOX TIGRIS Qvo FORTIS SIGNIFICATvr

FRVGIFER EVFRATES EST IVSTITIAQve NOTATvs

OS MVTANS PHISON Est PRVDENTI SIMILATVS
Ubersetzung:

Die Miindung des Geon ist der MaBigkeit Sinnbild;

ReiBend ist der Tigris, mit dem der Tapfere bezeichnet wird;
Fruchtbarkeit spendet Euphrat, auch als Gerechtigkeit vermerkt;
Phison mit wechselnder Miindung ist dem Klugen vergleichbar.

Die mit diesen Versen angegebene Gruppierung vervollstindigt sich von den
Umschriften der Propheten- und Evangelistenmedaillons her:

(PHISON) — PRVDENTIA (Klugheit) — YSAYAS PROPHETA -

SCS MATHEVS EVANGeListA

(GEON) — TEMPERANTIA (MaB) — HIEREMIAS PREPHETA —

S LVCAS EVANGeListA

(TIGRIS) — FORTITVDO (Tapferkeit) — DANIEL PROPHETA -

S MARCVS EVANGeListA

(EVPHRATES) — IVSTICIA (Gerechtigkeit) — EZECHIEL PROPHETA -
S IOHANNES EVANGeListA

Die Tugenden tragen ihre entsprechenden Symbole: die Klugheit Buch und
Schlange, das MaB ein Gefd8, die Tapferkeit erscheint als gewappnete Gestalt,
die Gerechtigkeit mit der Waage. Sogar der Ausdruck der einzelnen Gesichter
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entspricht dem Sinn der jeweiligen Personifikation. Die Propheten sind durch
Schriftbédnder ndher charakterisiert, die Evangelisten durch die Anfdnge ihrer
Bilicher gekennzeichnet. Die aus diesen Figuren gefiigte Gesamtordnung wird
in der schonen Inschrift am oberen Rande des Taufkessels zusammengefaBt:

QVATTVOR IRRORANT PARADISI FLVMINA MVNDVM
VIRTVTESQve RIGANT TOTIDEM COR CRIMINE MVNDVM

ORA PROPHETARVM QVE VATICINATA FVERVNT

HEC RATA SCRIPTORES EVVANGELII CECINERVNT
Ubersetzung:

Vier Stréome des Paradieses bewdssern den Erdkreis,

Ebenso viele Tugenden benetzen das Herz, das von Siinden gereinigt.
Was der Mund heiliger Propheten verkiindete,

Das ist alles erfiillt, davon sangen die Evangelisten.

Eine der Struktur der Kesselwandung entsprechende, wenig vereinfachte
Ordnung gliedert auch den Deckel. Sie besteht ebenfalls aus DreipaBbégen
iiber gedrehten S&ulchen und Halbfiguren in den Zwickeln dariiber. Unter den
Bdgen erscheinen wiederum szenische Darstellungen. Das bildliche System
188t sich in seinem theologischen Gehalt zuriickfiihren auf die frithchristlichen
Kirchenviter. Schon bei Paulinus von Nola (um 400) sind die Evangelisten
«Christi lebendige Stréme” genannt, und das um Propheten und Tugenden
bereicherte Gefiige 148t sich bereits in den Schriften des hl. Ambrosius an-
treffen. In den Zusammenhang, der vom Paradies, also der Erschaffung der
Welt, iiber das Alte Testament zur Neuschépfung der Welt im Zeichen des
Evangeliums reicht, ordnen sich nun die schon bemerkten Szenen ein, die sich
mit dem Geheimnis der Taufe befassen. Als Hauptbild darf, dem Zweck des
Gerdtes entsprechend, die Darstellung der Taufe Christi aufgefaBt werden:
Christus steht in dem hiigelartig aufgehduften Wasser und wird von Johannes
getauft, wahrend die Taube des Geistes auf ihn niedersteigt. Die Inschrift auf
dem Kleeblattbogen tliber der Szene beschreibt das Bild:

HIC BABTIZATVR XPS (= Christus) QVO SanCtIFICATVR
NOBis BABTISMA TriBVENS IN FLAMINE CRISMA
Ubersetzung:

Hier wird Christus getauft, durch ihn uns die Taufe geheiligt,
Der uns im Heiligen Geist die Salbung mitteilt.

Diese Szene, die in einem vertrauten ikonographischen Schema dargehoten
ist, wird von zwei Darstellungen aus dem Alten Testament begleitet, die seit
alters als Vorbilder der Taufe gelten. Links ist der Durchzug durch das
Rote Meer gezeigt: Moses teilt mit dem Stabe die Wasser, ihm folgen zwolf
Gestalten, durch die typischen mittelalterlichen Judenhiite als Kinder Israels
gekennzeichnet. Das Inschriftband im DreipaBbogen benennt den Vorgang
und hebt die Beziehung zur Taufe hervor:
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Per MARE Per MOYSEN FVGIT EGIPTVM GENvs HORVm

Per XPM (= Christum) LAVACrO FVGIMvs TENEBRAS VICIORVM
Ubersetzung:

Jenes Geschlecht flieht, von Moses gefiihrt, durch das Meer aus Agypten,
Wir entfliehn in dem Bad der Taufe durch Christus der Finsternis der Siinden.

Die Szene rechts von der Taufe Christi zeigt die Vertreter der zwolf Stamme
Israels, die unter Fiihrung des Josua den Jordan iberschreiten und ins
Gelobte Land einziehen. Auf ihren Schultern tragen sie die Bundeslade, und
alle Israeliten tragen Steine, aus denen am anderen Ufer des Flusses ein Mal
errichtet werden sollte (vgl. Jos. Kap. 3—4). Hier lautet die Inschrift:

AD PATIrIAM IOSVE DVCE FLVMEN TRANSIT HEBREVS

DVCIMVR AD VITAm TE DVCE FONTE DEVS

Ubersetzung:

Zum Vaterland durchschreitet unter Fithrung Josuas der Hebréer den FluB,
Wir werden unter Deiner Fiihrung, o Gott, zum Leben geleitet.

In dem vierten Bilde schlieBlich, das riickseitig der ,Taufe Christi” gegeniiber-
liegt, ist die thronende Maria mit dem Kinde gegeben, flankiert von den
stehenden Mitpatronen der Hohen Domkirche von Hildesheim, den hll. Epipha-
nius und Godehard. Die links vom Throne kniende kleine Gestalt des Stifters
bekréftigt den Charakter dieser Darstellung als Widmungsbild des ganzen
Werkes. Die Inschrift nennt auch den Namen des Stifters:

WILBERNvs VENIE SPE DAT LAVDIQve MARIE

HOC DECVS ECCLESIE SVSCIPE XPE (= Christe) PIE

Ubersetzung:

Wilbern weiht in der Hoffnung auf Gnade und zum Preise Mariae

Der Kirche diesen Zierat. O Christus, nimm ihn gnédig an.

Uber Wilbern, am Gewande als Geistlicher kenntlich, ist im Zusammenhang
mit der Bronzetaufe Sicheres sonst nichts bekannt. Ein Domherr gleichen
Namens, der 1208 in Goslar genannt wird, hat vielleicht eine unmittelbare
Beziehung auch zur Kathedrale von Hildesheim gehabt. Der gleiche Name
erscheint aber auch auf der etwa gleichzeitigen Bronzetaufe im Osnabriicker
Dom, die von einem Meister Gerardus geschaffen wurde. A.Dolfen hat die
ansprechende und allgemein fiir zutreffend gehaltene Vermutung geduBert,
der Stifter Wilbernus sei identisch mit Wilbrand von Oldenburg, der zuerst
Dombherr zu Hildesheim und Propst in Magdeburg war und spdter, nach einer
diplomatischen Reise ins Heilige Land, 1213 Dompropst in Hildesheim,
1226/1227 Bischof von Paderborn und Bischofsverweser von Miinster und
Osnabriick wurde. Er starb 1233 als Bischof von Utrecht. Einem weitgereisten
und kenntnisreichen Manne wie ihm kann man eine so tiefsinnige und zugleich
kostbare Stiftung wohl zutrauen.

Der Deckel des Taufbeckens, der an einer eisernen Kette hochgezogen werden
kann, ist in vergleichbarer Weise in vier von Sdulchen getragene, kleinere



74 Elbern, Ausstattung

Bogenfelder aufgeteilt, wiederum jedes mit einer figtrlichen Darstellung
gefiillt. Uber dem Bilde der Taufe Christi sieht man die Szene mit der reuigen
Siinderin, die dem Herrn im Hause Simons die FiBe wascht und sie mit ihren
Haaren trocknet. Schriftbdnder in der Szene selber erldutern das Bild. Der
Bogen trégt die Inschrift:

SPE REFICIT PECTVS LACRIMIS A FLENTE REFECTVS
Ubersetzung:
Hoffnung ermuntert die Brust, sie gesundet durch bittere Zahren.

Offensichtlich ist mit den beiden iibereinander angeordneten Szenen, in denen
jeweils Christus in der Mitte erscheint, eine Art christologischer Achse im
Zentrum des Taufbeckens beabsichtigt.

Links von diesem Felde, iiber dem Durchzug durchs Rote Meer, ist der bethle-
hemitische Kindermord geschildert. Der Kénig Herodes am linken Bildrand
wird von einem Schwerttrdger begleitet, die Frauengestalt rechts nahrt
liebevoll ihr todgeweihtes Kindlein. Die Inschrift enthdlt, wie manche andere
am Taufbecken, die Andeutung eines Wortspiels:

QvOS DOLOR OSTENTAT CRVOR A CRVDELE CRVENTAT

Ubersetzung:

Voll Schmerz sind emporgehalten, die von grausamer Morderhand hinge-
schlachtet werden.

Rechts von der Mitte, iiber dem Zug der Juden mit der Bundeslade, erscheint
als dritte Szene des Deckels die thronende MISERICORDIA, umgeben von
Gestalten, deren jede eines der ,Werke der Barmherzigkeit” vertritt. Die
Aufschrift des Bogens lautet:

DAT VENIAm SCELERI Per OPES INOPVM MISERERI

Ubersetzung:

Es bewirkt Verzeihung der Siinden, sich mit seinem Gelde der Armut barm-
herzig anzunehmen.

Man hat die jugendlich-anmutige, gekrénte Frauengestalt der ,Barmherzigkeit"
als Darstellung der hl. Elisabeth von Thiiringen verstehen und die ganze
Szene als Spiegelung franziskanischer Ideale auffassen wollen (A.Bertram,
H. Appuhn). Es fehlen jedoch zwingende Hinweise in dieser Richtung. Da
Elisabeth erst 1235 heiliggesprochen wurde, wiirde diese Annahme zugleich
eine spitere Entstehung des Taufbeckens voraussetzen, als gemeinhin ange-
nommen wird. Véllig auszuschlieBen ist sie freilich nicht.

Das vierte Bild des Deckels schildert die Geschichte des Aaronsstabes, der
neben elf diirren Stdben als einziger erbliitht und dadurch die Erwdhlung
Aarons kennzeichnet (Num. 17, 16-25). Der Altar mit den Stdben wird flankiert
von den Gestalten Mosis und Aarons. Der mittelalterlichen Theologie galt
dieser biblische Bericht als Typus der jungfraulichen Mutterschaft Mariens,
und die Umschrift im Bogen entspricht dieser Bildabsicht:
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VIRGA VIGET FLORE PARIT ALMA VIGENTE PVDORE
Ubersetzung:
Der Stab treibt Bliiten, die Erhabene gebiert und bleibt doch unberiihrt.

Die Anordnung iiber der thronenden Maria des Widmungsbildes laBt die
Annahme zu, daB damit eine mariologische Gegenachse zu der Zusammen-
ordnung der beiden christologischen Themata beabsichtigt ist.

In den Zwickeln iiber den Sdulchen des Deckels erscheinen wiederum Halb-
figuren von Propheten: Konig David zwischen Jeremias und Isaias, ferner
Kénig Salomo, jeder mit einem Spruchband ausgestattet, das sich auf die
zugehérige Szene bezieht. Die Inschrift am unteren Rande des Deckels faBt
die theologische Bedeutung der drei vorderen Bilder noch einmal knapp zu-
sammen und setzt sie in Beziehung zum Taufgeheimnis: die siindentilgende
Tranenflut der Maria Magdalena, die Erlésung der unschuldigen Kindlein in
der Bluttaufe, und die titige Reue in Werken der Barmherzigkeit:

MVNDAT VT INMVNDA SACRI BAPTISMATIS VNDA

SIC IVSTE FVSVS SANGVIS LAVACHRI TENET VSVS

POST LAVAT ATTRACTA LACRIMIS CONFESSIO FACTA
CRIMINE FEDATIS LAVACHRVM FIT OPVS PIETATIS
Ubersetzung:

Wie die Welle der heiligen Taufe das Unreine reinigt,

So steht das unschuldig vergossene Blut an Stelle des Taufbades.
Tranenvolles Bekenntnis wdscht rein von spéterer Schuld,
Siindenbefleckten dient das Werk der Frommigkeit zur Reinigung.

Der tiefe theologische Sinn des Taufbeckens wird gleichsam zusammengefaBt
in der durchbrochen gearbeiteten, kostlichen groBen Blite, die den Dedckel
bekrént. Sie mag einmal an den Baum im Paradies erinnern, der aus den
lebenspendenden Wassern der vier Fliisse aufwdéchst, zugleich aber auch
allegorisch auf die Friichte anspielen, die aus der Taufgnade hervorgehen.
Es sind mehrere Sinnschichten, die sich aus der bildlichen Ausstattung der
Hildesheimer Taufe ablesen lassen. Drei biblische Szenen am Becken beziehen
sich unmittelbar auf die Taufe bzw. ihre typologischen Vorbilder, geordnet um
die Achse der auf Christus bezogenen Darstellungen, Am Deckel erscheinen
drei allegorische Kompositionen, die das Thema der Taufe weiter ausfihren.
Die Bilder der Propheten und der Evangelisten binden die einzelnen Vorgénge
in den Ablauf des Heilsgeschehens vom Alten zum Neuen Testament ein. Die
beiden iibrigen, wiederum achsial einander zugeordneten Bilder der thronenden
Gottesmutter und des typologisch auf die Unbefleckte Empfingnis bezogenen
Aaronsstabes stellen zugleich eine Art Verklammerung der beiden angege-
benen Bildgruppen dar durch den ekklesiologischen Hinweis, der in ihnen
enthalten ist: Maria als Mutter Kirche verstanden. Dies trifft in besonderer
Weise fiir den Hildesheimer Dom zu, dessen vornehmste Patronin die Gottes-
mutter ist. In entsprechendem, auf die Kirche bezogenem Sinne ist letztlich
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auch die architektonische Metapher der beiden iibereinander angeordneten
Sdulenstellungen zu verstehen, die als verbindende Klammer die bildliche
Aussage des Taufbeckens als sakramentalen SchoB der Mater Ecclesia, als
.Lebensbrunnen” des Neuen Bundes zusammenschlieBen.

Das Hildesheimer Taufbecken ist nicht nur ein ikonographisch reiches und
theologisch wohldurchdachtes Werk von durchsichtiger Klarheit, sondern auch
in formal-kiinstlerischer Beziehung eine meisterliche Schopfung. Von seiner
iiberlegten Gesamtgestalt ist bereits eingangs die Rede gewesen. Hervorzu-
heben ist die dsthetisch vollendete Art, mit der die Schwere des monumentalen
GefédBes durch die Tragefiguren gleichsam ins Schwebende umgesetzt worden
ist, Die architektonische Strukturierung der Reliefflachen an Kessel und Dedkel
ist deutlich gemacht, ohne daB sie sich gegeniiber dem figiirlichen Relief selber
ungebiihrlich aufdrangte. SchlieBlich spielt auch das lehrhafte Moment, das in
den zahlreichen Aufschriften und Schriftbdndern zum Ausdruck kommt, eine
in dieser Zeit der Hochscholastik begreiflicherweise wichtige Rolle, Mehr noch
aber ist alle Aufmerksamkeit des Kiinstlers der figiirlichen Gestaltung in
Komposition, modellierender Durchbildung und psychologischer Erfassung von
Einzelfiguren und Gruppen zugewandt. Dabei reichen die plastischen Mdglich-
keiten vom fein modulierenden, extrem flachen Relief bis zur vollplastischen
Bildung bei den Personifikationen der vier Paradiesesfliisse. Dabei wird
freilich nie der Primat iiberzeugender Schilderung der religiésen Heilstatsachen
gegeniiber profaner Lust an der Entfaltung der gestalterischen Aktion aus dem
Auge verloren,

Das Taufbecken, fiir das die Kunstgeschichte den Namen des Kiinstlers nicht
mitteilen kann, steht in der dichten und reichen Tradition des niedersdchsischen
Bronzegusses romanischer Zeit, die liber das Grabmal Herzog Heinrichs des
Lowen und seiner Gemahlin, das Kopfreliquiar von Fischbecdk, den Krodoaltar
in Goslar und den Mindener Kruzifixus zuriickweist bis in die Zeit Bischof
Bernwards. Es ist nicht leicht, angesichts der Einmaligkeit der Bronzetaufe
ihren prézisen kunstgeschichtlichen Ort zu bezeichnen, er 1dBt sich auch mit der
Gruppe der eben genannten Werke nur lose umschreiben. Die in ihm verwirk-
lichte Kunst ist als ,byzantinisierende Spdtromanik”, gekennzeichnet worden,
und E. Panofsky hat hinzugefiigt, ein gewisser Einfluf darauf sei von der
franzosischen Frithgotik ausgeilibt worden. Dieser Sachlage entsprechend wird
man an der Entstehung dieses einzigartigen Meisterwerkes im Dom zu Hildes-
heim um 1225 festhalten kénnen.

Literatur:

Kratz, p. 195 ff. — Bertram, Geschichte, I, p. 264 ff. — A. Bertram, Das eherne
Taufbecken im Dom zu Hildesheim. Hildesheim 1900 (= Zeitschr. f. christl.
Kunst 13, 1900, Sp. 122 ff.). — Zeller, p. 83 {f. — Bertram, Kunstschéitze Nr. 36. —
Habicht (1917) p. 49 ff. — E. Panofsky, Die deutsche Plastik des 11.—13. Jahrhun-
derts. Miinchen 1924, p. 110 ff., Nr. 47 f. — O. Dolfen. In: Jahrbericht 1924/25
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des Didzesanmuseums Osnabriick. — Herzig, p. 28 ff. — Habicht (1930) p. 163 ff. -
S. H. Steinberg, Der Stifter des Hildesheimer Taufbeckens. In: Alt-Hildesheim
12, 1933, p. 36 if. — A. Feulner/ Th. Miiller, Geschichte der deutschen Plastik.
Miinchen 1953, p. 73 f. — K. Algermissen, Das romanische Taufbecken des Hil-
desheimer Domes. Hildesheim 1958 (= Unsere Dibzese 26, 1957). — Appuhn,
p. 36, Nr. 83-87.

Die Kapellen der Stidseite

Von Osten kommend, gelangt der Besucher in die

17 Kapelle der Unbefleckten Empiéngnis.

Da dieses kleine Heiligtum seit alters mit dem Kult des hl. Bischofs Bernward
verbunden war, trug es auch dessen Namen. Die fritheste Stiftung wird hier
fiir das Jahr 1320 angenommen. Spéter stiftete Dompropst Ernst F. von Twickel
(F 1734) fiir diese Kapelle einen Rokoko-Altar, der dem letzten Kriege zum
Opfer fiel, bis auf die plastischen Figuren von der Hand P. Egells, die jetzt in
der folgenden Elisabeth-Kapelle aufgehdngt sind. — Bei der jlingsten Neu-
ordnung des Dominnern erhielt der Altar einen modernen, sehr schlichten
Uberbau. Darauf sind angebracht drei groe

Reliefbilder Mariae mit Kind, St. Bernwards und Karls d. Gr. (Abb. 37)

Anton Syring (Sury), Hildesheim 1666-1667.
Silber, Treibarbeit, H 112,5 cm, bzw. 113 und 115 cm.
Restauriert 1965.

Maria mit Krone, Globus und Zepter thront auf einer Wolkenbank, iiber
Mondsichel und Engelkopfen. Das frontal auf ihrem Knie stehende Jesuskind
hélt das Handchen segnend erhoben. Maria wird flankiert von zwei stehenden
Figuren: rechts St. Bernward, in pontifikaler Gewandung mit Stab und Mitra.
Er hédlt als Kennzeichen das nach ihm benannte goldene Prozessionskreuz
(vgl. Elbern / Reuther, Nr. 1). Kaiser Karl der GroBe (links) ist in dem fiir ihn
charakteristischen Typus wiedergegeben, mit Reichskrone, Schwert und gro-
Bem Reichsapfel. Diese Reliefs sind gute und sehr dekorative, wenn auch
kiinstlerisch nicht weiter hervorragende Arbeiten des Hildesheimer Gold-
schmieds Anton Syring. Die Mittel fiir die Erstellung der Reliefs, zu denen
noch andere, im Kriege stark mitgenommene Arbeiten gehorten, wurden
damals leider durch den Verkauf eines bedeutenden Werkes frithottonischer
Goldschmiedekunst beschafft, einer Weihgabe Bischof Dithards (928-954).

Literatur:

Kratz, p.236 ff. — Zeller, p. 117. — Herzig, Nr. 71 ff. — H. Reuther, In: Elbern/
Reuther, Nr. 71, 72, 78.
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18 Kapelle der hl. Elisabeth

Auch fiir diese Kapelle ist eine Stiftung zuerst aus dem Jahre 1320 bezeugt,
von Domherr Gunzelin von Berwinkel. Spéter befand sich hier, in einen
Altaraufbau in den Formen der Spétrenaissance eingesetzt, eine Leinwand
mit Darstellung der Himmelfahrt.

Literatur: Zeller, p. 59.

Maria-Immaculata-Altar (Abb. 36)

Bei der Neuausstattung des Domes nach dem Wiederaufbau wurden hier die
geretteten Teile des Maria-Immaculata-Altares aufgestellt. Dieser stand bis
1945 in der 6stlich angrenzenden Kapelle. Er war eine private Stiftung des
Weihbischofs Ernst Friedrich Freiherr von Twickel (f 1734), und wurde
1729-1731 geschaffen von dem kurpfélzischen Hofbildhauer Paul Egell (1691
bis 1752). Erhalten sind die drei lebensgroBen Gestalten der Muttergottes
(H 173 cm) und ihrer Eltern St. Anna (H 159 cm) und Joachim (H 157 cm). Die
kupferfarbene Fassung der in Lindenholz geschnitzten Figuren soll Metall
(RotguB) vortduschen.

LIn der Altarmitte steht etwas erhoht, urspriinglich auf einem kurvierten
Podest, die Gottesmutter als Unbefleckte Empféngnis. An der Vorderseite des
Podestes ist ein Alabasterrelief eingelassen, das den Stifter kniend zu Fiien
des hl. Bischofs Bernward zeigt, der Kranke und Gebrechliche heilt. Auf libereck
gesetzten Postamenten stehen an der Evangelienseite der hl. Joachim und an
der Epistelseite die hl. Mutter Anna. Die Gottesmutter ist auf der von Wolken
verdeckten Erdkugel mit Sonne und Mondsichel dargestellt; sie halt ihre
gefalteten Hande vor der Brust. Eine drachenartige Schlange mit eingerolltem
Schwanz und weit vortretendem Kopf (spdter am unteren Rande glatt abge-
sdgt) umzieht die bewdélkte Erdkugel. Alle diese Attribute verschmelzen mit-
einander, so daB die Gottesmutter {iber den Wolken schwebend wirkt, ohne
den Eindruck einer Erdenschwere zu hinterlassen. Ihr Obergewand flieBt in
konkavem Schwung iiber das schrdg vorgesetzie linke Bein herab. Rechts
neben ihr sitzt der Verkiindigungsengel, der seine Rechte zum GruB erhoben
hat. Das hochformatige Altarbild hinter der Gestalt Mariens ging 1945 ver-
loren. Sein Rahmen war nach einer Verkropfung oben korbbogig geschlossen
und an beiden Lédngsseiten nach unten ausschwingend komponiert. Es hatte
keinen thematischen Eigenwert, sondern ergénzte vielmehr die plastische
Darstellung durch Hinzufligung des HI. Geistes in Taubengestalt und durch
begleitende Engel in der Himmelssphédre zu einem vollstindigen ikonographi-
schen Programm. Der hl. Johannes mit bértigem Haupt 148t eine kontra-
postische Haltung erkennen. Urspriinglich hielt er in seiner Linken einen Stab
als eines seiner speziellen Attribute. Die hl, Mutter Anna mit matronenhaften
Gesichtszligen ist im Gebet versunken dargestellt. Thr Mantel ist teilweise
von dem fiiber ihre Schulter herabflieBenden Schleier verdeckt. An ihrer
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rechten Seite erblickt man das vorwdartsschreitende kleine Marienkind, das die
aufgeschlagene hl. Schrift vor seinen groBtenteils unbekleideten Kérper halt.
Der Maria-Immaculata-Altar zdhlt zu den Hauptwerken Paul Egells, der um
1717 als Geselle bei Balthasar Permoser in Dresden gearbeitet hat. Ausgehend
von einem realistischen Pathos zeigen diese drei Statuen, in zierlich-eleganter
Formensprache des Rokoko unter Verzicht auf eine flatterhaft zerrissene
UmriBlinie, die Wandlung des Kiinstlers zu tiefer Verinnerlichung und Ver-
geistigung in der plastischen Aussage, bei souverdner Meisterung tiefenraum-
licher Akzente. Paul Egells Schaffen hat besonders stark auf die Altarwerke
seines Schiilers Johann Peter Wagner (1730-1809) im Fiirstbistum Wiirzburg
bis weit tiber das zweite Drittel des 18. Jahrhunderts eingewirkt.”

(Hans Reuther)
Literatur:

Zeller, p. 57. — Th. Demmler. In: Jahrb. d. preuB. Kstslgn. 43, 1922, p. 137 ff. —
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Ders. In: Miinchner Jahrb. d. bild. Kunst VI, 1955, p. 243 ff. — Ders. In: Beitr. z.
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19 Kapelle der hll. Vincentius und Anastasius

Gestiftet um 1323 durch Domherr Gunzelin von Berwinkel, dem auch die
vorhergehende Kapelle zu verdanken war.

Der Altar aus der Zeit vor der Zerstérung schloB ein Allerheiligen-Bild ein,
das von einem gleichnamigen, einst im Mittelschiff stehenden ,Altare Omnium
Sanctorum” dorthin versetzt worden war. Der jetzige moderne Aufbau in
grinem Marmor enthdlt, von zwei Statuen flankiert, ein

Altarbild der Predigt Johannes des Tédufers

Niederlandisch, Ende 16. Jahrhundert.
Ol auf Leinwand, H 126 cm, B 105 cm.

Der Heilige steht in gespreizter Haltung fast frontal vor einem Baum, rechts
und links im Vordergrunde sitzende bzw. stehende Figuren begleiten ihn. Im
Mittelgrunde sieht man die kreisférmig um die Gestalt des Taufers gruppierte
Schar der Zuhorer. Im Hintergrunde erkennt man in einer FluBlandschaft die
winzige Darstellung der ,Taufe Christi”. Die gestreckte Bildung der Figuren,
ihre forcierten Bewegungen und die starke rdumliche Spannung zwischen
Vorder- und Hintergrund sind kennzeichnend fiir den siidniederldndischen
Manierismus. Die Zuweisung des Bildes an einen bestimmten Kiinstler ist
bisher nicht gelungen. Das Altarbild wird flankiert von zwei
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Statuen des Propheten Isaias und des Apostels Philippus

Johann Friedrich Ziesenis (1715-1785), Frihwerk von 1743.
Alabaster, H 152 cm.

In den beiden bewegten, von knittrigem Faltenwurf charakterisierten Skulp-
turen handelt es sich um die frithesten bekannten Arbeiten von Ziesenis. Signa-
tur und Datum finden sich auf dem Stamm, auf den St. Philippus sich stiitzt. Der
Kiinstler hat viel in Nordwestdeutschland, nicht zuletzt im Umkreis von
Hildesheim und Hannover gearbeitet, wo er auch starb. Vermutlich hat er bei
P. Egell gelernt (vgl. die Skulpturen in der Kapelle der heiligen Elisabeth,
S. 78f.). Jedenfalls weisen die wesentlichen Stilmerkmale auf den siid-
deutschen Barock als kiinstlerische Quelle. Ziesenis ist als .vornehmster
Vertreter des biirgerlichen Rokoko in Hannover” bezeichnet worden.

Die beiden Heiligen, die friither am Altar der St.-Georgs-Kapelle mit dem
Bronzetaufbecken standen (vgl. S. 68 f.), beziehen sich auf die Taufe als Grund-
thema dieser Kapelle: der Apostel Philippus hatte It. Apostelgeschichte Kap. 8
den Kammerer der dthiopischen Koénigin Kandake getauft, und der Prophet
Isaias war der Legende nach durch Zersdgen hingerichtet worden, er darf
somit als Hinweis auf die sogenannte Bluttaufe verstanden werden. Zu den
beiden Figuren gehérte urspriinglich noch ein Relief der Taufe Christi, vom
gleichen Kiinstler,

Literatur:

Bertram, Bischéfe, p.238. — Bertram, Geschichte, III, p. 145, 1691, — Zeller,
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20 Kapelle der hl. Barbara

Die Kapelle, 1321 gestiftet bzw. dotiert, wurde von Jobst Edmund von Brabedk
wohl zum Andenken an seinen Onkel, den gleichnamigen Fiirstbischof von
Hildesheim (1688-1702), neu eingerichtet. Der Altar zeigt den charakteristisch
barocken Aufbau: das Altarbild zwischen sechs gedrehten, mit Weinlaub
verzierten und farbig gefaften Séulen, die einen kréftig profilierten Segment-
giebel tragen und durch dessen gesprengten Bogen reicher Bliitenschmuck
drangt. Die jiingste Restaurierung hat den farbig-festlichen Charakter des
Altars {iberméBig geddmpft. Uber dem Giebel die von zwei stehenden Putti
gehaltene Wappenkartusche des Bischofs, der in dieser Kapelle auch beigesetzt
worden war. Frither trug der Altar ein Bild der Heiligen Familie, das beim
Dombrand schwer beschddigt wurde und nicht wiederhergestellt werden
konnte. Nunmehr enthdlt er ein
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Altarbild der Himmelfahrt Mariae

Niederdeutsch, 18. Jahrhundert.
Leinwand, H ca. 210 cm, B 140 cm.

Das schlichte Gemalde zeigt rechts unten die um den Sarkophag der Jungfrau
versammelten Jinger, weiter links nach oben weisende Gestalten der anderen
Apostel. In der oberen Bildzone wird die Muttergottes von Engeln aufwarts
getragen. Das Bild entstammt dem fritheren Augustinerinnen-Kloster zu
Dorstadt.

Als Antependium ist auf die Stipes des Altares aufgelegt ein barockes Silber-
relief mit Darstellung der HI. Familie, stilistisch den getriebenen Silberarbeiten
in der Kapelle der Unbefleckten Empfangnis verwandt (vgl. S. 77), aus dem
Josephinum hierher iibertragen. Damit wurde das urspriingliche Bildthema
der Barbara-Kapelle wieder aufgenommen.

Bis vor kurzem stand in der Kapelle auch einer der beiden erhalten gebliebenen
groBen Barock-Beichtstiihle des Domes, mit reichem allegorischem Figuren-
schmuck, dem Tiroler Bildschnitzer Franz Xaver Nissl (1731-1804) zuge-
schrieben (jetzt im Diézesan-Museum).

Literatur:
Zeller, p. 59 ff. — Herzig, p. 56 f.

Im Westwerk

bzw. im Hauptportal des Domes, aus Griinden des besseren Schutzes und der
Sicherheit nach innen eingehéngt, befinden sich die berithmten

21 Bronzetiiren des Bischois Bernward (Abb. 33, Farbabb. B)

Hildesheim, um 1015.
BronzeguB, H 472 cm, B 112,5 bzw. 114,5 cm (zusammen 227 cm), Dm. 2,5-4,5 cm.

Die sogenannte Bernwardstiir besteht aus zwei Fliigeln, jeder massiv, in einem
Stiick gegossen. Beide Fliigel tragen je acht schmalrechteckige Bildfelder von
ca. 50/55X97 cm GroBe. Zwischen dem zweit- und drittuntersten Felde sitzt
auf beiden Fliigeln ein Lowenkopf auf kreisrundem Felde, die im Gebil
eingehingten Tiirringe sind gesondert gegossen. Die als Reliefs gestalteten
Bildfelder sind durch schmale, glatte Streifen voneinander abgesetzt. Ein etwas
breiterer Streifen in der Mitte tragt die Inschrift:

ANno DOMinicae INCarnationis MXV Bernvvardus
EPiscopus DIVE MEMorie HAS VALVAS FVSILES /
IN FACIEm ANGELICI TEmPLI OB MONIMENTum
SVI FECit SVSPENDI

6 Domfiihrer
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Ubersetzung:

Im Jahre der Fleischwerdung des Herrn 1015 lieB Bischof Bernward seligen
Angedenkens diese gegossenen Tiirfliigel an der Fassade der Engelskirche
zu seinem Geddéchtnis aufhédngen.

Dem Wortlaut nach wére diese Inschrift somit erst nach dem Tode des Bischofs
in die Bronzetiiren eingegraben worden.

Das Bildprogramm der Tiiren ist zur einen Hélfte dem Alten Bunde (links),
zur andern dem Neuen Testament (rechts) gewidmet. Beide Bildreihen sind
in der duBeren Ordnung zundchst so aufeinander bezogen, daf sie von links
oben nach unten, und von rechts unten nach oben gelesen werden sollen.
Dartiber hinaus sind die Bilder, soweit fiir uns erkennbar, wenigstens teilweise
auch typologisch aufeinander bezogen, d.h. im Sinne der Beziehung von
alttestamentlichem Vorbild und neutestamentlicher Heilswirklichkeit. Diese
inhaltliche Disposition entspricht somit im formalen Bereich der Verschrankung
von vertikaler Grundordnung und horizontalen Querbeziehungen.

Die Bildfolge setzt sich aus folgenden Themen zusammen:

Alttestamentliche Reihe Neutestamentliche Reihe

~ Erschaffung Adams Noli me tangere
Zufiihrung Evas Frauen am Grabe
Stindenfall der Stammeltern Kreuzigung
Verurteilung Adams und Evas Verurteilung Christi
Inschriftzeile Inschriftzeile
Vertreibung aus dem Paradiese Darstellung Jesu im Tempel
Erdenleben der Stammeltern Anbetung der Weisen
Opfer Kains und Abels : Geburt Christi
Brudermord Verkiindigung an Maria

Es darf vorausgesetzt werden, daBl Bischof Bernward und seine kiinstlerischen
Helfer verschiedene Werke gekannt haben, die als Vorbilder fiir die Hildes-
heimer Bronzetiiren in Frage kommen. Man hat dazu einerseits stets auf die
Bronzetiiren an den Domen von Aachen, aus der Zeit Karls des GroBen, und
von Mainz verwiesen, die letzteren von Bernwards Zeitgenossen, dem Erz-
bischof Willigis (975-1011) veranlaBt. Beide Beispiele sind, wie die Hildes-
heimer Tiiren, in massivem EinzelguB gefertigt. Anderseits ist auch an die in
Holz geschnitzten Tiiren aus frihchristlicher Zeit an Sta. Sabina, Rom, und in
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S. Ambrogio zu Mailand als Vorbilder zu denken, weil sie mit bilderreichem
Reliefschmuds versehen waren. Bischof Bernward kann sie gelegentlich seiner
Romreise im Jahre 1001 selber kennengelernt haben.

Die schopferische Eigenleistung der Hildesheimer Tiiren besteht einmal in der
sehr durchdachten ikonographischen Ordnung. Wie angedeutet, ist sie in
zweifacher Weise zu verstehen. Zuerst in der Gegeniiberstellung der Bildreihen
aus dem Alten und Neuen Bund, wobei die Gesamtbewegung des Zyklus nicht
iibersehen werden sollte, — von der Héhe der Erschaffung des Menschen nach
dem Bilde und Gleichnis Gottes, zum Tiefpunkt seiner willkiirlichen Zerstorung
im Brudermord, und wieder aufsteigend von der Menschwerdung Gottes bis
zur Neuschoépfung im verklarten Menschenleibe des auferstandenen Christus.
Zum zweiten in den typologischen Einzelbeziehungen, von denen einige
besonders augenfillige Beispiele angeftihrt seien. Deutlich ist die Parallelitdt
zwischen dem Baum des Lebens im Paradiese, von dem die Stammeltern die
todbringende Frucht nehmen, und dem heilbringenden: Holz des Kreuzes
Christi herausgearbeitet. Neben die Szene, in der Adam und Eva nach dem
Siindenfall vor dem gestrengen Auge Gottes erscheinen, ist die Vorfiihrung
des unschuldigen Christus vor Pilatus bzw. Herodes (da gekront) gestellt. Die
,Darstellung im Tempel des neuen Adam = Christus steht neben der Ver-
treibung des alten Adam aus dem Paradiese. Mit besonderer, auch plastisch
hervorgehobener Eindringlichkeit ist neben Adam, der ,im SchweiBe seines
Angesichtes” den Acker bebaut, die sdugende Eva der mit dem Kinde koéniglich
thronenden ,neuen Eva* = Maria gegeniibergestellt, die die Gaben der Magier
empfingt. Die hier zutage tretende Betonung eines mariologischen Aspektes
in der Ikonographie der Tiiren ist von der Forschung bereits hervorgehoben
worden (K. Algermissen). Das eindeutige Verstdndnis mancher Gegeniiber-
stellungen bzw. Bildelemente bleibt uns noch verschlossen, so in der Szene
der Erschaffung Adams, wo neben dem liegenden Stammvater am rechten
Bildrande eine zweite Gestalt erscheint. Vielleicht ist darin die bei mehreren
Kirchenvitern erwihnte Vision Adams zu erkennen, dem Eva schon als Bild
der Verbindung Christi mit der Kirche erscheint: auf der Gegenseite ist die
Erscheinung des Auferstandenen vor Maria Magdalena dargestellt (H. Schade).
Vielleicht ist aber auch der doppelte Vorgang der Erschaffung Adams und
seiner Aufrichtung durch den Schépfer gemeint, wie er auf fol. 106 der karo-
lingischen Viviansbibel aus Tours gestaltet ist. Die darin sichtbar werdende
Beziehung des Hildesheimer Schopfungszyklus zur touronischen Buchmalerei
ist schon frith erkannt und in neuerer Zeit im einzelnen begriindet worden
(H. L. Kessler). Erst in den letzten Jahren sind auch eindeutige Spuren einer
in Hildesheim einst vorhandenen touronischen Bilderbibel nachgewiesen wor-
den (C.Nordenfalk). Einige der anderen Szenen stehen sodann mit den nur
in Nachzeichnungen noch vorliegenden Wandmalereien in Alt-St. Peter und
St. Paul vor den Mauern in Rom in ziemlich enger Verbindung. Eine unmittel-
bare Vorbildhaftigkeit kann jedoch bisher nicht geltend gemacht werden.

5*
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Die Bernwardstiiren sind, zusammen mit der weiter oben (S. 57 ff.) ausfiihrlich
gewiirdigten Kreuzsdule, nicht nur das an Bildern reichste, sondern auch
kiinstlerisch wichtigste Werk der Kunst des Bronzegusses im frithen Mittelalter.
Von Bedeutung ist ferner ihre entwicklungsgeschichtliche Stellung innerhalb
der frithromanischen Reliefplastik. Die gestalterischen Moglichkeiten der leider
anonym gebliebenen Kiinstler, die hier nach dem Gehei und unter der
Leitung des kunstsinnigen Bischofs Bernward tétig gewesen sind, reichen von
einem sehr flachen, fast graphisch der Flache verhafteten Relief zu beinahe
vollplastischen Bildungen. Die Variationen innerhalb dieser Méglichkeiten
unterliegen dem strengen Gesetz heilsgeschichtlicher Bedeutsamkeit innerhalb
der geschilderten biblischen Szenen, sie sind letztlich also wieder ikonologisch
bestimmt. Es sind fast ausschliefilich die Képfe und die Héande, die teilweise
nahezu vollplastisch sich vom Grunde 16sen und, verbunden mit der Sprache
der Blicke und der Gesten, die Darstellungen beherrschen. Bei der thronenden
Maria mit Kind und der sdugenden Eva ihr gegeniiber hat die plastische
Hervorhebung die ganze obere Korperhilfte erfaBt. Im Gegensatz zu der
engen Bindung an die Fldche, in den Darstellungen aus dem Alten Testament
ganz besonders — man vergleiche die Szenen des Siindenfalles oder des
Brudermordes - scheint die Neigung zu kréftigerer plastischer Bildung bei den
Szenen der neutestamentlichen Gegenseite zugenommen zu haben. Dieser
spurbare Unterschied diirfte mitbedingt sein durch unterschiedliche Bildquellen.
Im Verhdltnis zum Reliefstil der etwas spéiter angenommenen Bernwardssédule
ist auch sorgféltigere Individualisierung der Einzelheiten, zum Beispiel in der
Wiedergabe bestimmter Gegenstande zu beobachten, sowie nicht zuletzt eine
subtilere psychologische Erfassung des Gesichtsausdrucks. Der ottonischen
Kunst in besonderer Weise verpflichtet ist schlieBlich die Betonung der Geste,
die vor der leeren Fldche des Bildgrundes zu hoher Wirkung gelangt, ohne
allerdings den freien, spannungsreichen Duktus etwa der sogenannten
Reichenauer Buchmalerei um 1000 zu erreichen.

Es versteht sich natiirlich, daB ein umfangreiches Werk wie die Bronzetiiren
nicht von einem einzigen Kiinstler geschaffen worden ist. R. Wesenberg, der
die hildesheimische plastische Kunst der Zeit Bischof Bernwards am einge-
hendsten studiert hat, méchte nicht weniger als sechs Meisterhinde unter-
scheiden. Er hebt vor allem einen ,Christusmeister” als deutlicher fafbare
kiinstlerische Persénlichkeit hervor. Thm will er die Bildfelder mit der Anbe-
tung der Weisen, der Kreuzigung Christi und der Noli-me-tangere-Szene
zuschreiben. Die Darstellungen zum Beispiel aus der Schopfungsgeschichte
— Siindenfall, Verurteilung der Stammeltern und Vertreibung aus dem Para-
diese — ordnet er zu einer zweiten Gruppe zusammen, die einem ,Meister der
Paradiesszenen" zu verdanken wire. Trotz spiirbarer formaler Unterschiede
zwischen den einzelnen Gruppen bleibt die stilistische Einheit der Bronzetiiren
gewahrt. Immerhin wird man sich aufgrund einer solchen Scheidung mehrerer



Im Westwerk 85

Hinde einen wirklichkeitsndheren Begriff vom Kunstbetrieb in den bernwar-
dinischen Werkstétten zu Hildesheim machen kdnnen.

Leider erfihrt man aus zeitgenossischen Quellen, etwa der Lebensbeschreibung
des Bischofs Bernward, nichts Naheres iiber die Bronzetiiren, ebensowenig
wie iiber die Saule. Erst in der Vita seines Nachfolgers St. Godehard findet sich
folgender Passus (Kap. 37):

,Auch in unserem Dome lie§ er an der dunklen Stelle auf der westlichen Seite
Offnungen machen und dort die Tirfliigel, welche der Herr Bernward hatte
gieBen lassen, aufs schonste zusammenstellen. Vor ihnen begann er den Bau
eines herrlichen Paradieses mit schonen Toren und hohen Tiurmen, das er im
13. Jahre seiner Erhebung vollendete.”

(Ubersetzung nach: Geschichtsschreiber XI. Jahrhundert 2.-3. Bd. 145)

Es darf angenommen werden, daB bei gleicher Gelegenheit die Inschrift auf
der Tiir angebracht wurde. Sie nennt den hl, Bernward ebenfalls als Urheber
und erwihnt ihn ,seligen Angedenkens”, d.h. als verstorben. Unter dem in
der Inschrift erwihnten ,angelicum templum” ist meistens das Michaeliskloster
vor den Mauern der Stadt verstanden worden. Dort waren, einer neuzeitlichen
Rekonstruktion zufolge, die beiden Tiirfliigel getrennt voneinander an der
Siidseite eingesetzt, also der Stadt zugewandt, eine Anordnung, die nicht ohne
Bedenken angenommen werden koénnte. Die urspriingliche Bestimmung fiir
St. Michaelis gilt heute allgemein als die wahrscheinlichere, obwohl schon
Kratz fiir den Dom als den von Anfang an gedachten Ort fur die Tiren
pladierte. In neuester Zeit haben sich noch andere dafiir ausgesprochen
(Appuhn, Storm). Die hier angedeuteten Schwierigkeiten versucht neuerdings
W. Ueffing zu lésen, indem er fiir die Michaeliskirche ein urspriingliches
Westwerk annimmt, fiir deren Fassade die Bronzetiiren bestimmt gewesen
seien. Zur Bekriftigung dieser These verweist er auf die Entsprechung von
Héhe und Breite der Tiiren mit der Kadmpferhohe bzw. mit dem Abstand der
Mittelschiffssaulen des Bernwardsbaues. Nach dem Brand der Michaeliskirche
von 1034 sei mit der Umgestaltung des beschiddigten Westwerkes zu einem
erhohten Westchor begonnen worden. Damals habe Bischof Godehard die
Bronzetiiren fiir das 1035 geweihte Westwerk des Domes {ibernehmen
kénnen. In diesem Zusammenhang erscheinen die hervorgehobenen mariolo-
gischen Aspekte in der Ikonographie der Bronzetiiren bemerkenswert, denn
der Dom war der Gottesmutter geweiht. Gegen eine Bestimmung fiir den Dom
kénnte sprechen, daB Tiiren und Sdule einander ikonographisch tiberzeugend
entsprechen und daher am ehesten zusammen fiir dasselbe Gotteshaus gedacht
sein mogen. In den Tiiren als bildlicher Verkiindigung von Schépfung und
Erlosung = Neuschépfung erfiillt sich der symbolische Sinn, der dem Eingang
ins Gotteshaus seit frithchristlicher Zeit zukommt, und der im Worte Jesu
,Ich bin die Tiir" (Joh. 10, 9) seinen christlichen Ursprung hat. Ihre typologisch
angelegten Bildreihen fithren den Menschen beim Betreten des Domes gleich-
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nishaft in die geistige Kirche, die Ekklesia ein, in deren Mittelpunkt Altar und
Kreuz stehen. Auch deshalb wird man die Tiiren zusammen sehen diirfen mit
der Kreuzsaule Bischof Bernwards.
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Zur Technik des bernwardinischen Bronzegusses (FH. Reuther)

Er erfolgte nach dem sogenannten Wachsausschmelzverfahren = GuB mit
verlorener Form (a cire perdue), das seit Jahrtausenden bis zum 19. Jahrhundert
fiir den GuB dinnwandiger Kunstwerke angewandt wurde, Uber einem téner-
nen, meist durch ein Gerlist verstarkten Kern wird das Bildwerk in Wachs
modelliert und mit einem aus feinem Sand oder Lehm bestehenden Form-
mantel umgeben, in den Windpfeifen (EinguB- und Luftréhren) eingebettet
werden. Beim Erhitzen der Form flieBt das Wachs aus. In den so entstandenen
Hohlraum der nunmehr gefestigten Form kann die Bronze einstromen und
nach deren Erkalten wird der Formmantel zerschlagen. Das Bronzebildwerk
hat stets die Dicke der Wachsschicht und erfordert nur eine geringe Nach-
bearbeitung durch den Bildhauer, zumal GuBnédhte fehlen. Der Tonkern wird
durch eine Offnung des Originals (meist an der Unterseite) herausgekratzt.

In Deutschland wurde das Wachsausschmelzverfahren erstmals durch den
Presbyter Theophilus (um 950) in der Schedula diversarium artium geschildert.
Die theoretischen Kenntnisse der BronzegieBer Bernwards stammen aus der
Vitruvausgabe des Abtes Goderamnus von St. Michael zu Hildesheim, die
dieser, zuvor Propst von St. Pantaleon zu Ko6ln, mitgebracht hatte; sie enthalt
am SchluB GuBrezepte. Die Vitruv-Handschrift mit dem Besitzvermerk des
Abtes Goderamnus befindet sich jetzt in der Bibliothek des Britischen Mu-
seums zu London (Codex Harleianus 2767).
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Die benutzten Metalle stammen aus dem Harz; das Kupfererz vom Rammels-
berg bei Goslar. Kaiser Heinrich II. hatte Beziehungen zu Goslar, wo 1009
eine Reichsversammlung stattfand.
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Grabdenkmiler des Hildesheimer Domes

Aus den &lteren Beschreibungen des Hildesheimer Domes geht hervor, in
welchem MaBe dieses Bauwerk angefiillt war mit Grabdenkmalern und Ge-
denktafeln ausgezeichneter Prélaten aus vielen Jahrhunderten. Es wurde
naturgemdB als ein hohes Vorrecht angesehen, innerhalb des ehrwiirdigen
Gotteshauses oder wenigstens in seiner unmittelbaren Umgebung die letzte
Ruhestitte zu finden. Neben Bischofen und verschiedenen anderen, hohen
Wiirdentragern wurde dieses Vorrecht auch solchen Domherren zuerkannt,
die sich um den Dom in besonderer Weise verdient gemacht hatten, beispiels-
weise durch Ausstattung von Altiren und Kapellen oder durch fromme Stif-
tungen. Auf diese Weise wurden die Grabmiler im und am Hildesheimer
Dom mit der Zeit ein Spiegel seiner langen und vielfaltigen Geschichte.

Die {ibermiBig groBe Zahl der Grab- und Memorienplatten im Dom war schon
friither reduziert worden. Mit der Neuordnung des Dominnern nach 1945 sind
auch die bis dahin noch verbliebenen Grabplatten entfernt und im Domkreuz-
gang aufgestellt worden. So kommt es, daB der Kreuzgang nunmehr eine
hochst bemerkenswerte Reihe von kiinstlerisch gestalteten und historisch
aufschluBreichen Grabdenkmilern enthélt, von der friihen Romanik bis zum
Barock reichend. Auch aus dem einstigen Kapitelsaal des Domes, der heute
292 als Sakristei dienenden St.-Laurentius-Kapelle (s. oben S. 27 f.), ist das bedeu-
tende Grabmal des Bischofs Udo in den Kreuzgang versetzt worden (s. unten).
Einzige Ausnahme bildet die links vom Eingang in die Kapelle in die Wand
eingelassene bronzene Grabplatte des Hildesheimer Weihbischofs Adamus
Adami (F 1663), der beim AbschluB des DreiBigjdhrigen Krieges im Friedens-
schluB von Miinster 1648 als gewiegter Diplomat eine wichtige Rolle spielte.
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SchlieBlich verdient bemerkt zu werden, daB die Bischéfe neuerer Zeit immer
noch im Dom beigesetzt werden. Es sei auf die schlichten Gedenkplatten im
stidlichen Querhausarm hingewiesen.

23 Grabdenkmiiler im Domkreuzgang

(zur Architektur des Kreuzgangs s. oben S. 29 1.)
Im Durchgang vom siidlichen Querschiff zum Kreuzgang st6Bt man, zur linken
Hand, sogleich auf den

Grabstein des Bischofs Udo (1079-1114)
Sandstein, L 235 cm, B 90 cm.

Die Platte befand sich frither in der St.-Laurentius-Kapelle, deren Erbauer der
Tote gewesen war, und zwar als Bodengrab, also flach iiber dem Boden
liegend. Die weder mit Namen noch mit Inschrift versehene Grabplatte konnte
dem Nachfolger Bischof Hezilos (vgl. S. 14 £.) aufgrund eines inschriftlichen Ver-
merks zugewiesen werden, der sich auf dem Gewdolbefeld iiber dem Grabe
fand: VDO XVIII EPS. Der Dekor des Steines ist sehr schlicht gehalten, im
Typus eines Symbolgrabsteines. Offensichtlich schlieft er in Typ und Kompo-
sition an den Grabstein Bischof Bernwards in der Krypta der St.-Michaelis-
Kirche an. Die Fldche ist beherrscht von einer architektonischen Rahmung,
bestehend aus einer von schlanken, mit Tiirmchen bekrénten Saulchen getra-
genen Arkade. An den beiden Schmalseiten finden sich je zwei Evangelisten-
symbole, oben Matthéus und Johannes, unten Markus und Lukas. Im Mittel-
felde ist das Lamm Gottes wiedergegeben, von einer tordierten Umrandung
eingefaBt (gegeniiber einem Medaillonkreuz mit Lamm und Symbolen auf dem
Bernwardssarkophag). Im Bogenfelde greift die Hand Gottes — DEXTERA
DomiNI - in das Bildfeld ein, unten entfaltet sich ein pflanzliches Motiv in
der Art einer Palmette. Das Bild ist als Hinweis auf das endzeitliche Gottes-
reich und somit als Gegenstand der Jenseitshoffnung des Verstorbenen zu
begreifen. Stilistisch entspricht das Relief der frithromanischen Kunst der
Entstehungszeit.

Als das Grab im Jahre 1849 erhoben wurde, fand man darin einen silbernen

Grabkelch mit Patene als Zeichen der hohepriesterlichen Wiirde des Toten
(jetzt im Domschatz, vgl. Elbern / Reuther, Nr. 28).
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In die siidliche AuBenwand des Domchores, vom Kreuzgang aus sichtbar bzw.
zuganglich, ist eine groBe Reliefplatte eingelassen, der
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Grabstein des Priesters Bruno (¥ um 1195) (Abb. 40)

Hildesheim, um 1195.
Sandstein, H 218 cm, B 92 cm.

Ein ,Presbyter Bruno” ist fiir Hildesheim aus Urkunden fiir die Jahre 1181
bis 1194 nachgewiesen als Priester und ,cellerarius* am Dom. Mehrere
fromme Stiftungen sind fiir ihn bezeugt. Es ist unzweifelhaft identisch mit dem
auf dem Grabstein Dargestellten.

Die Platte steht auf einem Kragstein und ist mit einem eigenen Wasserschlag
versehen. Auf der Platte selber ist von der umlaufenden Inschrift ein Bogen
angegeben, in dessen Form drei i{ibereinander angeordnete Reliefs einge-
tieft sind, jeweils durch Inschriftzeilen getrennt. Im hochrechteckigen unteren
Relief mit der Uberschrift BRUNO PResByteR sieht man die mumienhaft einge-
wickelte Leiche des Verstorbenen, zwischen Klerikern, beim Vorgang der
,elevatio corporis”, der Aufbahrung im Chor, die vor der Matutin stattfindet.
Vier trauernde Bresthafte nahen sich dem Leichnam, um dem toten Wohltdter
zu danken. Dariiber erscheint in einem kleineren, querrechteckigen Relief das
von zwei Engeln in einem Schleier aufwirts getragene ,Eidolon”, das Seelen-
korperchen des Toten, lebend und in betender Haltung wiedergegeben. Dar-
iiber die vielfach kontrahierte bzw. abgekiirzte Inschrift:

Quam Diu VNI EX MInimis Meis FEcistis Mihi

Fecistis (Was ihr einem von meinen Geringsten getan,

das habt ihr mir getan), ein Text nach Matth. 25, 40.

Im obersten Relieffelde, das von einem Kleeblattbogen abgeschlossen wird,
nimmt der als Halbfiqur wiedergegebene segnende Christus die Seele ent-
gegen, so daB zugleich Tod und Verklirung des Verstorbenen dargestellt
sind, nach dem vom ,Heimgang Mariae" bekannten Bildtypus. Alpha und
Omega, die das Haupt Christi flankieren, deuten den endzeitlichen Sinn der
Szene an. Das ,Buch des Lebens”, das er in der Linken hdlt, tragt die Aufschrift:
VENITE BENEDicti PATRIS MEI (Kommt, ihr Gesegneten meines Vaters), nach
Matth. 25, 34.

Eine um die ganze Reliefplatte umlaufende Inschrift lautet:

BRVNONI CVIVS SPECIEM MONSTRAT LAPIs ISTE

QVI SVA PAVPERIBVS TRIBVIT DA GaVdia XPE (Christe)

(Dem Bruno, dessen Gestalt dieser Stein zeigt,

und der seine Giiter den Armen schenkte, gib

Deine Freuden, o Christus)

Dieser Grabstein ist eines der bemerkenswertesten Werke der frithen sepul-
kralen Plastik in Deutschland. In die formal und inhaltlich sorgféltig geordnete,
von unten nach oben gestufte Darstellung dringen manche individuelle, in
Physiognomik und Gestik wirklichkeitsgetreue Ziige ein. Der Grabstein ist im
19. Jahrhundert iiberarbeitet worden, der alte Zustand 148t sich an einem
AbguB im Roemer-Pelizaeus-Museum nachpriifen. Die Platte wird dem gleichen
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Meister zugeschrieben, der auch das Epitaphium des Bischofs Adelog (vgl.
S.97 f.) geschaffen hat. Beide Grabmaler weisen den durchaus nicht haufigen
AbschluB mit einem nach innen abgeschrigten Kleeblattbogen auf. Bei dem
einen wire eine reprasentativere, gleichsam offizielle Schaffensweise seiner
Kunst zu sehen, an demjenigen des Presbyters Bruno eine eher menschliche,
liebenswiirdige und zugleich fromme Seite. Eine gewisse Befangenheit in der
Bildung der Gesichter ist nicht zu verkennen, die ziemlich schematische
Wiedergabe der Gewdnder ist gelegentlich als fiir die Zeit ,Tidkstdndig”
bezeichnet worden (Fink).
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An der Riickwand des siidlichen Kreuzgangfliigels folgen in geringem Abstand
zwei bemerkenswerte Denkmadler:

Grabplatte des Livinus von Veltheim (¥ 1531) (Abb. 43)

Braunschweig, Werkstatt des Cordt Mente (¥ 1575/77).
Bronze, H 195 cm, B 99 cm.

Der verstorbene Prilat, der einer der wohlhabendsten Adelsfamilien Nieder-
sachsens entstammte, ist in einer Muschelnische frontal stehend dargestellt,
in Albe und Dalmatik gekleidet, auf dem Kopf ein Barett, ein groBes Buch
vor der Brust haltend, als Hinweis auf das kirchliche Rechtsbuch. Zu seinen
FiiBen sieht man das Familienwappen und den Prélatenhut, denn Veltheim
war zugleich pépstlicher Protonotar. Er war 1507 Dompropst von Hildesheim
geworden, und verwaltete sein Amt in einer fiir die Stadt kritischen Zeit bis
zu seinem Tode 1531. Die hoheitlich auszeichnende Umgebung der Architektur-
nische ist mit dem italianisierenden Formenapparat der Renaissance ausge-
stattet, zum Beispiel balusterartigen Basen der flankierenden Saulchen und
vegetabilischen Kandelaberfiillungen des duBeren Rahmens, unterbrochen von
Medaillons mit Wappenschilden und den vier Evangelistensymbolen. In den
Ecken der Bronzeplatten gréBere Rundschilde mit den Personifikationen der
vier Kardinaltugenden: SAPIENCIA (Klugheit), IVSTICIA (Gerechtigkeit),
FORTIDVDO (Starke), LIBERALITAS (Freigebigkeit). Die Aufschrift in goti-
schen Lettern lautet, nach Auflésung der zahlreichen Kiirzel, in Ubersetzung:
Im Jahre 1531 am 8. Mai starb der ausgezeichnete Herr Livinus von Velten
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(Veltheim), Doktor beider Rechte, Propst von Hildesheim, Aschaffenburg,
Goslar, Fulda (Scti Bonifatii), Halberstadt und Fritzlar, sowie Kanonikus der
Kirchen in Mainz, Halberstadt, Hildesheim und Hamburg, Kammerherr Sr.
Heiligkeit unseres Papstes und Apostolischer Protonotar, dessen Seele in
Frieden ruhen mége. : :
Das Epitaph des Livinus ist eines der frithesten und jedenfalls der bedeu-
tendsten Werke der Renaissance in Hildesheim. Auf einer schmalen Leiste
iiber der Muschel ist der Kiinstlername verzeichnet, zu beiden Seiten vom
Meisterzeichen begleitet:

CORDT MENTE ME FECIT (Cordt Mente hat mich geschaffen).

Dieser war ein bekannter, lange in Braunschweig ansdssiger ErzgieBer,
Biichsenmacher und Zeugmeister, der spiter nach Wolfenbiittel iibersiedelte
und dort 1575/77 starb.
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Grabplatte des Domherrn Theoderich von Alten (¥ 1502)
BronzeguB, H 193 ¢m, B 90 cm.

Der Geistliche, aus einer angesehenen Hildesheimer Biirgerfamilie hervor-
gegangen, ist im Dreiviertelprofil dargestellt, stehend nach links (vom Be-
trachter) gewendet. Er trdgt Albe und Tunicella, ein Birett auf dem Kopf, vom
linken Arm hingt das Manipel herab. Mit beiden Hénden halt der gelehrte
Lizentiat der Rechte das kirchliche Gesetzbuch. Die Grabschrift in gotischen
Lettern lautet (in deutscher Ubersetzung):

Im Jahre des Heils 1502 am 8. Dezember starb der ehrwiirdige Herr Theodendl
(Dietrich) von Alten, Lizentiat im Dekretalenrecht, Kanonikus dieser Kirche
und Archidiakon in Sarstedt (Tzerstede). Seine Seele ruhe in Frieden.

Der Dombherr ist in der Geschichte Hildesheims rithmlich bekannt geworden
durch verschiedene Stiftungen, vor allem des +Spitals von Alten”, das er aus
den Hinterlassenschaften seiner Briider und seines Onkels im Jahre 1488 ,im
Briihl" errichtete (1837 abgebrochen). .

Die Grabplatte ist kunsthistorisch besonders interessant wegen der zuneh-
menden Hinwendung des Kiinstlers zu wirklichkeitsgetreuer Wiedergabe des
Verstorbenen, wie auch perspektivischer Gerechtigkeit der dargestellten
Architektur, mit der ein wirklicher Innenraum suggeriert wird. Anderseits
verharrt der Kiinstler in der Ordnung der Grabplatte — mit umlaufender
Inschrift und Edkmedaillons der Evangelistensymbole — beim Althergebrachten,

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p. 103. — Bertram, Geschichte, II, p. 464. — Zeller, p. 1471. -
Habicht (1917) p. 210 f. — Stuttmann / von der Osten, p. 41.
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Gleich am Anfang des Ostfliigels des Domkreuzganges befindet sich der

Grabstein des Domherrn Arnold Freidag (¥ 1546) (vgl. Abb. 44)

Werkstatt des Johann Beldensnyder, 1546/47.
Baumberger Sandstein, H 84 cm, B 71 cm.

Arnold Freidag ist in die Geschichte des Hildesheimer Domes durch die
Stiftung des groBen Lettners von 1546 eingegangen (vgl. S. 101 ff.). Der im Alter
von nahezu hundert Jahren gestorbene Domherr ist in gleicher Haltung
dargestellt wie auf dem Stifterbild des Lettners selber, neben seinem ‘Wappen
kniend, vor der thronenden Gottesmutter mit Kind zwischen den Apostelfiirsten
Petrus und Paulus. Die Grabschrift hebt besonders die Wohltatigkeit Freidags
hervor:

EPITAPHIVM CVM FAMILIAE VETVSTATE. TVM PIETA

TIS COMMENDATIONE NOBILIS VIRI. DOMINI AR

NOLDI FREIDAG DE ECCLesIA ET PAVPERTATE OPTImE MERITI
Ubersetzung:

Grabstein des durch das Alter seiner Familie und den

Ruhm frommen Wandels edlen Herrn Arnold Freidag,

der sich um die Kirche und die Armen hohe Verdienste erwarb.

Es folgen diese fiinf Distichen:

HIC IACET ARNOLDVS PARVA FREIDAGVS IN VRNA.
QVINON PARVVS HONOS ORDINIS HVIVS ERAT.

NANQve VOLVPTATES ODIT VIXITQve PVDICE.
VIRGINITATIS AMANS HOSTIS AMORIS ERAT.

NON ILLI LVXVS IRRITAMENTA FVERVNT
DIVITIAE. QVARVM COPIA MAGNA FVIT

AT PAVPERTATIS BONA CVNCTA RELIQVIT AD VSVS
CVR: PAVPERTATIS NANQve ERAT ILLE PARENS

FVNDE PIAS LACHRIMAS PAVPERTAS FV(N)DE QVERELAS.
DVM FREIDAGVS OBIT. ORBA PARENTE TVO ES.

Ubersetzung (nach Bertram):

Hier ruht Arnold Freidag im Dunkel der niedrigen Urne,
Der zur Ehre und Zier diesem Kapitel gereicht.

Denn er haBte die siindhaften Liiste und lebte in Keuschheit,
Liebte jungfrdulichen Sinn, irdischer Liebeslust feind.

Nicht hat zur Uppigkeit ihn der Glanz des Reichtums verleitet,
den ihm ein giitig Geschick hatte in Fiille verlieh'n.

All' sein Hab und Gut gab er hin zum Dienste der Armen,
Da er die Armut stets treu wie ein Vater geliebt.

Weine nun Trénen der Liebe, zerflieBe in Klage, o Armut!
Denn da Freidag stirbt, bist du des Vaters beraubt.
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Das Epitaph ist offensichtlich von dem Meister bzw. einem der Kiinstler ge-
arbeitet, die auch den Lettner schufen, der im Todesjahre des Stifters vollendet
worden war.

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p. 136. — Zeller, p. 148 f. — Weitere Lit. vgl. zum Letiner,
unten S. 107.

Im Ostfliigel des Kreuzgangs folgen die weiteren Grabdenkmaler:

Grabplatte des Domvikars Hermann Berkenvelt (* 1519) (Abb. 42)
BronzeguB, H 122 c¢m, B 57 cm.

Diese Grabplatte ist nahe verwandt mit der schon erwéhnten des Domherrn
Theoderich von Alten (vgl. S.91), dessen Freund und Testamentvollstrecker
Hermann Berkenvelt gewesen war. Beide Werke stimmen, trotz der merklichen
GréBenunterschiede, in der Komposition weitgehend tiberein: die Figur steht
hier wie dort in einer perspektivisch vertieften Nische, das rahmende Beiwerk
besteht aus einem Inschriftbande, verfestigt durch Eckmedaillons mit den
Sinnbildern der vier Evangelisten. Sie kommen einander auch in der Formen-
sprache so nahe, daB sie wohl dem gleichen Meister zugewiesen werden diirfen,
dessen kiinstlerische Entwicklung daran gut abgelesen werden kann. Der
stilistische Wandel in der Bildung von Korper und Portratkopf zeigt sich in
der kriftigeren Modellierung und der bewuBteren Weise, den Dargestellten
in Szene zu setzen. Seine Gestalt erscheint profilierter vor dem perspektiv-
rdumlichen Hintergrunde, das dem Betrachter frontal zugewandte Gesicht ist
das eines selbstbewuBten Mannes. In der eckig gespreizten Bildung des Ge-
wandes darf man Ubereinstimmungen mit der kiinstlerischen Sprache des
sogenannten Benediktsmeisters erkennen, der von einem in St. Godehard
zu Hildesheim befindlichen, bedeutenden Alabaster-Altar aus dem Jahre 1518
gut bekannt ist (vgl. Elbern / Reuther, St. Godehard, p. 20). Das Verhéltnis bei-
der Kiinstler zueinander ist nicht voll geklart, Stuttmann / von der Osten sehen
in dem Meister der bronzenen Grabplatte einen Vorgdnger des Benedikts-
meisters und datieren sein Werk um 1515.

Die Aufschrift hat folgenden Wortlaut (in Ubersetzung): Im Jahre des Herrn
1519 starb am 29. Dezember der ehrenwerte Herr Hermann Berkenvelt, Vika-
rius dieser Kirche, dessen Seele in Frieden ruhe Amen. Das Wappen zu Fien
des Dargestellten zeigt einen Baum (Birke).

Literatur:
Bertram, Bischoéfe, p. 118. — Bertram, Geschichte, II, p. 464. — Zeller, p. 142. -
Habicht (1917) p. 214 ff. — Stuttmann / von der Osten, p. 41.
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Grabplatte des Domherrn Eckhard von Hanensee (¥ 1494)
BronzeguB, H 188 cm, B.90 cm.

Der Verstorbene ist in einer architektonischen Umgebung, unten mit Platten-
fuBboden, oben mit gotischem MaBwerk, stehend und liegend zugleich darge-
stellt. Seine Fiife ruhen auf einem hiigelartigen, bewachsenen Suppedaneum
auf, an das gleichzeitig das Wappen angelehnt ist. Das Haupt, vom Birett
bedeckt, liegt auf einem rechteckigen Kissen auf. Der Domherr ist in Albe mit
reich gefalteter Kasel dariiber gekleidet, mit beiden Hénden halt er einen
Kelch als Zeichen seiner priesterlichen Wiirde vor der Brust. Die Umschrift, in
gotischen Lettern geschrieben, lautet (in Ubersetzung): Im Jahre des Herrn
1494 am zweiten Tage nach St. Bartholomédus (= 26. August) starb der ehr-
wiirdige Herr Eggehardus von Hanensee, Kanoniker und Archidiakon dieser
Kirche,

Von der Entwicklungsgeschichte des spétgotischen Grabmals her ist die
Verbindung von graviertem bzw. gepunztem Hintergrund, und reliefplastisch
gebildeter Figur des Verstorbenen und entsprechender Umrandung mit Edk-
medaillons der Evangelistensymbole besonders interessant. Zwei Mitglieder
der gleichen Familie von Hanensee, sogar mit gleichem Vornamen, waren im
Laufe des 15. Jahrhunderts Dompropste in Hildesheim (F 1405 bzw. 1460). Thre
in gravierter Flachtechnik gearbeiteten Grabplatten stehen zu beiden Seiten
der besser erhaltenen und daher ausfiihrlich beschriebenen ihres Verwandten.
Im Vergleich mit ihnen erkennt man zugleich den Hinweis auf die eben be-
ginnende Renaissance. In diese Richtung deutet auch ein gesteigerter Grad
von Wirklichkeitstreue, ungeachtet der noch rein gotischen Knitterfalten bei
der Gewandbildung.

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p. 86 f., 102. — Zeller, p. 143 f. — Habicht (1917) p. 210. — Borg-
wardt, p. 7.

Links von den eben erorterten Epitaphen sieht man die kunsthistorisch wichtige

Grabplatte des Bischofs Otto I. von Woldenberg (1260-1279)
BronzeguB mit Punzierung, H 196 cm, B 75 cm.

Der im Alter von 32 J ahren gestorbene Bischof, der schon als Dreizehnjdhriger
den Stuhl von Hildesheim bestiegen hatte, stammte aus dem herzoglichen
Hause von Braunschweig. Auf der Grabplatte ist er in frontaler Stellung und
mit pontifikaler Gewandung dargestellt — Kasel iiber Albe und Dalmatik, mit
Manipel, Handschuhen und Mitra. Mit der Rechten hélt er den Hirtenstab,
dessen ,Original” noch heute im Domschatz aufbewahrt wird (vgl. Elbern/
Reuther, Nr.69). In der Linken trdgt er ein kleines Modell der aufschriftlich
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bezeichneten Herrschaft WOLDENBERGH, die er fiir das Bistum erworben
hatte. Die Umschrift der Grabplatte lautet:

4+ ANNO DomiNI MCCLXXIX IIII NONas IVLII Obiit

DE BRVNSWIC ORTVS HIC PRESVL NOBILIS OTTO

HIC SITVS EST OPTO CELVM QVOD SIT SIBI PORTVS
HOC DEDIT aES TIBI QVI CINIS WERNHERVS ET ORAT
VT REQVIES SIT PLENAQue SPES TVA Pro NECE PLORAT
Ubersetzung:

Im Jahre des Herrn 1279 am 4. Juli starb und ist hier
bestattet der edle Bischof Otto, aus dem Hause
Braunschweig. Moge der Himmel ihm Hafen (der Ruhe)
sein. Dir, der du Asche bist, gab dieses eherne Denkmal
voll Trauer Wernherus, damit Ruhe dir beschieden sei

und deine Hoffnung sich erfiille.

Der genannte Wernher diirfte mit einem zur gleichen Zeit in Hildesheim nach-
gewiesenen Domherrn dieses Namens identisch sein. Die Platte gehort mit der
Besonderheit ihrer Darstellung in Grabsticheltechnik zu einem in Deutschland
ziemlich seltenen Typus, den man als ,Konturenplatte” bezeichnet hat (Borg-
wardt). Als Vergleichsbeispiele lassen sich die Grabplatten von Bischof Iso
von Wolpe (f1231) in St. Andreas zu Verden und von Bischof Hermann II.
(% 1203) in Marienfeld anfithren. Offensichtlich wird trotz relativ summarischer
Arbeit Portratdhnlichkeit angestrebt.

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p. 73 ff. — Bertram, Geschichte, I, p. 294. — Zeller, p. 144. —
Habicht (1917) p. 60 ff. — Borgwardt, p. 30.

Im nérdlichen Fliigel des Kreuzganges:

Grabstein des Domherrn Caspar von Dechau (¥ 1588)
Sandstein, H 233 ¢cm, B 110 cm.

Der adelsstolze, von den durch Putti begleiteten Wappen seiner Familie um-
gebene Verstorbene ist in einer Bogennische im Profil dargestellt, vor einem
Bilde des Gekreuzigten kniend. Er ist nicht in liturgischer, aber offizieller
Kleidung wiedergegeben, das Birett in den Hénden haltend. Dechau, unter
mehreren Bischdfen Kanonikus und Kantor des Hildesheimer Domstiftes, war
Prédbendar (Inhaber einer Kanonikatspfriinde) seit 1550, Besonders bemerkens-
wert an der Grabplatte ist die perspektivisch vertiefte Laibung der Nische, die
auf der ganzen Flache mit dem fiir das spdte 16. Jahrhundert charakteristischen
Beschlagwerk in feinstem Relief verziert ist. Auf dem Rande umlaufend die
folgende Grabschrift:
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REVERENDVS ANTIQVO STEMMATE NOBILIS
DNS CASPARvs A DECHAV SVB VALENTINO
FRIDERIco BVRCARDO ET ERNESTO

EPIscopiS HVIvs ECCLESIAE CANONICVS CAnTOR
ET DIACONvs OBIIT

CVIvs FIDELIS AnImA REQVIESCAT IN SANCTA
PACE AMEN

Ubersetzung:

Der hochwiirdige, aus alter Familie stammende
edle Herr Caspar von Dechau, unter den Bischofen
Valentin, Friedrich, Burchard und Ernst

Kanoniker, Kantor und Diakon dieser Kirche,

starb (Datum fehlt). Seine treue Seele ruhe

in heiligem Frieden, Amen.

Die Arbeit darf vielleicht einem Mitglied der in jener Zeit tdtigen Bildhauer-
familie Wolf zugeschrieben werden.

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p. 156. — Vgl. auch P. J. Meier, Die Bildhauerfamilie Wolf in
Hildesheim. In: Alt-Hildesheim 7, 1926, p. 12 {f.

Es folgt ein Grabstein, der erst in jiingster Zeit (1972) in den Domkreuzgang
iibertragen worden ist. Bis zur Neugestaltung des Dominnern befand er sich
in der Dreikénigskapelle (vgl. S. 66), als einziges Grabmal, das einer Frau im
Hildesheimer Dom zugebilligt worden war:

Grabplatte der Herzogin Schonette von Braunschweig (¥ 1436)
Sandstein, H 200 cm, B 94 cm.

Die Herzogin ist in einem glockenférmigen Witwenmantel dargestellt, die
Hénde vor der Brust zusammengelegt, die Fiife auf einen liegenden Lowen
aufgesetzt: eine handwerksméBige, eher plumpe Arbeit von fast peinlichem
Realismus, die vor allem kostiimkundliches Interesse verdient. Der Stein war
urspriinglich in den Boden eingelassen (1723 an die Riickwand der Dreikdnigs-
kapelle versetzt).

Schonette, geborene Grifin von Nassau und Saarbriick, war in zweiter Ehe
mit Herzog Otto von Braunschweig vermdhlt, blieb aber kinderlos. Mit dem
Bistum Hildesheim war sie seit der Einbringung der homburgischen Lehns-
glter verbunden. Sie verbrachte ihre spdtere Lebenszeit in Hildesheim selber,
wo sie am 25, April 1436 starb. Die Grabschrift in gotischer Minuskel lautet
(in Ubersetzung):

Im Jahre des Herrn 1436 am Tag des Evangelisten Markus starb Schonetta
von Nassauen, Herzogin von Braunschweig. Thre Seele ruhe in Frieden.
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Ein Schriftband zu Héupten der Verstorbenen lautet:

O fili dei miserere mei (Sohn Gottes, erbarme dich meiner).

Der Stein war urspriinglich von einem sogenannten Wappenmantel bekrént,
mit der Fiirstenkrone dariiber und dem Wappen der Schonette.

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p. 93, 249. — Bertram, Geschichte, I, p. 373 f., II1, p. 84, — Zeller,
p. 55. — Herzig, p. 54. — Borgwardt, p. 68.

Kunsthistorisch bedeutsamstes Grabdenkmal des Hildesheimer Domes ist der

Grabstein des Bischofs Adelog (1171-1190) (Abb. 41)

Hildesheim, Ende 12. Jahrhundert.
Sandstein, H 209 cm, B 74 cm.

Diese groBe Bildnisplatte wurde bei der Offnung der Domgruft im Jahre 1869
als Deckel des bischoflichen Sarkophages Adelogs angetroffen und wenig
spiter im Kreuzgang neu aufgestellt. Es handelt sich um ein Hochrelief von
kraftvoller plastischer Gestaltung, das den Kirchenfiirsten auf einem knappen
Suppedaneum stehend wiedergibt. Die vorspringende kleeblattartige Bekro-
nung der Platte deutet einen Baldachin als hoheitliche Form an. Der Bischof
tragt pontifikale Gewandung, Kasel iber Dalmatik und Albe sowie Mitra,
der schrig vor dem Korper verlaufende Bischofsstab ist oben und unten
abgebrochen. Der Dargestellte hélt mit der Linken ein Buch.

Die verschiedenen Aufschriften des Steines bestehen vorwiegend aus Distichen
und lauten wie folgt:

Auf der Bekrénung:

HIC SITVS EST PRESVL ADELOGVS VIR PIETATIS

MIRE DVLCIS HOMO DEVS ILLVM IVNGE BEATIS

Ubersetzung:

Hier ruht Bischof Adelog, ein Mann von bewundernswerter Frommigkeit,
liebenswiirdig als Mensch. Gott mége ihn den Seligen zugesellen.

Auf der Schrige des Kleeblattbogens ist nochmals der Name des Toten mit
dem Sterbedatum angegeben:

Anno MCLXXXX XII KaLendas OcToBris

Obiit ADELOGus EPisCopus

(Im Jahre 1190 an den 12.Kalenden des Oktober — 20.September - starb
Bischof Adelog.)

Auf den Randstreifen der Lingsseiten findet man — vielleicht anstelle urspriing-
licher Séulchen, die den Baldachin trugen (vgl. Borgwardt) — die weiteren
Aufschriften:

HIC ASLE REDITVS EMIT PECCATA FATENTI
DA VENIAM FRATER ET MISERERE DEVS

7 Domfiihrer
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Ubersetzung:
Er erwarb durch Kauf die Einkiinfte von Asle. Bruder, verzeihe dem, der seine

Siinden bekennt, und Gott schenke ihm Erbarmen.

Inschrift auf dem Buche:

GLORIA FORMA GEDVS (statt GENVS) MVNDANA PROBABILIS ALTVM
TRANSIT MARCET ABIT HEC MODO CLAMO TACENS

ORA PRO ME

Ubersetzung:

Irdischer Ruhm, Schein der Gestalt, edles Geschlecht,
Entschwindet, verfault, vergeht — all dies verkiinde ich schweigend.

Bete fiir mich.

Bischof Adelog hatte sich hohe Verdienste um Stadt und Kirche Hildesheims
erworben. Er baute die St.-Godehardi-Kirche und lieB die St.-Michaelis-
Basilika nach einem Brande wieder aufbauen. Nach dem Tode des Otto von
Asleburg hatte er von dessen Witwe die Hilfte seiner Giiter fiir Hildesheim
erworben.

Sein Grabstein, der fritheste mit Datumsangabe versehene in ganz Nieder-
sachsen, ist eines der bemerkenswertesten und frithesten Steinbildwerke am
Dom. Bei aller Strenge und trotz einer gewissen Schwerfélligkeit der Dar-
stellung, die von einer ziemlich schematischen Faltenbildung betont werden,
ist das Gesicht des Verstorbenen in bemerkenswert individueller Weise
portrithaft erfaBt. Dadurch vermittelt es noch heute den Eindruck von einer
starken Personlichkeit. Abgesehen von der bedeutenden Stellung innerhalb
der romanischen Bildnerei in Deutschland, ist das Relief besonders aufschluf-
reich fiir die hildesheimische Kunstentwicklung. Hier ist es im Zusammenhang
zu sehen mit dem Tympanonrelief an der westlichen Pforte an der Nordseite
der St.-Godehardi-Kirche (vgl. Elbern/ Reuther, St. Godehard, p. 14, Abb. V a),
und ferner mit dem zeitlich noch etwas friither liegenden Grabstein des Presby-
ters Bruno (vgl. S. 89 f.). Aus der Abfolge der drei diesem Kiinstler zugeschrie-
benen Werke diirfte sich eine bemerkenswerte Entwicklung innerhalb der
romanischen Skulptur in Niedersachsen ablesen lassen. Schon E. Liithgen hat
diesen ,Meister des Tympanons der Godehardikirche” als einen der bedeu-
tendsten Steinbildhauer der Zeit bezeichnet.

Literatur:

Bertram, Bischéfe, p. 56. — A. Bertram, Hildesheims Domgruft und die Fundatio
Ecclesie Hildensemensis. Hildesheim 1897, p. 35 ff. — Bertram, Geschichte, I,
p. 202 ff. — Goldschmidt, Die Stilentwicklung, p. 229 ff. — Zeller, p.39. — Fink,
Die figtirliche Grabplastik, p. 32 ff., 69. — Habicht (1917) p. 38 {f., (1930) p. 161 ff.—
Liithgen, Romanische Plastik, p. 92. — Beenken, Romanische Skulptur, p. 246. —
Herzig, p. 64. — Borgwardt, p. 28 {.
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Im nordwestlichen Teile des Domkreuzgangs findet sich, in die Wand einge-
mauert, ein interessantes Fragment aufbewahrt:

Bruchstiick des Grabsteines einer Witwe Mathildis

Hildesheim, Anfang 11. Jahrhundert.
Sandstein, H 52 cm, B 72-70 cm.

Erhalten ist der obere Teil einer Arkadennische, von den Kapitellen an
aufwirts (rechts noch ein Stiick der Stiitze erhalten). Das Bogenfeld umschlieBt
die Biiste einer Figur, deren Gesicht véllig abgeschlagen ist. Man erkennt
auf der Schulter der Dargestellten die Andeutung des Gewandes bzw. Mantels,
an den Seiten des Kopfes einen straff gezogenen Schleier und den Rest einer
miitzenartigen Kopfbedeckung. Auf den flachen Bogen, der den Kopf umgibt,
ist eine leider nur teilweise lesbare Inschrift eingetragen:

...B (?) FERO MAHTHILDIS VID. ..

Der Rest eines weiteren Textes wird an der schrdg geschnittenen, leider fast
ganzlich abgearbeiteten Einfassung des Steines sichtbar, der aufgrund der
erkennbaren MaBe nach unten zu trapezformig schmaler geworden sein
diirfte.

Dies, sowie die Buchstabenform und ferner die Wiirfelkapitelle legen es nahe,
in diesem Fragment einen Grabstein des (frihen) 11.Jahrhunderts zu erken-
nen. Es wiirde sich damit als das dlteste, im Umkreis des Hildesheimer Domes
bisher gefundenen figiirlichen Steindenkmals erweisen, und dariiber hinaus
als das weitaus dlteste Grabdenkmal einer Frau.

Literatur:
Bisher unverdffentlicht,

Die St.-Annen-Kapelle

24 In der Mitte des Domkreuzgangs steht, unter Bischof Otto III. im Jahre 1321
fiir die jdhrlich stattfindenden Totengedenkfeiern errichtet, die Annenkapelle,
zu deren Ausstattung mit kiinstlerischen Bildwerken kurz einiges bemerkt sei
(zur Architektur s. oben S. 30 f). Im Bogenfelde (Tympanon) iiber dem Eingang

Gruppe der Anna Selbdritt

Aus der Entstehungszeit der Kapelle.
Sandstein, H 98 cm, B 103 cm.

Dargestellt sind, auf einer gemeinsamen Bank sitzend, an der linken Seite
Maria, rechts St. Anna, in der Mitte zwischen beiden stehend das Jesuskind,
das der Madonna eine Krone aufs Haupt driickt. Der schlichte, fast strenge
Aufbau der Gruppe wird gemildert durch die sanften Schwingungen der Korper,

7
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und vor allem durch den schon aufeinander abgestimmten Faltenwurf zum
Wohlklang gefiihrt.

Die Tympanongruppe entspricht innerhalb der ikonographischen Mdéglichkeiten
solcher Darstellungen der Anna Selbdritt dem Typus der ,juxtaponiert ge-
doppelten Nikopoia". Entsprechend der relativ frithen Zeitstellung der Skulptur
ist das Jesuskind voll bekleidet dargestellt.

Literatur:
Zeller, p. 136 ff. — Habicht (1917) p. 85 £., (1930) p. 175 {. — Zum ikonographischen
Typus vgl. J. Emnminghaus. In: L. C. I. Bd. V. Freiburg i. Br, 1973, v. a. Sp. 188{.

Im Innern der Kapelle sind GewodlbeschluBsteine mit Motiven von Lowe,
Pelikan und Phonix als Sinnbilder Christi zu notieren. Der zweigeschossige
barocke Altaraufbau in der Chornische enthdlt im oberen Rahmen eine Lein-
wand mit Bild der Gottesmutter mit Kind. Vor dem unteren Feld befindet sich
eine weitere

Gruppe der Anna Selbdriit (Abb. 39)

Hildesheim (?), Anfang 16. Jahrhundert.
Holz, farbig gefaBt, H 85 cm.

Die Mutter Anna sitzt als Hauptfigur der Gruppe auf einer Bank, in einen
Mantel mit ausgreifenden Faltenziigen gekleidet, auf dem Kopf eine Schaube.
Rechts vor bzw. unter ihr sitzt Maria, kleiner gebildet, ohne den Kopfschleier
(der Verheirateten), das nackte, goldgelodste Jesuskndblein auf ihrem SchoBe
stehend. Die ebenfalls raumgreifenden Falten ihres Mantels verbinden sich
mit denen der hl. Anna zu einer lebhaft bewegten, plastisch gebldhten Masse
mit scharfkantigen, geschwungenen Sdumen und harten, knittrigen Brechun-
gen. In die spétgotische Auffassung ist bei dieser Gruppe offensichtlich ein
biirgerliches Element eingedrungen.

Vom Ikonographischen her gesehen ldBt sich die Gruppe verstehen im Sinne
einer Auflockerung festgefiigter Typen, bzw. einer freieren Disposition der
drei Gestalten, wie sie dann vor allem fiir den Barock charakteristisch wird.
Stilistisch ist sie mit einer ,Muttergottes im Strahlenkranz" in Ebstorf und
mit einem Altar in Harenberg in Beziehung gesetzt worden. Auch auf eine
Gruppe ,Anna unterrichtet Maria”, um 1520 in Hildesheim entstanden und
jetzt im Museum zu Philadelphia, mag hingewiesen werden. Offensichtlich ist
gerade im frithen 16. Jahrhundert die kiinstlerische Aktivitit in Hildesheim
bedeutend gewesen.

Literatur:

Zeller, p. 136 ff. — Herzig, p. 67. — Kat. Spdtmittelalterliche Bildschnitzerei zwi-
schen Weser und Elbe. Hannover 1938, zum Beispiel Nr. 71 u.a. m, — Stuttmann /
von der Osten, p. 22, — Appuhn, Nr. 137. — Behnke, p. 35.
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Gleichfalls in der Annenkapelle aufgestellt

Zwei Kandelaber mit Reliefdekor

Italien, wohl 19. Jahrhundert.
Bronze, H 196 cm.

Die Arbeit entspricht bis auf nebensédchliche Unterschiede am Lichtteller einem
1580 datierten Bronzeleuchter in der Kirche der Certosa zu Pavia, vor dem
Altar des hl Bruno. Dieser Leuchter gilt als Werk des Annibale Fontana
(¥ 1587) bzw. aus seinem Umkreis. — Die Hildesheimer Leuchter sind erst nach
1900 vom Domkapitel aus dem Besitz eines bayerischen Schlosses erworben
worden. Sie flankierten frither die sogenannte Irmensdule am Kreuzaltar.

Literatur:

R. Herzig, Vom Dome zu Hildesheim. In: Ali-Hildesheim 5, 1924, p.17. —
E. Kris, Materialien zur Biographie des Annibale Fontana. In: Mitteil. d. Kunst-
hist. Inst. in Florenz 3, 1930, v. a. p. 222.

Die St.-Antonius-Kirche

25 Die architektonisch sehr schlichte Antoniuskirche ist seit der Neuordnung des
Dominnern ausgezeichnet durch den einstigen Domlettner, der hier als Altar-
wand neu aufgebaut worden ist (zur Architektur vgl. oben S. 32 f.).

Der Domlettner (Abb. 44/45/46)

Johann Brabender genannt Beldensnyder, von ca. 1536 bis 1546.
Baumberger Sandstein, gréBte H (ohne Kreuzigungsgruppe) ca. 7 m, B 7,70 m.

Unter dem Begriff ,Lettner”, abgeleitet vom lateinischen Jlectorium” = Lese-
pult, versteht man eine Trennwand zwischen dem Altarraum und dem fiir die
Laien bestimmten Kirchenraum. Einer oder mehrere Durchgénge dienen der
Kommunikation zwischen beiden. Schon im friihchristlichen Gotteshaus hatte
der Lettner einen Vorgédnger in den meist steinernen Altarschranken. Wie
diese wurde er mit kiinstlerischem Schmuck ausgestattet, architektonischem,
ornamentalem oder bildnerischem Dekor.

Der jetzt in der Antoniuskirche aufgestellte Lettner trennte bis zu den Ver-
dnderungen nach dem Wiederaufbau des Hildesheimer Domes dessen Chor
vom Langhaus. Im Chor bzw. Altarraum erhob sich nicht nur der Hochaltar fiir
den festlichen Vollzug der Liturgie, sondern auch das Gestiihl fiir den Gebets-
gottesdienst der Chorherren. Vor dem Lettner war der sogenannte Kreuzaltar
oder Laienaltar aufgestellt, an dem die Messe fiir das Volk gefeiert wurde.
Ein Vorgidnger des hier beschriebenen Renaissance-Lettners in Form eines
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Gitters vor dem erhdhten Sanktuarium ist fiir den Hildesheimer Dom schon
im 10. Jahrhundert bezeugt, er wurde im Laufe der Zeit immer wieder erneuert.
In der heute vor uns stehenden Form ist der Lettner historisch wohlausge-
wiesen. Stifterbild, Wappen, Widmungsinschrift und die zweimal auf dem
Monument erscheinende Jahreszahl 1546 bezeugen, daB er von dem Hildes-
heimer Domherrn Arnold Freidag gestiftet, und mitten in den Wirren der
religiosen Auseinandersetzungen des mittleren 16. Jahrhunderts vollendet
wurde. Diese Widmungsinschrift ist in ,gotischen” Lettern geschrieben und
lautet:

Arnoldus veteri Freidagus stemmate natus
Sumptibus hoc propriis nobile struxit opus. .
Ante necem intacte colui quo virginis edem
Hec ait affectus sunt monumenta mei.
Divitias reliquas dat paupertatis ad usus
Ut flectant iram Christe benigne tuam.
Mille voluptates alii sectentur opesque
Ad poenam vertant impia turba suam.
Hic coeleste opibus numen placavit egenis
In coelo pretium qui bene fecit habet.
Ubersetzung (nach Kratz):
Arnoldus Freitag, entsprossen aus altem Geschlechte,
Setzt aus Eigenem hier dieses erhabene Werk;
Lebend noch hab ich damit den Dom der Jungfrau geschmiicket,
Sprach er, aus innerem Drang sprofite dies Denkmal hervor.
Und der Armen gedenkend, weiht er die {ibrigen Schétze,
DaB sich wende dadurch, gnadiger Christus, Dein Zorn.
Mégen erjagen auch andre sich tausend Vergniigen und Schétze,
Mag sich selber damit strafen die ruchlose Schar.
Jener jedoch hat mit eigener Habe den Himmel verséhnet,
‘Wer die Armen begabt, findet im Himmel den Lohn.

Die Kosten fiir das aufwendige Werk sollen mehr als 2000 rheinische Gold-
gulden betragen haben.

Der Lettner ist als hohe, zweigeschossige Bilderwand gestaltet, mit fiinf
bogenartigen, der Mitte zu nach oben gestuften Abschliissen, unten von zwei
Durchgéngen durchbrochen, die mit schmiedeeisernen Tiirgittern geschlossen
sind. Aus der Mitte sprang ehemals das eigentliche Lesepult bzw. die Kanzel
vor, Sie ist jetzt als freistehendes Pult herausgelost und seitlich vor dem
Lettner aufgestellt. Die so entstandene Liicke wird von einer urspriinglich
zur Kanzel gehorenden Platte mit den Evangelisten Johannes und Matthdus
eingenommen, die als Sockel dient fiir einen modernen Tabernakel aus ver-
goldeter Bronze, teilweise mit Kugelzieraten und Kristallen besetzt (geschaffen
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von L.Baur, Telgte, 1970). Die andere Platte mit den Evangelisten Markus
und Lukas findet sich an der Gegenseite des Steinsockels.

Die urspriingliche Ordnung des Lettners wird durch diese Anderung glick-
licherweise nur wenig beeintrdchtigt. Sie besteht im unteren GeschoB aus
einem tragenden Geriist von vier Pilastern auf einer kraftigen Sockelzone.
Ihre vertieften inneren Fldchen sind mit Renaissance-Kandelabern in feinem
Relief gefiillt. Als Bekronung tragen sie zwischen Balustersdulchen runde
Medaillons, innen mit frontalen weiblichen, auBen mit behelmten méannlichen
Kopfen im Profil. Auf beiden Seiten schliefen sich wandartige Teile an mit je
zwei iibereinander angeordneten groBeren Reliefbildern zwischen einem Gerlst
von profilierten Stdben. Dieses UntergeschoB wird in voller Breite von einem
Gesims mit fein gearbeiteten, ornamentalen Relieffriesen und rhythmisierenden
Balustersdulchen oben abgeschlossen. Dariiber steigen die finf erwédhnten
gestaffelten Halbkreisbogen auf, wiederum durch Balustersdulchen auf hohen
Basen und mit Muschelbekrénung voneinander getrennt. Jedes der so ent-
stehenden, unterschiedlich hoch gestelzten Felder schliefit im unteren Teil ein
querrechteckiges Hochrelief ein. Dariiber sieht man in durchbrochener Arbeit
kleinere Bogenstellungen und Tympana mit gegenstindigen Fabelwesen. Aus
den drei mittleren Feldern steigen zusatzliche Balustersdulen als Tréager einer
in Holz geschnitzten Kreuzigungsgruppe auf, die den ganzen Lettner bekront
und an dieser Stelle offensichtlich eine Zweitverwendung gefunden hat, da sie
einer dlteren Zeit angehort. Das feine Renaissance-Ornament, das sich an
vielen Teilen des Lettners findet, ist in den Tympana bzw. den durchbrochenen
Firstverzierungen zum Héhepunkt gefiihrt. SchlieBlich ist hervorzuheben, daf
nicht nur die vom Kirchenschiff aus sichtbare Fassade des Lettners in der
beschriebenen Weise gebildet ist, sondern auch — abgesehen von wenigen
Abweichungen — die innere Seite, die im allgemeinen nur von den Domherren
gesehen werden konnte und in der jetzigen Aufstellung dem Blick iiberhaupt
entzogen ist.

In dieses kompliziert-kunstvolle Geriist ist zugleich eine reiche Folge von
bildlichen Darstellungen eingebracht. Sie ergeben zusammen einen wohldurch-
dachten Zyklus, der in typologischen Gegeniiberstellungen Altes und Neues
Testament zu einer heilsgeschichtlichen Einheit verbindet. Die Bildreihe steigt
sunichst von links unten zum Kreuze auf, wobei die Steigerung auch die Grofie
der Darstellungen betrifft, Es ergeben sich dabei die folgenden Bildpaare:

Links unten:

a) Melchisedech opfert Brot und Wein.,
(Aufschrift: Melchisedech pane(m) vinu(m)que hic fert Abrahamo = Mel-
chisedech reicht hier dem Abraham Brot und Wein dar.)

b) Letztes Abendmahl.
(Aufschrift: Discipulis cena Christo celebrante paratur = Christus bereitet
den Jiingern in feierlicher Handlung das Abendmahl.)
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Links oben:
a) Abrahamsopfer, Isaak trdgt das Opferholz.
b) Christus mit Dornen gekront, er tragt das Kreuzesholz.

Oben Mitte:

a) Aufrichtung der ehernen Schlange in der Wiiste.
(Darunter kniend Ménner und Frauen in zeitgenossischer Tracht, mit ihnen
der Stifter, Domherr Arnold Freidag, dessen Wappen am Full des Reliefs
erscheint. Auf einer Tabula ansata iiber der ehernen Schlange ist die Jahres-
zahl 1546 angegeben.)

b) Christus am Kreuz zwischen Maria und Johannes.
(Holzfiguren, von dlterem Lettner hierher ithernommen.)

Die Bildfolge verlauft weiter nach rechts und abwérts:

Rechts oben:
a) Grablegung Christi.
b) Jonas vom Walfisch verschlungen.

Rechts unten:

a) Abstieg Christi zur Vorholle.
(Aufschrift: Desce(n)de(n)s Christus Victor confregit avernu(m) = Christus
steigt hinab, er bricht als Sieger die Pforten der Unterwelt.)

b) David enthauptet den geféllten Goliath.
(Aufschrift: Hic Goliath fu(n)da iacet ictus ipse Davidis = Hier liegt Goliath,
von der Schleuder Davids getroffen.)

An der Gegenseite des Lettners werden alle oberen Szenen wiederholt. Seine
Ikonographie wird zugleich aber durch einige Szenen der Socdkelzone berei-
chert, die — wie die vorhergehenden — typologisch einander zugeordnet sind:

Links unten und dariiber:

a) Die Konigin von Saba bringt Salomo Geschenke.
(Aufschrift: Dona Saba Salomo regine pluri(m)a sumpsit = Salomo empfing
von der Konigin von Saba reiche Geschenke.)

b) Anbetung der Magier.
(Aufschrift: Dona Magi Christo mirrha(m) auru(m) thusq(ue) tulerunt = Die
Weisen brachten Christus Myrrhe, Gold und Weihrauch als Geschenk.)

Rechts unten und dariiber:

a) Esther, von Ahasver zur Kénigin gekront.
(Aufschrift: Hester ad Assueri thalamu(m) regi(n)a levatur = Esther wird
als Gemahlin des Ahasver zur Kénigin erhoben.)

b) Kroénung Mariae durch die Heiligste Dreifaltigkeit.
(Aufschrift: Virgo Maria poli co(n)sce(n)dit regni triu(m)pho = Die Jungfrau
Maria besteigt im Triumph den Himmelsthron.)
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Es ist hervorzuheben, daB jeweils nur die Szenen des unteren Lettnergeschosses
mit Beischriften versehen sind, ferner die Reliefs der Evangelisten sowie die
Kanzelreliefs mit Christus Salvator, Maria mit dem Kinde und dem hl. Bern-
ward, die aus ihrem urspriinglichen Platz am Lettner herausgenommen sind.
Das gleiche trifft sodann zu fiir eine Darstellung der Stammeltern Adam und
Eva am ,Baum der Erkenntnis”, die sich urspriinglich am nérdlichen Pfeiler
des Lettners (Evangelienseite) befand. Sie ist jetzt mit dem Stifterbild zu-
sammengeordnet, das seinerseits am siidlichen Lettnerpfeiler (Epistelseite)
stand und jetzt an der westlichen AbschluBwand der Kirche aufgestellt ist,
dem Betrachter normalerweise durch den Lettner verdeckt. Dieses Stifterbild
zeigt den Domherrn Arnold Freidag, durch das Wappen mit drei Ringen aus-
gewiesen, vor der Mutter Gottes mit dem Kinde kniend. Die thronende Maria
wird von den stehenden Apostelfiirsten flankiert, von denen St. Petrus den
Stifter der Madonna vorstellt. Das Kind ist leider arg beschddigt, Kopf und
rechtes Hiandchen fehlen. Die Komposition entspricht derjenigen des Grab-
steins Arnold Freidags im Domkreuzgang (vgl. S. 92) (Abb. 44).

Die weiter oben bereits wiedergegebene Stiftungsinschrift ist jetzt irrtiimlich
unter der Platte mit dem ,Siindenfall* der Stammeltern angebracht. Unter
dem Stifterbild hingegen liest man folgende, urspriinglich zum Bilde Adams
und Evas gehérigen Verse (Distichen) in lateinischen Grofbuchstaben. In ihnen
wird die Erlésung der Menschheit durch den Kreuzestod Christi als die
ikonographische Grundidee des Bilderschmucks am Lettner angesprochen:

PRIMVS HOMO VIVENS ANIMA EST SINE LABE CREATVS.
ET SIMILIS VITA. IVSTITIAQVE DEO.

CALLIDVS HOC SERPENS POSTQVAM PERSPEXERAT HAEVAM
INFICIT IMMEMOREM., IVSSA VERENDA SEQVL

HAEC SVBITO SOCIVM. PERVERSI DAEMONIS ASTV
DECIPIT. INTEGRITAS QVO PRIOR ILLA PERIT

SED DEVS IMMENSA BONITATE MISERTVS ADAMI
NATVM COELESTI. MISIT AB ARCE SVVM

QVI GENVS HVMANVM, MISERANDA MORTE REDEMIT
ET DEDIT EXCELSI. TEMPLA SVBIRE POLI.

Ubersetzung (nach Kratz):

Seelebelebt ward schuldlos der Erste der Menschen erschaffen,
Einig im Wandel mit Gott, &hnlich durch Heiligkeit ihm.

Als nun dieses hatte durchschaut die listige Schlange,
Hat sie Eva verlockt, daB sie nicht folgt dem Gebot.

Diese beriickte sogleich durch die List des Ddmons den Gatten,
Frithere Unschuld war nun und auf immer entfloh'n.

Doch erbarmete sich nach seiner unendlichen Giite
Gott des Adam, und schickt’ oben vom Himmel den Sohn.

Dieser erldste durch schmerzlichen Tod der Menschen Geschlechter,
Dadurch hat er auch uns Eingang zum Himmel verschafft.
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Wie bereits mitgeteilt, ist die den Lettner bekrénende Kreuzigungsgruppe
ein dlteres Werk, das aufgrund des stilgeschichtlichen Befundes kaum frither
als in die Zeit um 1480 datiert werden kann (Habicht). Charakteristisch ist die
Ausstattung des Kreuzes mit VierpaB-Medaillons der Evangelisten-Symbole.
Es wird angenommen, da8 die Gruppe im 19. Jahrhundert griindlich restauriert
bzw. iiberarbeitet worden ist.

Der dekorative Formenschatz des Hildesheimer Lettners wird im wesentlichen
aus der oberitalienischen Renaissancekunst gespeist, die durch Ornament-
stecher weiteste Verbreitung in Deutschland und in den Niederlanden ge-
funden hatte. Im nordwestdeutschen Raum sind aus der Werkstatt des zwischen
1539 und 1562 nachgewiesenen Johann Beldensnyder eine Reihe bemerkens-
werter Arbeiten dieser Art und des gleichen Figurenstils erhalten, vor allem
in Miinster und Osnabriick (vgl. F. Born, Die Beldensnyder. Beitr. zur westf.
Kunstgesch. 2. Miinster 1905). Hier lassen sich auch unmittelbare Beziehungen
zu den Reliefs des Hildesheimer Lettners aufzeigen, beispielsweise in einem
Relief mit der Anbetung der Weisen aus Mesum, das spdter in die Marga-
rethenkapelle zu Miinster iiberfithrt wurde, ferner in einer Gruppe des
Siindenfalles im Bischoflichen Museum zu Miinster sowie an dem wohl spéteren
Epitaph des 1561 verstorbenen Dechanten Johann Mellinghaus, in der Johannis-
kirche zu Osnabriick. Die Ubereinstimmungen betreffen sowohl die ornamen-
talen wie die figiirlichen Teile, wobei die drei nachweisbaren Gruppen der
Stammeltern am Lebensbaum eine gute Anschauung zu der von dem Meister
bevorzugten, korperhaft-gerundeten plastischen Gestaltungsweise und von
seinem geméBigten kiinstlerischen Temperament vermitteln. Der eigentliche
Rang der Kunst Johann Beldensnyders diirfte jedoch auf der ausgewogenen
Verbindung von architektonischem Aufbau und Ornament einerseits, und
figlirlich-korperhafter Gestaltung andererseits beruhen. Gerade diese einheit-
liche Fiigung der Teile ist in Hildesheim treffend zu beobachten. So ist an der
Zuschreibung' des Hildesheimer Lettners an den Miinsteraner Meister und
seine Werkstatt, die 1t. R. Herzig zuerst von C. Déhmann erkannt wurde, kein
Zweifel erlaubt, Sie bestitigt sich schlieBlich auch vom Material her, denn
Beldensnyder scheint — wie freilich auch andere Bildhauer der Zeit im nord-
westlichen Deutschland — vorzugsweise in Baumberger Sandstein gearbeitet
zu haben.

Freidag soll es seinem Testamentsvollstrecker, dem Domherrn Johann von
Miinchhausen iiberlassen haben, 500 Goldgulden fiir die Polychromierung bzw.
Teilvergoldung des Lettners zu verwenden. Denn der Stifter starb, bevor die
letzte Hand an das Werk gelegt worden war, SchlieBlich unterblieb eine
farbige Fassung. Aber der Grabstein des Stifters, dem Stifterbilde am Lettner
entsprechend, wurde von den gleichen Kiinstlern geschaffen, denen auch seine
groBziigige Stiftung zu verdanken war.

Es mag erstaunlich genug sein, daB mitten in der Zeit, als die Wirren der
Reformation weite Teile Deutschlands ergriffen hatten und auch Hildesheim
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nicht verschont blieb, in dieser Stadt eines der groBartigsten dekorativen
Werke der nordwestdeutschen Renaissance entstehen konnte. Es ist gut denk-
bar, daB der kunstfreudige Stifter zu dem Werk angeregt worden war durch
den prachtvollen Lettner, der wenig frither fiir St. Maria im Kapitol zu Koéln
von einem Atelier in Mecheln geschaffen worden war (vollendet 1523).- Es
lassen sich mancherlei Ubereinstimmungen beider Werke in der Thematik der
Reliefbilder und in den dekorativen Motiven aufweisen (vgl. H. Rathgens, Die
Kunstdenkmiler der Rheinprovinz VII, 1. Kéln: Die kirchlichen Bauten 105 £
Diisseldorf 1911, p. 229 ff.). Der Kélner Lettner hat dann vor allem in Belgien
Nachfolge gefunden (J. Mogin, Les Jubés de la Renaissance. Briissel 1946).
Frither, als der Lettner noch seine wichtige liturgische Funktion im Dome
ausiiben konnte, wurde er mit all seinen Bildern wahrend der Fastenzeit mit
einem sogenannten Hungertuch verhéngt. Wie Kratz mitteilt, bestand dieses
aus acht Streifen von je 20%/s Ellen Lange und fast 1%/4 Ellen Breite (d. h. ca. 14m
Lange und 1,20 m Breite). Ob dieses Hungertuch mit Darstellungen, zum
Beispiel Symbolen der Leidenswerkzeuge — den ,arma Christi” — ausgestattet
war, wird nicht berichtet.

Die kostlichen, schmiedeeisernen und teilweise vergoldeten Gittertiiren der
Durchgénge (Abb. 46) des Lettners sind spéter eingefiigt worden. In die Grund-
muster von Spiralranken zwischen krdftigen tragenden Eisenbandern mit
Andeutung von Beschlagwerkdekor sind Pflanzenmotive mit knorpeligen
Verdickungen und mit sogenannten Grotesken bzw. Fabelwesen eingefiigt.
Als Bekronung findet sich jeweils ein Wappen mit dunklem, horizontalem
Querbalken und Krone dariiber. Bisher bleibt unklar, wem dieses Wappen
zugehort, Die Entstehung der Gitter kann mit Sicherheit in die zweite Halfte
des 17. Jahrhunderts gesetzt werden. Eine gut vergleichbare Entsprechung ist
in der 1678 datierten Gittertiir zur Ahrendorfschen Gruft im Dom zu Schleswig
gegeben, weitere Entsprechungen sind vielerorts anzutreffen (zum Beispiel
Mariazell, Gnadenbasilika; Moskauer Kreml], Obere Erléserkirche).

Literatur:
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1888, p. 64 f. — Bertram, Bischéfe, p. 134 ff. — Bertram, Geschichte, 11, p. 174 ff. —
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AuBer dem hierher versetzten Lettner sind in der Antoniuskirche hervorzu-
heben die an den Winden auf Konsolen aufgestellten 2

Skulpturen der zwolf Apostel

Hildesheim (?), 1657/58,
Stein, etwa lebensgrof.
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Die Gestalten sind in reiche, fein gefdltelte Gewandung gehiillt, jede mit
entsprechendem Attribut versehen, in der schlanken, bewegten, nur wenig
pathetischen Wiedergabe offensichtlich noch von gotisierendem Empfinden
beherrscht. Haltung, Bildung der Gewénder und die ziemlich gleichférmigen
Gesichter verraten eine gewisse Unbeholfenheit. Es ist richtig bemerkt worden,
daB sie kein hohes kiinstlerisches, sondern eher ein gehobenes kunsthand-
werkliches Niveau vertreten, Uber ihre Entstehung bzw. Anbringung ist wenig
bekannt. Aus der Chronik des Josephinums erfdhrt man, daB drei von ihnen
noch 1657 fertiggestellt wurden: ,apostolorum insignis magnitudinis statuae”
(Statuen der Apostel von ausgezeichneter GréB8e). Zusammen mit den anderen
wurden sie im folgenden Jahre aufgestellt. Damit scheint die 1656 von den
Jesuiten vorgenommene Neueinrichtung der Antoniuskirche abgeschlossen
worden zu sein. Offensichtlich stehen sie in der Nachfolge der Figuren von
der Kanzel der Andreaskirche (1642) und der wenig spdteren des Domes zu
Hildesheim, die 1734 an die Kirche nach Barienrode abgegeben wurde. Man
hat an ein Mitglied der in gleicher Zeit fiir Hildesheim bezeugten Familie
Ochsenkopf (Ossenkop) als moglichen Schopfer der Figuren gedacht (Bleibaum).
Eine moderne Bronzierung der Figuren aus neuerer Zeit ist vor der Wieder-
aufstellung nach dem letzten Kriege wieder abgenommen worden.

Literatur:
Bertram, Bischéfe, p. 177. — Zeller, p. 134 {. — Bleibaum, p. 153 {.
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Die Patrozinien des Domes
Von Hermann Engfer

Seit mehr als elf Jahrhunderten bergen die Mauern des Hildesheimer Domes
das ,Heiligtum Unserer Lieben Frau - hillichdom unser leven vrowen -
Lipsanotheca Mariana"!. Ihr zu Ehren ist unser Dom errichtet, Stadt und
Bistum sind ihr geweiht. Dariiber hinaus lassen sich zwischen Harz und Heide
nicht weniger als 900 Stdtten der Marienverehrung nachweisen 2, Die Ankunft
der Heiligtimer Mariens feierte die Hildesheimer Kirche in ihrer Liturgie seit
vielen Jahrhunderten jeweils am 8. Dezember 3. Sie bezieht sich dabei auf den
legenddren Bericht iiber die Verlegung der urspriinglich von Karl dem GroBen
(768-814) geplanten Bistumsgriindung von Elze auf den Hiigel an der Innerste
nach Hildesheim. Die hohe Bedeutung dieser Reliquien fiir die Missionierung
des ganzen Sachsenlandes, des Stammlandes der sdchsischen Konige und
Kaiser, wird anmutig geschildert in der bekannten Hildesheimer Legende vom
1000jahrigen Rosenstock 4. Was Kaiser Karl nicht mehr vollenden konnte, voll-

1 V. H. Elbern - H. Reuther, Der Hildesheimer Domschatz mit einer historischen Ein-
leitung von H. Engfer. In: Zeitschr. ,Die Diézese Hildesheim in Vergangenheit und
Gegenwart”, 36. Jg., 1968.

2 H. W. Krumwiede, Hrsg., Die mittelalterlichen Kirchen- und Altarpatrozinien Nieder-
sachsens, Studien zur Kirchengeschichte Niedersachsens 11, 1960, S.78-140. Ders.,
Die Schutzherrschaft der mittelalterlichen Kirchenheiligen in Niedersachsen., In:
Jahrbuch der Gesellschaft fiir niedersdchsische Kirchengeschichte, 58, 1960,
S. 23-40, ferner E. Lucius, Die Anfiange des Heiligenkults in der christlichen Kirche,
Tiibingen 1904, S. 466. J. Braun, Die Reliquiare, Freiburg i. Br. 1940.

3 H. Hoogeweg, Urkundenbuch des Hochstifts Hildesheim und seiner Bischéfe (= UB
Ho) II 585 — Dombibliothek Hs 682 a, 689 b und 695; Nekrolog des Hildesheimer
Domstifts in der Herzog-August-Bibliothek zu Wolfenbiittel, cod. Guelf. 8330 Aug.

4 Monumenta Germaniae Historica = MGSS VI 546, MGSS VII 850; A.Bertram,
Hildesheims Domgruft und die Fundatio Ecclesie Hildensemensis, Hildesheim 1897,
S. 7. Ders., Zur Kritik der &dltesten Nachrichten {iber den Dombau zu Hildesheim. In:
Zeitschr. fiir Christl. Kunst 1899, S. 1-18; J. Breloer, 1000 Jahre Rosenstock am Dom
zu Hildesheim, Hildesheim 1974; H. Dobbertin, Der Kern der Rosenstocksage. In:
Zeitschr, Niedersachsen, Jg. 1974, 2. Heft, S. 69-74.
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fiihrte sein Sohn, Ludwig der Fromme (814-840), der einstens von Elze die
Leine iiberschritt um dem Waidwerk nachzugehen, und ,an der Stelle, wo
jetzt die Kirche Hildesheims steht, ein Zelt aufschlug und hier, wohin Reliquien
der koniglichen Kapelle mitgenommen waren, die heilige Messe horte. Es
waren dieses durch Gottes Fiigung Reliquien von der Gottesmutter Maria. Als
nun der Kaiser von hier nach Elze zuriickgekehrt war und dort wiederum der
Feier des MeBopfers beiwohnen wollte, da erst erinnerte sich sein Kaplan, als
er die Schutzheiligthiimer der Reliquien auf den Altar stellen wollte, dal} er
diese aus VergeBlichkeit dort zuriickgelassen hatte, wo Tage zuvor die Messe
gefeiert war. Angespornt vom Stachel banger Sorge, kehrte er dahin zuriick,
und er fand sie dort, wo er sie aufgehdngt hatte, ndmlich am Aste eines
Baumes, der eine spiegelklare Quelle iiberschattete. Froh eilte er hinzu — aber,
o wunderbares Walten Gottes! o tiefer Abgrund goéttlicher Fiigungl — die
Reliquien, die er mit leichter Hand dort aufgehdngt hatte, konnte er trotz
aller Anstrengung nicht herabnehmen. Er kehrte zuriick, um dem Kaiser das
‘Wunder zu melden. Dieser eilte voll Verlangen, das Gehorte selbst zu unter-
suchen, mit groBem Gefolge an die Stelle und ward inne, daB die Reliquien
von dem Baume, an welchem sie einmal gehangen, nicht sich trennen lassen
wollten, Er erkannte hierin eine Kundgebung des goéttlichen Willens und
erbaute ebendaselbst schnell der Gottesmutter eine Kapelle, wobei der Altar
denselben Platz erhielt, den die aufgehéngten Reliquien bezeichnet hatten.
Diesen Ort nun, den ein so ungewohntes Wunder verherrlichte, diesen Ort, der
als Lieblingsstédtte der Gottesmutter so deutlich sich erwiesen hatte, begann
der Kaiser mit groBer Vorliebe zu férdern; den fiirstlichen Stuhl der bischof-
lichen Wiirde, den er zuvor fiir die von seinem Vater gegriindete und von ihm
so sehr gehobene Elzer Kirche als Stiftung zur Ehre des Apostelfiirsten
bestimmt hatte, verlieh er nun der Kapelle der Gottesmutter und stellte an
dieser einen Mann von erprobter Religiositét 5."

Untersuchungen und Grabungen in neuerer Zeit auf dem Domhiigel weisen
tatséchlich einen karolingischen Rundbau nach (S. 11). Der erste Hildesheimer
Bischof Gunthar erbaute neben dieser Kapelle den ersten Dom, einen Holzbau,
und weihte ihn neben der Gottesmutter der Martyrin Cécilia, deren Gebeine
817 in der Calixtus-Katakombe aufgefunden waren. Auch Bischof Altfrid weihte
872 den ersten steinernen Dom wiederum ,Unserer Herrin, der Gottesgebiérerin
und immerwdhrenden Jungfrau” 8.

Die Reliquieniibertragung bei der Griindung von Kirchen und Altdren war
besonders bei der Missionierung und Unterweisung der neubekehrten Sachsen
von hoher Bedeutung. Denn sie drangten zum Sinnfélligen und Konkreten und
wollten handfeste Zeugen haben, wodurch sie dem christlichen Glauben néher-

5 Zitiert nach Bertram, Fundatio, S. 7.
6 UB Ho I, 12, 16; Bertram, Fundatio, S. 9.
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gebracht werden konnten?. Doch zunichst muBte das Sachsenvolk ,mit der
Milch der Kirche ernihrt werden, da es derzeitige kriftigere Speise aufzu-
nehmen noch nicht imstande war” 8, So muBten die Missionare fiir das Heils-
geschehen Gottes unter den Menschen zundchst ein Zeichen setzen, daB das
Leben der Heiligen in Zeit und Ewigkeit ein Dienst fiir Gott ist und daB in
ihrer Wunderkraft den hilfsbediirftigen Menschen Gottes ungeschuldetes Er-
barmen zuteil wird, denn Gott ist bewunderungswiirdig in seinen Heiligen
(Ps. 67, 36). Dabei haben die Missionare die Neubekehrten nicht dariiber im
Zweifel gelassen, daB ein rein heidnisch-magisches Denken hierbei auszu-
schlieBen ist, Die Sachsen nahmen es ernst mit der Annahme der christlichen
Lehre, denn je mehr das Volk zundchst der Religion durch eine natiirliche
Auffassung ferne stand, um so inniger hat es sich schlieBlich ergeben?®. Als
unser Bischof Altfrid im Jahre 864 die Gebeine des heiligen Marsus von Auxer
(Frankreich) in seine Stiftung nach Essen tiberfiihren lieB, sagte der Prediger
dem Sachsenvolke treffend: ,Darum, Briider, wenn euch ein solcher Ruhm der
Heiligen erfreut, wenn ihr selbst zu einem solchen Ruhm zu kommen trachtet,
miift ihr ihren Spuren folgen, ihr Beispiel nachahmen. Denn dazu wird von
ihrer Heiligkeit berichtet, dazu wird von ihrer Wunderkraft gelesen, dazu
werden ihre Vigilien gefeiert, dazu ist ihre Geburtstagsfeier eingesetzt, daB
wir so durch ihre Tugenden oder die Ehren, die wir ihnen darbringen, zu ihrer
Nachfolge aufsteigen °."

Die Kirche wiinscht diese Ehrenerweise, fordert sie aber nicht, fiir die Heiligen,
die lebendige Glieder Christi und ein Heiligtum des Heiligen Geistes sind %,
So lebt der Heilige in moralischer Gegenwart fort, auch wenn nur ein geringer
Teil seiner Reliquien im Altar oder in der Kirche vorhanden ist *. Der Heilige,
dem eine Kirche bzw. ein Altar geweiht war, galt zugleich als Rechtstrdger der
Besitzungen. Er garantierte durch seine Reliquien in Kirche und Altar fiir die
Rechtsordnung bei Schenkungen und Stiftungen, die ausdriicklich auf seinen
Namen geschahen 13,

7 Krumwiede, Schutzherrschaft, S.24 ff.; W.Deinhardt, Patrozinienkunde. In: Histo-
risches Jahrbuch, Gorresgesellschaft, 56, 1936, S. 194 f.

8 Bertram, Fundatio, S.5; s. auch: Karl der GroBe, Lebenswerk und Nachleben, hrsg.
v. Bernhard Bischoff, Bd. II (1965) S. 284 f.

9 KI. Honselmann, Gedanken séchsischer Theologen iiber die Heiligenverehrung. In:
Zeitschr, Westfalen — Hefte fiir Geschichte, Kunst und Volkskunde, 40, 1962,
Heft 1-3, S. 38.

10 Zitiert Honselmann, S. 42.

11 Denzinger, Enchiridium symbolorum et definitorum et declarationum de rebus
fidei et morum c. c. 985 und 998.

12 St, Beissel, Die Verehrung der Heiligen und ihrer Reliquien in Deutschland bis zum
Beginn des 13. Jahrhunderts. In: Ergénzungshefte zu den ,Stimmen aus Maria
Laach”, Bd. 47, 1890, S. 77 und 82.

13 UB Ho I 10, 82, 83, 86, 90 usw.
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In den ersten christlichen Basiliken war zunéchst als notwendiges Gerdt bei
der eucharistischen Feier nur ein Altar vorhanden. Als Bischof Altfrid den
ersten Dombau griindete, ward ihm auf sein Beten von dem ,Der angerufen
war" die Weisung gegeben, in der Krypta zwei Altdre zu Ehren des Johannes
des Tdufers und des Erzmarlyrers Stephanus zu errichten 4. Es mag dahin-
gestellt sein, ob die Aufstellung weiterer Altdre im Frithmittelalter, und
besonders in gotischer Zeit, auch ursdchlich mit der Ausbildung des ersten
Bautyps zusammenhéngt, und daB der spdteren Vielzahl auch eine entspre-
chende Raumabgrenzung erfolgte 15,

Der Hauptaltar ist das Zentrum der eucharistischen Opferfeier. In ihm wurden
meistens viele Reliquien geborgen, wie es zum Beispiel bei der Neuweihe des
Hochaltars in unserm Dom 1061 durch Bischof Hezilo geschah !¢, So wurde der
Altar zum ,Thron Gottes”, zu dem wie der Duft des Rauchwerkes die Gebete
der Heiligen emporsteigen (Apk. 8, 3-5). Um den Altar versammeln sich die
Gldubigen, die Gemeinschaft, die aus lebenden Steinen erbaut ist (Petr. 2, 5).
Propheten und Apostel sind dabei das Fundament (Eph. 2, 20) und die tragen-
den Sdulen, auf denen das ganze Bauwerk ruht. Oft werden Reliquien in die
Sdulen eingefiigt, wie wir es in der St.-Godehardi-Kirche feststellen konnten 7.
SchluB- und Eckstein ist Christus in dieser nach Rangordnung gemessenen
Gemeinde der Engel und Heiligen, der lebenden und leidenden Kirche, wo
wir keine Fremdlinge und Pilger sind, sondern Mitbiirger der Heiligen und
Gottes Hausgenossen, aufgebaut auf dem Grunde der Apostel und Propheten,
wo wir aufgebaut werden zu einer Wohnung Gottes im Geiste (Eph. 2, 19-22),
Die himmlische Ortlichkeit dieser Versammlung ist in unserm Dom durch den
groBen Radleuchter Hezilos vergegenwdrtigt, der die himmlische Stadt, das
neue Jerusalem darstellt (S. 44). Diese Zeichen werden immer wieder Wirklich-
keit beim Vollzug der Liturgie und verbinden so Himmel und Erde 18, Die
himmlische Hierarchie wird ferner auch noch dargestellt durch die Héufung der
Altdre, die nicht nur durch Vermehrung der Reliquien im Mittelalter, vor
allem zur Zeit der Kreuzziige, zu erkldren ist, sondern durch die Annahme,
daB die Altdre im Dom bestimmte Heilige und Heiligengruppen darstellen,
als eine Vereinigung von Wohnungen in der Gottesstadt, in der sie alle
geborgen sind. So konnte man sie deutlich durch Wort und Bild den ver-
sammelten Gldubigen darstellen. Die Stiftung der Vielzahl von Kapellen und
Altdren zeigt also nicht nur das bange Heilsverlangen des mittelalterlichen

14 Bertram, Fundatio, S. 11.

15 G.Bandmann, Friih- und hochmittelalterliche Altaranordnung als Darstellung. In:
Das erste Jahrtausend Kultur und Kunst im werdenden Abendland an Rhein und
Ruhr, Redaktion V. H. Elbern, Bd. I (1962) S. 373.

18 G. W. Leibniz, Scriptores rerum Brunvicensium I, Hannover 1707, S. 770 {.

17 Dombibliothek, Hs 123 b; H. Engfer, Reliquienfunde. In: St. Godehard zu Hildesheim.
In: Alte und Neue Kunst im Erzbistum Paderborn, 15, 1965, S. 13.

18 G.Bandmann, S. 380 f.
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Menschen, sondern weist dariiber hinaus in eine sinnvolle Bezogenheit und
Begegnung zwischen Gott und seinen Engeln, den Heiligen und den Menschen.

Wenn darauf hingewiesen wird, daB bei der Weiheurkunde der Kirchen und
Altdre der Name Christi im Mittelalter fast ganz verdrdngt wurde, so sei
darauf verwiesen, daB in allen Weiheformularen von heute und ehedem die
Dreifaltigkeit, Gott der Allméchtige, immer an erster Stelle stehen und nur zur
Unterscheidung der verschiedenen Altdre und Kirchen der Name des betref-
fenden Heiligen genannt wird, wobei zugleich seine besondere Verehrung
hervorgehoben werden soll, die ja niemals von Christus gelést werden kann'?.
Die Heiligenverehrung in unseren Kirchen ist also nicht ,fossil* geworden,
sondern nach wie vor gilt ihnen ,der lebendige Pulsschlag” der Kirche. Die
Namen der Heiligen werden nicht nur &uBerlich zur Unterscheidung von
anderen Kirchen in unsern Stddten und Dorfern gewdhlt, sondern bezeugen
die innige Verbindung zwischen Gott und den Menschen ®°, Thre Gegenwart
verbiirgt uns die Gemeinschaft im Himmel.

So kénnen uns die Patrozinien unseres Domes wichtige Erkenntnisse in der
Kirchen- und Frommigkeitsgeschichte der Kirche und besonders der Didzese
vermitteln. Sie geben uns AufschluB iiber die besondere Vorliebe der Stifter
zu den betreffenden Heiligen, berichten vom Reliquienerwerb und den kultu-
rellen Einfliissen in den jeweiligen Epochen. Ganz deutlich spiiren wir die
Anreicherung von Heiligengruppen im Hochmittelalter als die Seitenschiffe
des romanischen Domes nach Siid und Nord durchbrochen wurden und Kapellen
und Altdre in frommer Gesinnung errichtet wurden. Von der Griindung der
karolingischen Kapelle auf dem Domhiigel mit der Weihe an die Gottesmutter,
iiber Altfrids ersten steinernen Dombau iiber die gotische Zeit mit ihrem
bunten Kranz der Kapellen und Altédre bis zum prdchtigen Barock des 18. Jahr-
hunderts spiegelt unser Dom den Schauplatz der Begegnung heiliger Gestalten
wider, bis ihn die apokalyptische Feuersbrunst am 22. Médrz 1945 mit seiner
gesamten Einrichtung fast vollstindig vernichtete, Die Namen der Kapellen
und Altdre, die den Heiligen des Domes geweiht sind, mégen uns Heutigen
wissen lassen, daB wir zu ihrer Gemeinschaft gehéren, zur communio
sanctorum.

Wir begriiBen von der Krypta aus die Heiligen und ihre Kapellen und Altdre
des ehemaligen und jetzigen Domes in dieser Reihenfolge:

19 Krumwiede, Schutzherrschaft, S.38f; UB Ho I 12, 13, 15, 23, 27, 67, 94 usw.
E. Hennecke, Die Patrozinienforschung in Niedersachsen. In: Zeitschr. Niedersachsen,
31, 1926, S. 25; Ph. Meyer, Zur nachmittelalterlichen Geschichte der Kirchen-
namen in den lutherischen Gebieten Niedersachsens. In: Zeitschr. fiir niederséchs.
Kirchengeschichte, 56, 1958, S. 1-34.

20 E, Hennecke, Die mittelalterlichen Heiligen Niedersachsens, In: Jahrbuch des Histo-
rischen Vereins fiir Niedersachsen, 83. Jg. (1918) S. 123, H. Weigel, Neue Verdffent-
lichungen zur Patrozinierkunde. In: Blétter fiir deutsche Landesgeschichte, 92,
1956; 94, 1958; 96, 1960; 97, 1961; 101, 1965; 103, 1967.
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Die Altire in der Krypta
Johannes Baptist und Stephanus

Die Krypta (Clucht) ist der &lteste Bestandteil des Domes. Bischof Altfrid
(851-874) erhielt nach dem Bericht der Hildesheimer Chronik auf sein Beten
vom Himmel her dazu den Grundrif ,wie mit Frithlingsreif genau niederge-
schrieben” und in kiinstlerisch richtigem Winkel die MaBe zum Ausgraben des
Fundamentes einer Kirche. Ihre Richtung lief von der uralten Kapelle der
heiligen Maria nach Westen zu, sie waren so breit und lang und hielten
untereinander so viel Abstand, wie die Mauer und Linge und Umfang es
erheischten. Uberdies wurde vom Himmel dem Bischof in derselben Nacht, mit
welcher das Fasten schloB, geoffenbart, daB er in der Krypta, die er an die
vorgenannte Kapelle anschlieBen wiirde, zwei Altdre errichten und weihen
solle, ndmlich Johannes dem Tdufer und dem Erzmartyrer Stephanus (zitiert
nach Bertram, Domgruft, S. 11). So blieb zundchst der Marienaltar auBerhalb
der Krypta in der Taufkapelle und war wahrscheinlich durch einen Gang ver-
bunden, denn er findet in der Chronik keinerlei Erwédhnung (S. 12f). Der
Stephanusaltar stand auf der Nordseite und an der Siidseite der Altar
Johannes des Tdufers, der liberragend verehrte Heilige der frithen Kirche, dem
die meisten Baptisterien geweiht sind. Sehr wahrscheinlich hat man diese
Patrozinien aus der karolingischen Kapelle iibernommen. Stephanus wurde
bekanntlich von den deutschen Kaisern und Konigen verehrt. Kaiser Ludwig
der Fromme schenkte die Reliquien des Erzmartyrers seiner Stiftung Corvey
an der Weser. So ist es erklérlich, daB diesen beiden Heiligen die Altdre in
der Krypta geweiht wurden.

Unter den Bischofen Hezilo (1054-1079) und Berthold (1119-1130) wurde dann
die Gruft von der Confessio her im Westen um das Chorquadrat Hezilos und
durch die Apsis Bertholds nach Osten zu vergroBert (S.122). Wahrscheinlich
aber wurde gleich nach Altfrid und schon vor Bischof Godehard (1022-1038)
auch der Marienaltar der alten Kapelle in die Gruft verlegt. Denn Bischof
Godehard fand in der Krypta zwischen der Confessio im Westen und dem
Marienaltar im Osten seine Ruhestdtte, wie auch Bischof Bernward sich seine
Grablege in der Krypta von St. Michael unmittelbar vor dem Marienaltar
gewiinscht hatte.

Der Stephanusaltar erhielt als zweites Patrozinium noch den heiligen Bischof
Nikolaus und der Johannesaltar wurde noch dem Heiligen Kreuz geweiht.
Hier befand sich auch das romanische Wandelkreuz, seit 1972 in der Tauf-
kapelle. Ein dritter Altar wurde von dem schon genannten mildtdtigen Dom-
kellner Bruno dem volkstiimlichen heiligen Martin von Tours gewidmet.
Dieser Altar wurde jedoch wegen der Beengung 1743 fortgerdumt und an seine
Stelle setzte man eine kleine Orgel. Ebenso wurden auch die beiden Seiten-
altdre entfernt, Die Krypta war durch die Jahrhunderte das Ziel vieler Pilger
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von nah und fern. Hier ist die Gnadenstdtte der Gottesmutter und das Grab
des heiligen Godehard. Alte Inventare der Gruft berichten uns von kostbaren
Weihegeschenken und Votivgaben, die hier den Heiligtimern von den
Pilgern geopfert wurden. Fiirstbischof Friedrich Wilhelm von Westphalen
(1763-1789) lieB die Krypta renovieren und den Altar mit einem silbernen
Antependium versehen und das Gnadenbild der Gottesmutter lieB er unter
einen silber-vergoldeten Baldachin stellen (S.51). Jetzt ist die Krypta Aufbe-
wahrungsort des Allerheiligsten Sakramentes und ladet ein zu Betrachtung
und stillem Gebet.

Bistums-Archiv (= BA) C 31 a; R. Doebner, Urkundenbuch der Stadt Hildes-
heim. 8 Bde. Hildesheim 1881-1901 (= UB Hi) I 727; 806; II 496; III 845; VIII
191; 225; UB Ho III 398; IV 1096; V 358; 444; 514; S. 358; 635; Kratz, S. 168;
Hann. Gel. Anz. 1754, S. 595; Bandmann, S. 381; 400 f.; Dombibliothek Hss. 240;
241; 271; 272 d.

Das Nordparadies
Kapelle aller Dompatrone

Das Nordparadies, auch ,Neues Paradies” genannt oder ,Kleines" Paradies
(Paradis minor, pars aquilonis) im Gegensatz zum JAlten Paradies", oder
Westparadies, wurde im Untergeschofi schon im 12. Jahrhundert errichtet;
Stifter war wahrscheinlich der Presbyter Bruno, dessen Grabstein an der
Siidseite der Domapsis steht (S.89). Im Nordparadies stand urspriinglich auch
das Kapitelhaus, das im 14. Jahrhundert nach der Stidseite des Domes verlegt
wurde.

Der Domherr Lippold von Steinberg lieB 1412 wegen Baufalligkeit die untere
Halle Brunos abbrechen und erneut mit dem Godehardichor auffithren (5. 18).
Dazu stiftete er an der Ostseite des Paradieses eine Kapelle zu Ehren aller
Dompatrone mit einer Vikarie. Das Fest aller Patrone des Domes war Hochfest
und wurde jeweils am dritten Sonntag nach Ostern gefeiert. Die Sequenz an
diesem Festtage preist die Patrone des Domes mit Maria — Peter und Paul -
Cosmas und Damian — Tiburtius und Valerianus - den heiligen Martyrern
Artemius, Justus, Cantius, Cantianus, Cantianilla und Oswald — den heiligen
Bischéfen Epiphanius, Godehard und Bernward sowie den Jungfrauen Speciosa
und Cécilia.

Den Hymnus auf die Festfeier s. bei A. Bertram, Geschichte des Bistums Hildes-
heim, 1899, I, S. 383; UB Ho II 682; 1II 1396; IV 1169.

Vor der Errichtung des Nordparadieses durch Lippold von Steinberg befanden
sich im 13, und 14. Jahrhundert dort noch folgende Altdre;
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Altar und Vikarie des hl. Andreas
Er wird zuerst 1272 erwdhnt und war eine Stiftung des Domscholasters Bern-
hard von Dorstadt,

UB Ho III 311; 407; 628; UB Hi I 336; 11 806; 809; III 1233; BA-C 31 a.

Altar des hl. Godehard (Godehardi-Chor) mit Vikarie

Zundchst im Unterbau des Paradieses gelegen, wurde er nach Vollendung des
Baues in das Obergescho8 verlegt und nach ihm das ganze Chor ,Godehardi-
Chor" genannt,

UB Ho V 542; UB Hi Il 91; BA-C 31 a.

Stephanusaltar mit Vikarie im Nordparadies

AuBer in der Krypta war auch noch im Nordparadies dem Erzmartyrer Stepha-
nus ein Altar gewidmet, der von dem Domherrn Giinter von Bartensleben 1359
errichtet wurde.

UB Hi IV 261; 523; BA-C 31 a.

Nordlicher Querhausarm

Kapelle der hl. Cécilia

Von allen genannten Altdren im nérdlichen Querhausarm ist jetzt nur noch in
der Ostapsis die Cécilienkapelle erhalten, gegriindet und dotiert 1389 von
dem Domherrn Gunzelin von Gittelde. Die Martyrin aus der groBen Christen-
verfolgung mit ihren Geféhrten Valerian und Tiburtius ist, wie erwéhnt, neben
Maria die zweite Patronin unseres Domes. Das Cécilienreliquiar ist heute im
Domschatz. In der Kapelle ist jetzt eine gotische Pieta aufgestellt (S. 62).

UB Ho VI 521; 771; UB Hi IV 42; 42 a; Hann. Gel. Anz. 1754, S. 60.

Altar der hl. vier Kirchenlehrer
(Ambrosius - Augustinus — Gregorius — Hieronymus)

Uber dem Cécilienaltar in der Concha stiftete der Domdechant Wilhelm von
Volkersen 1424 einen Altar zu Ehren der vier Kirchenviter. 1728 wurde er
abgebrochen und die Concha mit einer stuckierten Bretterwand verkleidet.
Beim Wiederaufbau des Domes 1960 wurde die Concha wieder freigelegt und
dort das grofie romanische Kreuz aufgestellt (S. 63).

UB Hi III 1143; BA-C 31 a.
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Die Kapellen und Altire auf der Nordseite

Die Kapelle der Heiligen Drei Kénige mit Vikarie
(Kaspar — Melchior — Balthasar)

Der Hildesheimer Dompropst Reinald von Dassel, spater Reichskanzler und
Erzbischof von K&ln, hatte 1164 aus Mailand die Gebeine der Heiligen Drei
Koénige in den Kolner Dom iibergefiihrt. Ein Reliquiar befindet sich in unserm
Domschatz. Wahrscheinlich setzte auch hier bald darauf eine Verehrung der
drei Weisen ein, obwohl wir erst urkundlich 1393 von der Stiftung dieser
Kapelle durch den Domherrn Lippold von Lutter héren, dessen Testaments-
vollstrecker Friedrich von Dassel den Altar auch mit einer Vikarie aus-
stattete.

Bei der Restaurierung des Domes zu Beginn des 17.Jahrhunderts lieB der
Domherr Joachim Engelhardt von Rindtorft 1621 den verfallenen Altar fort-
rdumen, der wiederum 1773 von dem Domscholaster Ferdinand Wilhelm von
Bocholtz durch einen prachtvollen Barockaltar ersetzt wurde. Das Gemilde
stellte die Heiligen Drei Kénige dar, gemalt von dem bekannten Maler
Johann Friedrich Ziesenis aus Hannover. Friedrich Anton von Bocholtz stiftete
die beiden Figuren St. Liborius und St. Nepomuk. 1945 wurde die Kapelle mit
ihrer Einrichtung vollstindig vernichtet (S. 66). Ihre heutige Ausstattung
erhielt die Kapelle beim Wiederaufbau des Domes 1960 bzw. 1972.

Alle drei Wohltiter fanden hier ihre letzte Ruhestdtte. AuBerdem befindet
sich hier auch die einzige Grabstdtte einer Frau im Dom, ndmlich die der
Herzogin Schonette von Braunschweig aus dem Hause Nassau (¥ 1436). Durch
sie kamen ehemalige Teile der Herrschaft Homburg-Everstein an das Hochstift
Hildesheim. Thre Grabplatte ist seit 1960 im nordlichen Kreuzgang aufge-
stellt,

Kunstdenkmdler der Provinz Hannover, Stadt Hildesheim — Kirchliche Bauten,
Hannover 1911 (= Kdm), S.554t.; UB Hi II 1111; VIII 357; BA-C 31 a; Hann.
Gel. Anz. 1754, S. 7; Bertram, Geschichte des Bistums I, S. 373; III, S. 84; Johan-
nes von Hildesheim, Die Legende von den Heiligen Drei Kénigen, DTV,
Miinchen 1963; ferner Walter Konrad: Dreikdnigsverehrung und Dreikdnigs-
brauch in Hildesheim, in: Zeitschr. Alt-Hildesheim, Heft 35 (1964) S. 1-10; Dom-
schatz, Nr. 43; UB Ho VI 1077; 1147; 1218.

Die Matthiuskapelle mit Vikarie

Die beiden Domherren Dietrich und Lippold von Stockem (Stockheim) stifteten
hier 1351 Altar und Vikarie und Jobst von Steinberg (¥ 1536) schenkte ein
gotisches Gestiihl hinein. Zu Ende des 17. Jahrhunderts war die Einrichtung
der Kapelle wiist und verfallen, so daB sich Domdechant Johann von Wester-
hold (¥ 1647) veranlafit sah, den Altar zu erneuern und ihn mit einem Gemailde
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der Kreuzigung Christi und mit zwei Figuren, Johann Baptist und Apostel
Matthdus, zu schmiicken, Das Gemélde wurde 1818 mit einem Bild des Erz-
engels Michael vertauscht.

UB Hi Il 70; 831; BA-C 31 a; Kdm 8§. 55.

Die Kapelle der Zehntausend Martyrer mit Vikarie

Eine Stiftungsurkunde iiber diese Kapelle und des Altares ist nicht mehr vor-
handen. 1347 wird als Wohltater erwédhnt der Domherr Bernhard von Harden-
berg. 1674 stellte der Domherr Raban Christoph von Hoérde hier einen Altar
auf mit einem Gemilde der Kreuzabnahme. Das Bild soll nach Uberlieferung
von Paolo Veronese gemalt worden sein. 1945 brannte die Kapelle vollstdndig
aus. Der Stifter des Altares (f 1769) sowie auch dessen Bruder Johann Gottiried
von Hoérde (* 1686) und der Domdechant Ludolf von Falkenberg (¥ 1622) fanden
hier ihre Ruhestétte.

UB Ho IV 836 A; BA-C 31 a; Kdm S. 54 1.

Die Georgskapelle mit Vikarie
(Taufkapelle)

Stifter dieser Kapelle ist der Domkellner Johann von Oberg, der 1331 bzw.
1336 hier auch eine Vikarie griindete. Génner und Wohltdter dieser Stiftung
waren ferner der Kanonikus Johannes Conolfus vom Magdalenenstift
(Schiisselkorb) (¥ 1415) und der Magister Nikolaus von Huxar. In der
Mitte des 18. Jahrhunderts lief der Dompropst und Statthalter Friedrich
von Loé die Kapelle von Grund auf erneuern. Das Gemadlde stellte die Kreuz-
abnahme dar (Schule van Dyk). Vor den Pilastern auf den Postamenten standen
die von Johann Friedrich Ziesenis 1743 aus Alabaster geschaffenen Figuren
des Propheten Jesaias und des Apostels Philippus, die 1945 gerettet wurden
und jetzt in der Anastasius- und Vinzenz-Kapelle an der Stidseite aufgestellt
sind. Zur Sicherung lieB der Dompropst von Loé auch das dort noch heute
befindliche schwere Gitter (,Lowengitter”) anfertigen (S. 68).

Das heute dort aufgestellte Taufbecken befand sich urspriinglich gleich beim
Eingang des Domes auf einem erhdhten Platz neben dem Katharinenaltar.
1650 wurde es in der Georgskapelle aufgestellt.

Unmittelbar am Eingang zur Georgskapelle, nordwarts am Pfeiler, stand der
Altar zu den fiinf Heiligen, der von der Familie von Steinberg Ende des
15. Jahrhunderts gestiftet wurde. 1652 wurde er bei der groBen Renovierung
des Domes abgebrochen.

UB Ho IV 1209; UB Hi 1II 713; IV 42; 42 a; BA-C 31 a; Hann. Rokoko — Johann-

Friedrich-Ziesenis-Ausstellung im Landesmuseum Hannover 1937, S. 16; Kdm
S. 54.
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Katharinenaltar

Unmittelbar beim Eintritt in das Mittelschiff des Domes unter der Orgel lag
urspriinglich der Katharinenaltar, der urkundlich 1267 erwéhnt wurde. Daneben
stand ehedem das Taufbecken des Domes. Und 1654 wurde der Altar an die
Nordseite des Kreuzaltares im Mittelschiff (Evangelienseite) verlegt. Der
Domherr Johannes von Nurberg stattete den Altar neu aus. Eine hélzerne
Herme, darstellend die hl. Katharina, ist noch im Didzesan-Museum vorhanden.
1818 wurde der Altar beseitigt.

UB Ho Il 153; 154; 155; 213; 301; 374; UB Hi I 305; 317; 332; 376; II 1111;
VIII 255; BA-C 31 a.

Die Kapellen im alten Paradies

(Westwerk)

Silvesterkapelle mit Vikarie

Im Westwerk oder auch ,Altes Paradies” genannt, unmittelbar im Siideingang
des Domes, befand sich die Kapelle des hl. Silvester. Diesen Platz hatte ihr
Bischof Konrad II. im Jahre 1227 im siidlichen Anbau des Turmes angewiesen
(Capella juxta turrim), die erste Kapelle ,dar men van dem paradyse in den
dom geyt“. Der Domherr Gerhard von Luidinkhove und Angehorige der
Familie von Tossem statteten die Vikarie aus fiir Kranke, Aussdtzige und
arme Schiiler. Die Kapelle wurde im 17 Jahrhundert profaniert und ihres
Altares beraubt.

UB Ho II 239; 347; IV 398; V N 6; 207; VI N 6, S.995; UB Hi I 101; 686;
I 293; IV 469; VII 380; BA-C 31 a; Bertram I, S.387. Alie Ansicht von der
Silvesterkapelle s. Kdm S. 32. ;

Lukaskapelle

Uber der Silvesterkapelle, durch eine Stiege erreichbar, gelangte man in die
Lukaskapelle, die 1378 urkundlich genannt wird. Fiirstbischof Clemens August
lieB sie 1730 vollstdandig erneuern und noch erweitern, zugleich verband er das
Residenzgebdude durch einen Porticus mit dem Dom, so daB man von der
Residenz in diese Kapelle gelangte. Daher wurde sie auch ,Bischofliche
Kapelle" (Caminata episcopi apud turrim) genannt. Hier wurden jeweils die
heiligen Weihen gespendet. Beim Abbruch des alten Westwerkes 1840/1841
wurde auch diese Kapelle beseitigt. Das Altarbild, den Evangelisten Lukas
darstellend, ist noch im Diozesan-Museum erhalten.

UB Ho III 322; VI 342; UB Hi IlII 715; BA-C 31 a; Beriram IlI, S.264. Alte
Ansicht der Siidseite des Domes mit der Lukaskapelle s. Kdm S. 32.
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Bernwardkapelle mit Vikarie

An der Siidseite im ,Alten Paradies" lag die Bernwardkapelle, ebenfalls eine
Stiftung des Kanonikus Ekkehard von Hanensee, die 1482 mit zwei Vikarien
ausgestattet wurde. Auch diese Kapelle wurde wegen ihrer ungilinstigen Lage
im 17. Jahrhundert aufgehoben und die Bernwardvikarie an den Altar der
Unbefleckten Empféngnis verlegt (S. 126).

UB Hi 727; BA-C 31 a; Bertram I, S. 387.

Magdalenenaltar

Gerade inmitten im Eingang zum Dom im Westparadies stand frither der
Magdalenenaltar, dhnlich der Anordnung in der St.-Godehardi-Kirche. Er war
eine Stiftung der Familie von Hanensee (1461). Da er sehr ungiinstig lag und
im DreiBigjéhrigen Krieg profaniert worden war, wurde er 1652 abgebrochen.

UB Hi VII 412; VIII 573; BA-C 31 a; Bertram I, S. 387.

Kapelle der Apostel Simon und Judas Thadddus

Gegeniiber der Bernwardkapelle ,unter dem torme” an der ndrdlichen Seite
lag ehemals die Kapelle zu Ehren der Apostel Simon und Judas Thaddéaus, die
von dem Archidiakon Bertold von Bockenem 1368 gestiftet wurde. Auch sie
wurde bei der Renovierung des Domes in der Mitte des 17. Jahrhunderts
beseitigt. Uber diesen nordlichen und siidlichen Anbauten am Westwerk lagen
die Wohnungen fiir den Glockner und Béalgentreter.

UB Ho V 1226; VI 761; UB Hi II 99; 240; VI1I 396; VIII 223; BA-C 31 a.

Eusebiuskapelle

Sie wurde zu Ehren des Bischofs und Martyrers Eusebius 1328 im siidlichen
Obergeschoff des Anbaues im Westparadies gegriindet. Beim Einbau der
groBen Domorgel 1682/1683 wurde sie abgetragen.

BA-C 31 a; Bertram I, S. 387.

Abdon- und Sennenkapelle

Auf der nordlichen Seite im ObergeschoB gelegen und 1321 errichtet, wurde
auch diese Kapelle und dieser Altar beim Einbau der Orgel fortgerdumt. Auch
die Klosterkirche in Ringelheim ist dem Andenken dieser beiden persischen
Martyrer geweiht.

Dombibliothek Hs 180; A. Liintzel, Die dltere Ditézese Hildesheim, S. 205; Ber-
tram I, S. 387.
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Altar zu den hll. Engeln und St. Michael mit Vikarie

Auf der Empore des Domes zu Ehren der hll. Engel und des Erzengels Michael
erbaut (1412), zeigte er die himmlische Situation, an welcher Stelle die Engel
iiber die Mauern des Domes wachen, die bosen Damonen verdrangen und Gott
im Lobgesang preisen, daher wurde die Empore auch ,Engelchor” genannt. Der
Altar stand im Engelchor, bis Bischof Gerhard (1365-1398) hier eine Orgel
einbaute.

UB Hi III 715; Bertram I, S. 356; 387; Dombibliothek Hs 114; Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte V, 1967, Sp. 314 if; 555.

Die Kapé]len und Altdre auf der Siidseite

Barbarakapelle mit den Altiren der hil. Jakobus, Sebastian und des
Apostels Thomas mit Vikarie

Dicht gedréngt standen zuvor in dieser Kapelle drei Altdre. Zundchst stiftete
hier 1330 der Domkellner Johann von Oberg den Barbaraaltar mit einer
Vikarie, die der schon genannte Nikolaus von Huxar (S. 122) 1429 noch be-
trdchtlich ausstattete. Fiirstbischof Jobst Edmund von Brabeck (¥ 1702) reno-
vierte die Kapelle und lieB einen neuen Altar errichten, der als einziger von
allen Nebenaltdren dem Feuersturm von 1945 entgangen ist. Der Bischof fand
hier auch seine Ruhestétte.

An der Westseite der Kapelle stand ehemals der Altar, der den hll. Jakobus
und Sebastian geweiht war. Und an einem Pfeiler nordwérts stand der Altar
des Apostels Thomas, der ebenfalls aus dem NachlaB des genannten Domherrn
Johann von Oberg 1346 mit einer Vikarie gestiftet wurde. Als man 1732 den
Domscholaster Jobst Edmund von Brabedk, einen Neffen des genannten
Furstbischofs, hier beisetzte, wurde dieser Altar fortgerdumt. Bemerkenswert
ist, daB auf Anordnung des Fiirstbischofs Franz Egon im Jahre 1808 die Ein-
kiinfte dieser Thomasvikarie zu einer Dotation der kath. Pfarre in Géttingen
auf ausdriicklichen Befehl des Generaldirektors der geistlichen Unterrichts-
angelegenheiten in Kassel, Johann von Miiller, gelegt wurden.

UB Ho IV 1149; 1209; 1229; V 232; UB Hi I 821; 965; IV 42; 429; VII 116;
VIII 889; Dombibliothek Hs 160; BA-C 31 a; A.Bertram, Die Bischéfe von
Hildesheim 1896, S. 202.

Anastasius- und Vincentiuskapelle mit Vikarie

Bischof Altfrid hatte das edle Grafenpaar der Brunonen, Liudolf und Oda, zu
einer Wallfahrt nach Rom angeregt, wo sie 845/846 von Papst Sergius II. die
Gebeine der beiden Martyrerpdpste Anastasius (¥ 401) und Innocentius (¥ 417)
empfingen und sie in ihre Stiftung nach Gandersheim brachten.



126 Engfer, Patrozinien

Erst viel spéter, ndmlich im Jahre 1323, wird den hll. Anastasius und Vincenz
zu Ehren von dem Domherrn Gunzelin von Berwinkel im Hildesheimer Dom
eine Kapelle geweiht, die der Domherr Dietrich von Ketteler (¥ 1668) mit einem
neuen Altar ausstattete. Die heutige Kapelle schmiicken die beiden urspriing-
lich in der Georgskapelle (Taufkapelle, S.80) gestandenen Alabasterfiguren
von Ziesenis.

UB Ho III 754; 824; 1044 A; 1065; 1099; IV 891; V 5; 11; UB Hi I 755; N 228;
VIII 500; N 76; BA-C 31 a; Bertram, Bischdfe, S. 189; H. Goetting, S. 44; 81.

Elisabeth- und Bernwardkapelle
.Capelle sunte Bernward unde sunte Ilseben”

Die Heiligsprechung der Landgréfin Elisabeth von Thiiringen, mit deren Pri-
fung und Untersuchung Papst Gregor IX. unsern Bischof Konrad II beauf-
tragte, erfolgte 1235 in Perugia. Wéhrend in der Kreuzkirche sich die Ver-
ehrung dieser Heiligen schon mindestens seit 1288 nachweisen 1dBt, finden
wir im Dom die erste urkundliche Erwéhnung erst 1321. Bischof Otto IL. be-
stimmte 1331 eine eigene Festfeier. Ein neuer Altar wurde in der zweiten
Halfte des 17. Jahrhunderts vom Domkellner Friedrich von Niehausen und von
dem Weihbischof Johann Friedrich von Twickel (F 1757) hier gestiftet. Dieser
Altar zeigte ehemals die jetzt im Domschatz aufgestellten Emailleplatten als
Retabel, die sich urspriinglich in der bischéflichen Kapelle (Lukaskapelle)
befanden (S. 123). Der Altar zeigte in seinem Spéatrenaissance-Aufbau das Bild
von der Aufnahme Mariens in den Himmel. Gegeniiber stand ein Votivstand-
bild der Gottesmutter unter einem groBen silber-vergoldeten Baldachin, der
im Ditzesan-Museum erhalten ist. Hier stehen jetzt die Egellschen Figuren
aus der Kapelle der Unbefleckten Empféngnis.

UB Ho II 396; IV 1169; UB Hi I 727; VII 251; VIII 255; A-289; VIII 35%;
BA-C 31 a; Domschatz Nr. 10, 30; Kdm S. 57 {.

Altar der Unbefleckten Empféangnis mit Vikarie

Die Stiftung dieser Kapelle geschah wahrscheinlich durch den Rat der Stadt.
Im Jahre 1333 wird bezeugt ,de capellen de we ghebuwet unde bewedewet
hebben”. Der Dompropst Heinrich Graf Schwarzenberg stiftete 1487 einen
neuen Altar, der aber wadhrend des DreiBigjahrigen Krieges boswillig profa-
niert wurde. Der Domherr Nikolaus von Schnettlage (¥ 1697) lieB ihn restau-
rieren und mit einer schonen Retabel versehen. Nach Auflésung der Vikarie
St. Bernward und seines Altares im alten Paradies 1652 (S.58) wurde auch
diese Vikarie wegen der geringen Einkiinfte mit der Vikarie der Unbefleckten
Empféngnis vereinigt. Der Weihbischof Ernst Friedrich von Twidkel lieB
Kapelle und Altar 1733 erneuern. Die drei Rokoko-Figuren Maria, Joachim
und Anna, ein bedeutendes Werk des Kiinstlers Paul Egell, sowie das Marmor-
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relief, das den hl. Bernward inmitten von Kranken und Hilfesuchenden zeigt
(S. 78), konnten beim Brand 1945 gliicklich gerettet werden. Diese stehen jetzt
in der Elisabethkapelle. Der edle Weihbischof fand hier seine Ruhestétte;
ebenso auch der Weihbischof Maximilian Heinrich Joseph von Weichs., An
den Festtagen des hl Bernward wurde frither hier dessen Kopfreliquiar aus
dem Domschatz zur Verehrung aufgestellt.

Um in der Ndhe des Hochaltares einen Tabernakel zu haben, hat man 1960
diese Kapelle als Sakramentskapelle eingerichtet und sie mit den silbernen
Standbildern der Gottesmutter, St. Bernwards und Kaiser Karls des GroBen
geschmiickt.

UB Hi I 863; BA—C 31 a; Bertram, Bischéfe S. 237 f.; Kdm 8. 57.

Die Altire im Mittelschiff
Allerheiligenaltar mit Vikarie

Unmittelbar vor der Irminsdule, die bis 1945 vor dem Kreuzaltar stand, befand
sich der Altar von Allen Heiligen, den der Domkellner Johann von Oberg mit
einer Vikarie gestiftet hatte. 1654 wurde der Altar an die Siidseite (Epistel-
seite) des Kreuzaltars verlegt und 1818 mit dem Katharinenaltar fortgerdumt.

UB Ho IV 146; 263; 876; UB Hi I 727; 772; 111 59; 165; 272; 645; IV 196; VIII 255,

Kreuzaltar — Blasiusaltar
(altare ante vultum)

Vor der Westseite der ehemaligen Vierungsschranken, stand wie bei allen
mittelalterlichen Kirchen, auch hier der Kreuzaltar, der fiir die Gottesdienste
der Gemeinde bestimmt war. Er hatte auch die Bezeichnung ,altare ante vul-
tum”. Dieser Name riihrte daher, weil hier téglich nach der gebeteten Prim
im Chor die heilige Messe nach dem Formular des Missale Romanum von der
Gottesmutter gefeiert wurde, deren Introitus mit den Worten ,vultum tuum®
beginnt. Zur Verehrung des Kreuzes kam urkundlich noch im Jahre 1315 an
diesen Altar die Stiftung einer Vikarie zu Ehren des heiligen Blasius.

Durch die Errichtung des Lettners — ein Geschenk des Domherrn Arnold
Fridag (¥ 1546) — wurde der Hochaltar vom Innern des Domes eindeutig
getrennt (S.101). Neben dem Hochaltar ist der Kreuzaltar die &alteste Ver-
ehrungsstdtte im Dom. Er wird schon zu Zeiten des Bischofs Sehard (919-928)
erwdhnt, der den Altar und den Ambo mit kostbaren Silberplatten und edlen
Steinen umkleiden lieB. Unter dem Kreuzaltar befand sich eine auf deutschem
Boden nur ganz selten vorkommende Confessio. Diese Grabkammer, die neben
dem Sarkophag des heiligen Bischofs Epiphanius (962) auch viele andere
Reliquien barg, war durch eine Tiir in der Krpyta erreichbar.
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Nach der Zerstorung des Domes 1945 wurde der Kreuzaltar nicht wieder
aufgebaut.

UB Ho IV 140; 263; V 1022; UB Hi II 198; II1 845; 1418; VII 629; MGSS 852;
BA-C 31 a; J. Braun, Der christliche Altar I, S. 203; Bertram I, S. 203; 11, S. 174.

Der Hochaltar
(altare principale)

Wie der Dom, so ist auch der Hochaltar Maria geweiht. Auch nach dem groBen
Dombrand von 1046 wurde er wieder zu Ehren der Allerheiligsten Dreifaltig-
keit, des Kreuzes Christi und der Mutter Gottes gewidmet. Eine Vielzahl von
Reliquien fiigte man bei der Weihe dem Altare bei. Urspriinglich stand der
Hochaltar in der Mitte der Vierung; 1281 nach einer Renovierung des Domes
wurde er durch Bischof Siegfried II in die Apsis gestellt. Die stattliche Anzahl
von Reliquien und Reliquienbehéltern wurde unter dem Hochaltar, der hoch
gelegen war und in den man riickwérts wie in eine Grabkammer hineingehen
konnte (sacrarium), niedergelegt. Zugleich diente dieser Hohlraum als Schatz-
kammer fiir kostbare Altargerite., Anfang des 17. Jahrhunderts wurde der
Hochaltar mit Marmor und Alabaster umkleidet (S. 40 f.) und 1664/1665 stellte
man die groBen Schreine des hl. Epiphanius und des hl Godehard oben zu
beiden Seiten auf, wo sie bis zur Zerstérung des Domes 1945 verblieben. An
hohen Festtagen bekleidete man ihn mit Silberplatten und mit 12 silbernen
Apostelfiguren, die nicht mehr vorhanden sind.

UB Ho I 49; 91; 96; 103; II 1225; UB Hi I 10; Hann. Gel. Anz. 1754, S. 595; 603;
BA-C 31 a; J. Braun, Der christliche Altar I, 207; 212.

Stidlicher Querhausarm
Die Peter-und-Paul-Kapelle

Sie liegt im siidlichen Querhausarm des Domes und ist seit 1960 als Gnaden-
kapelle der Muttergottes eingerichtet, deren Bild bis dahin sich immer in der
Krypta befand. Uber die Stiftung dieser Kapelle schweigen die schriftlichen
Uberlieferungen.

Der Domherr und Magister Burchard Nikolaus von Huxar (¥ 1429) dotierte
sie 1422 gemeinsam mit dem Pfarrer Heinrich Kothmann. Hier wurde am
ersten Ostertag das Wandelkreuz (S.69), nach seiner Aufnahme aus dem
Grabe, zur Verehrung aufgestellt.

UB Hi IV 42; BA-C 31; C 31 a; Hann. Gel. Anz. 1754, S. 606 {. — Uber Burchard
Nikolaus von Huxar als Magister und Arzt s. E. Becker, Die Geschichte der
Medicin in Hildesheim, in: Zeitschr. f. Klinische Medicin, 38. Bd., Heft 4 (1899)
5:°6:
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Bartholoméus- und Epiphaniuskapelle

Im siidlichen Querschiff iiber dem Eingang zur alten Sakristei befand sich die
von den Domherren v. Berwinkel und Burchard v. Cramm 1320 bzw. 1395
gestiftete Kapelle des Apostels Bartholomdus und Epiphanius. Sie wurde im
18. Jahrhundert aufgehoben und zu einer Wachstube fiir die Domwdchter
bestimmt. Wir erinnern uns, daB siidlich des Domes von Bischof Godehard
(1022-1038) eine Kirche zu Ehren des hl. Epiphanius gegriindet wurde, dessen
Gebeine 962 von Pavia nach hier gebracht wurden (S. 41). Kapelle und Altar
hielten das Andenken dieser Kirche fest. Ebenso steht noch jetzt eine zweite
Bartholoméduskapelle im Gymnasium Josephinum neben dem Kapitelshaus,
wo sich bis zur Einrichtung des Jesuitenkollegs 1590 die Kurie des Domherrn
von Langen befand.

UB Ho V 1353; BA-C 31 a; Hann. Gel. Anz. 1754, S. 606.

Die alte Sakristei
Der Altar des hl. Thomas von Canterbury

Domscholaster Bernhard von Dorstadt stiftete 1317 in der alten Sakristei zu
Ehren des englischen Martyrers Thomas Becket von Canterbury, den Papst
Alexander III. 1173 kanonisiert hatte, einen Altar. Schon zu Beginn des
18. Jahrhunderts war er wegen seiner unpassenden Lage aus der Sakristei
entfernt worden.

UB Ho 1 398; UB Hi I 727; VII 441; BA-C 31 a.

Die St.-Laurentius-Kapelle

An die ehemalige Sakristei schlieft sich nach Osten im siidlichen Fliigel des
Kreuzganges die dem jugendlichen Martyrer Laurentius (¥ 258) geweihte
Kapelle an (S.27). Zundchst in drei romanischen Schiffen erbaut, erfuhr sie
eine Erweiterung nach der Siidseite durch Hinzufiigung eines gotischen
Schiffes. Thr Erbauer ist wahrscheinlich Bischof Udo (¥ 1114), der hier seine
Grabstédtte wihlte. Seine Grabplatte ist jetzt im Kreuzgang aufgestellt. Ebenso
liegt hier der um die Hildesheimer Geschichte hochverdiente Weihbischof
Adamus Adami (¥ 1663).

Die Kapelle wird uns urkundlich zuerst 1226 genannt. Dompropst Konrad von
Falkenstein stattete sie 1317 mit Giitern und einer Vikarie aus. Die Domvikare
beteten hier ehemals das Totenofficium. Nach der Ausbombung des Domes
wurde hier 1960 die Sakristei eingerichtet,

9 Domfiihrer



130 Engfer, Patrozinien

UB Ho II 193; IV 408; V 720; UB Hi III 133 N; IV 572; BA-C 31 a; Hann. Gel.
Angz. 1754, S. 613; Bertram I, 129; 386; 111 72; 80; H. Engfer, Weihbischof Adamus
Adami und sein Wirken im Bistum Hildesheim, UDZ 32, 1963, S. 13.

Die St.-Antonius-Kapelle

Am siidlichen Kreuzgangfliigel lieB der edle Domkellner Burchard Steinhoff
im Jahre 1444 die Antoniuskapelle errichten und mit vier Commenden aus-
statten (S. 32). Die Kapelle war zu Ehren des hl. Antonius des Einsiedlers (¥ 357)
errichtet, dessen Reliquien von Konstantinopel im 11. bzw. 15. Jahrhundert
nach Frankreich kamen. Das Patrozinium Antonius des Einsiedlers geht wohl
daraus hervor, daB der Statue des Heiligen, die in der Mauer im Kreuzgang
unmittelbar am Eingang zur Kirche eingelassen war, vom gldubigen Landvolk
Feldfriichte, Flachs und Heu geopfert wurde. Antonius gilt als Patron fiir
Ackerbau und Viehzucht, als der Schutzherr fiir eine gute Ernte. Die Figur soll
im Habit eines Franziskaners dargestellt worden sein.

In der Antoniuskapelle fanden, wie auch in der Laurentiuskapelle, die Gottes-
dienste der Domvikare statt. In der Kirche wurde zu Ehren der Heiligen
folgende Altdre errichtet: Antoniusaltar, Marienaltar, Maria-Magdalena-Altar,
Josephsaltar und Altar der Unschuldigen Kinder.

Die Antoniuskapelle war die eigentliche Pfarrkirche der Domgemeinde. Als
1590 die Jesuiten nach hier kamen, wurde die Kapelle auch fiir Gottesdienste
der Patres und Schiiler benutzt, besonders nach ihrer Vergréferung und neuen
Ausstattung 1656. 1945 brannte auch diese Kapelle im Feuersturm nieder und
wurde 1960 mit dem Lettner neu ausgestattet.

UB Hi IV 572; 599; VII 519; 534; 534 A; VIII 191; 197; 223; 225; 886; 88%;
BA-C 31 a; Hann. Gel. Anz. 1754, S. 612 f; Bertram I, S. 388; II S. 131; 347; 356;
III S. 59; 170.

Die grofle St.-Annen-Kapelle im Friedhof
(in atrio — in viridario — quod vrithof vulgariter nuncupatur)

In dem stattlichen Kranz der Kapellen und Anbauten am Dom ibertrifft die
grofe Annenkapelle alle anderen ,an Reiz der Formen und der Umgebung”.
Sie wurde 1321 von Bischof Otto II. (1319-1331) gegriindet (S.30) und mit
einer Vikarie ausgestattet. Das Tympanon iiber der Tiir zeigt das Bild der
Anna Selbdritt, das uns nochmals im Innern auf dem Altare aus gotischer
Zeit griiBt. Hier liegt Bischof Franz Ferdinand Fritz (f 1840) begraben. 1782
wiére beinahe iiber das Schicksal der Annenkapelle entschieden, da das Dom-
kapitel ihren Abbruch beschlossen hatte. Jedoch widersprach Fiirstbischof



Grofie St.-Annen-Kapelle / Kleine St.-Annen-Kapelle 131

Friedrich Wilhelm von Westphalen, und so blieb uns dieses einzigartige
gotische Juwel auf dem Annenfriedhof erhalten.

UB Ho IV 589; 692; 811; UB Hi I 745; 765; BA-C 31 a; Bertram I, S. 6; 324; 360;
388; III 39; 183; 250; 255; H. Seeland, Die Annenkapelle im Domfriedhof zu
Hildesheim, UDZ 22, 1953, S. 29.

Die kleine St.-Annen-Kapelle am Kreuzgang
(in ambitu)

Sie liegt ganz versteckt im nérdlichen Kreuzgang und ist eine Stiftung des
Domkantors Bernhard von Meinersen und wird uns 1325 zuerst genannt.
Der Annenkult ist in Deutschland seit dem 12. Jahrhundert nachweisbar. In der
Kapelle fand vor dem Altar Bischof Jakob Josef Wandt (1841-1849) seine
letzte Ruhestétte.

UB Ho IV 850; VI 1016; 1175; 1181; UB Hi I 768; Hann. Gel. Anz. 1754, S.611;
Bertram I, S. 386.
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Sachregister

Abdon-und-Sennen-Kapelle 124
Adlerpult 50

Altar, hl. Engel 125
Allerheiligen-Altar 127

Altarbild Himmelfahrt Mariens 81
Altarbild Johannes Baptist 79
Altfrid-Dom 12

Anastasius-Altar 125
Andreas-Altar 120
Anna-Selbdritt 100
Annen-Friedhof 29, 131
Annen-Kapelle, groBe 14, 99, 130
Annen-Kapelle, kleine 30, 130
Ante-vultum-Altar 127
Antonius-Kirche 14, 27, 29, 62, 101, 130
Apsishild 40

Arkaden 19

Barbara-Kapelle 28, 80, 125
Barockgitter 24
Barockisierung 19
Bartholomdus-Kapelle 129
Basilika 18

Baugeschichte des Domes 11 ff.
Blasius-Altar 127
Bernward-Kapelle 124
Bernwards-Saule 57
Bernwardstilir 31, 81
Biarkaden 21
Bistumsgriindung 11

Bosse 20

BronzeguB 86

Bronzetiiren 81

Cacilia-Kapelle 20, 120
Cécilien-Reliquiar 106

Chorquadrum 12, 20

Christus, kreuztragender 64 f.

Christussdule 31
Confessio 16, 26, 44, 104

Dachreiter 18, 21
Dom-Krypta 51

Dompatrone, alle — Kapelle 119

Dormitorium 28
Dreikénigs-Kapelle 66, 121

Eckspornen 18, 27
Eisengitter 51
Elisabeth-Kapelle 78, 126
Engelchor 124
Epiphanius-Kapelle 129
Epiphanius-Schrein 41
Epitaphe 21
Eusebius-Kapelle 124

FischblasenmaBwerk 24
Freskomalerei 28
Fiinf-Heiligen-Altar 108

Geldute 25f.
Georg-Kapelle 68, 122
GewdlbeschluBstein 20
Glockenhaus 18, 21
Gnadenbild 56

Gobelins 28
Godehardichor 21, 24, 120
Godehards-Schrein 43, 53 f.
Grabdenkmaler 87 f.
Grabkammer 114

Hallenkrypta 12, 13, 26
Hauptapsis 12, 14
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Hedwigs-Reliquiar 12, 14, 65
Hezilo-Leuchter 40, 44 f.
Hochaltar 128

Hochchor 40

Immaculata-Altar 78
Innocentius-Altar 111
Irmensdule — Mariensdule 63, 127
Isaias-Statue 80, 122

Jakobus-Sebastian-Altar 111
Jesuiten 32
Josephinum 32

Kandelaber 101

Kanzel 41

Kapitelle 19, 27
Katharinen-Altar 122
Kirchenlehrer-Altar 120
Krabben 21

Kreuzaltar 12, 127
Kreuzblume 21
Kreuzgang 29
Kreuzgratgewdlbe 20, 26
Kreuzrippengewolbe 20
Kreuztragung 24
Krypta 12, 16, 19f., 26 f.
Kruzifixus, groBer 63

Langhaus 12, 18
Laternenkonsolen 24
Laurentius-Kapelle 14, 27, 29, 87
Lettner 39, 101, 127 *

Lichtkrone, Hezilo-Leuchter 40, 44 f.

Lowengitter 122
Lukas-Kapelle 123

Madonna mit Tintenfall 50
Magdalenen-Altar -124

Maria, Statue 67

Mariensdule — Irmensdule 63, 127
Matthdus-Kapelle 66, 121
Mauritius-Kirche 19

Mittelschiff 19

Nischensdulen 19
Nordparadies 105, 119

Orgel 24
Paradies 14, 20, 21, 24

Patrozinien 103 f.
Peter-Paul-Kapelle 20, 128

Pfeilerbasilika 12
Philippus, Apostel 80, 122
Pieta 62

Querhaus 12
Querhausarme 12

Radleuchter 44 f.

Relief Maria mit Kind 77
Reliquien 111 ff,

Ritterkirchhof 21 f.

Rosenstock, tausendjéhriger 31, 56
Rundkapelle 14

Séngerempore 21

Sédulenarkaden 20

Sakristei 20

Seitenschiffe 14
Silvester-Kapelle 123

Simon-Judas Thadddus-Kapelle 124
Stahlbeton 20 :
Steinberg-Kapelle 21, 24
Stephanus-Altar 120
Stiitzenwechsel 19

Tabernakel, Krypta 52
Taufbecken 31, 69 f.
Tausendjahriger Rosenstock 31, 56
Thomas-Altar 111,

Thomas von Canterbury-Altar 129
Tiergestalten 31

Totenoffizien 27

Tympanon 24, 31

Tympanon, St. Godehard 96

Unbefleckte Empfangnis Marien-Altar 126
Unbefleckte Empféangnis Marien-Kapelle

77

Vesperbild 62

Viertelkugel 20

Vierungsturm 14, 21" :
Vincentius-Anastasius-Kapelle 79
Vorhalle 18

Wandelkreuz 69, 104, 118, 128
Wasserspeier 21

Westbau 21

Westwerk 13, 18, 24
Wiirfelkapitelle 19

Zehntausend Martyrer—Kapelle 67, 122
Zentralwestwerk 13 i
Zungenblédtter 18f,



Personen- und Ortsregister

Aachen 45

Adami, Adamus 14, 32, 87
Adelog, Bischof, Grabplatte 97
Altfrid, hl. Bischof 11, 17, 19, 26, 114, 118
Algermissen, K. 43

Alten von, Th., Grabplatte 91
Anastasius 68

Andreas, Apostel 120

Anna, hl. 78

Antonius, Einsiedler 32
Arenhovel, W, 48, 50
Artemius, hl. 119

Auxer 115

Azelin, Bischof 13, 45

Barner (Berner), Hans 22

Bartensleben von, Gilinter 120

Baur, Ludwig 40 f., 53 '

Benno, Bischof 13

Benno, Propst 19

Bernardini 16

Bernhard, Bischof 53

Berkenfeld, H., Grabplatte 93

Bernward, hl. 23 f., 53, 77, 110

Berthold, Bischof 14, 26, 118

Bertram, Adolf Kardinal 16, 24

Berwinkel von, Gunzelin 78 f., 129

Bever, Martin 29

Bocholtz von, Ferdinand 66, 121

Bockenem von, B. 124

Bohland, J. 11f, 13, 17

Bonifatius, hl. 40

Brabeck von, Freiherr Jobst Edmund
57, 64, 80 .

Brabender, Joh. 14, 101

Brabender, gen. Beldensnyder 14
Braunschweig von, Schonette 66, 96, 121
Breil, Franz 25

Bruno, Bischof 14

Bruno, Presbyter, Grabplatte 89, 118 f.
Burckhardt, J. 16, 24

Caécilia, hl. 11, 40, 62, 114, 119
Calixtus-Katakombe 114

Caminada, M. 16

Cantianilla, hl. 43, 119

Cantianus, hl. 43, 119

Cantius, hl. 43, 119

Clasen, K.-H. 50

Clemens-August, Fiirstbischof 16, 123
Conolfus, Joh. 122 :
Corvey 12, 105

Cosmas 11

Cosmas und Damian 119

Cramm von, B. 129

Cuno, Hermann 16

Dalby 19

Damian 11, 119

Dassel von, Friedrich 121
Dassel von, Reinald 121
Dechau von, K., Grabplatte 95
Dinklar 14, 24

Dithard, Bischof 77

Dorstadt von, Bernhard 120, 129

Effmann, W. 13
Egell, P. 77f., 80, 126
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Egino 19

Elbers, Georg 32

Elze 111

Epiphanius, hl. 23, 26, 40, 53, 119, 127 {.
Essen 11, 19, 50, 101

Falkenberg von, Ludolf 122

Falkenstein von, K. 129

Fricke, Wilhelm 17, 33

Fridag (Freidag),Arnold, Grabplatte 92, 127
Friderici, Jos. 24

Friedrich Wilhelm, Fiirstbhischof 16, 26, 119
Fritz, Bischof 130

Furtwadngler, Ph. 24

Gandersheim 12, 19

Gerhard vom Berge, Bischof 14, 125
Gernrode 19

Gero 19

Godehard, hl. 13, 21, 231,53, 118f., 128
Goderamnus 86

Goslar 13, 91

Gregor IX., Papst 126

Gronau 56

GroBcomburg 45

Gunthar 11, 114

Hamburg — Bremen 19

Hammer, Adolf 24

Hanensee von, E., Grabplatte 94, 124
Hanensee, Familie 124

Hardenberg von, Bernhard 122
Heimburg von Asche 63

Heinemann, C. F. 16

Heinrich II., Kaiser 86

Helmstedt 19

Hennies, Conrad und Agnes Eleonora 22
Herzig, R. 16

Hezilo 14, 17, 19, 21, 26, 29 f,, 40, 116, 118
Horde von, Joh. Gottfried 122

Horde von, Raban 122

Huxar von, Nikolaus 122, 125, 128

Innozenz II., Papst 53 f.

Jéager, Lorenz Kardinal 17

Janssen, Heinrich Maria, Bischof 17
Joachim, hl. 78

Johannes, Ev. 22

Johannes Baptist 116, 118

Joseph Clemens, Fiirstbischof 14
Jittner, H. J. 41, 53

Karl der GroBe 11, 111
Kaufhold, Karl 40, 53, 56
Ketteler von, Dietrich 112
Kevelaer 65

KleBmann, R. 12

Konrad II., Bischof 123, 126
Kothmann, Heinrich 128
Kratz, J. M. 16, 24, 54

Lamspringe 12

Landsberg von, Burchard 22
Landsberg von, Franz Dietrich 28
Liborius, hl. 66

Liebenburg 28

Loe von, Friedrich 122

Loe von, Heinrich 57, 68
Ludwig der Deutsche 12
Ludwig XIII. 28

Ludwig der Fromme 11, 114
Lineburg 52

Liier — Creutz 52

Luidinkhove von, Gerhard 123
Lutter von, Lippold 121

Machens, Joseph Godehard, Bischof 17

Maénz, E. 17

Magnus, Herzog 14
Mainz 11, 25

Marsus, hl. 115

Martin, hl. 118
Mathildis, Grabplatte 99

Maximilian-Heinrich, Flirstbischof 44

Meier, Johann 24
Meinersen von, B. 131
Minden 21
Mittelbach 16
Moecker, Anton 32
Munz, L. 53

Nepomuk, hl. 66
Neuenheerse 52
Niehausen von, Franz 126
Nikolaus, hl. 104, 118
Nissl, F, X. 81

Nurberg, Joh. O, 123

Oberg von, Joh. O. 122, 125, 127
Othwin, Bischof 26, 43

Otto 1., Bischof, Grabplatte 94
Otto II., Bischof 30, 126, 130

Paderborn, Reichstag 11
Pavia 26, 101



Perugia 126

Peter — Paul, hll. 20, 119

Petrus, hl, 11

Pevsner, N. 13

Planken, van den (de la Planche) 28
Polders, W. 65

Prendel, W. 17

Reims 11

Reuter, Rudolf 25

Rindtorff von, Engelhardt 66, 121
Ringelheim 124

Rosemann, H. R. 17

Rossi, Carlo 16

Roth, Joh. Martin 25

Rubens, P. P. 66

Sarstedt 91

Schilling, F. W. 25

Schnettlage von, Nikolaus 126
Schonette von Braunschweig 66, 96, 121
Schwédgermann 16

Schwarzenberg von, Heinrich 126
Siegfried II., Bischof 128
Speciosa, hl. 105, 119

Steinberg von, Jobst 121

Steinberg von, Lippold 14, 20, 24, 119
Steinbriick 22

Steinhoff, Burchard 14

Stephanus, hl. 116, 118

Stockem von, Lippold, Dietrich 121
Sudfeld-Vick 14

Theophanu 19
Theophilus 86

Thietmar 11

Thiimmler, H. 12
Tiburtius, hl. 11

Tossem von, Familie 123
Twickel von, E. F. 77 f.
Twickel von, Joh. Fr, 126

Udo, Bischof 14, 27, 87 f., 129

Valerian, hl. 119

Veltheim von, L., Grabplatte 90
Veronese, Paolo 122

Viktor von Xanten, hl. 40
Vincentius 68

Vos de, Marten 66, 68

‘Wandt, Bischof 131
Wehmer, Justus 16

Weidchs von, Maximilian 127
Wellenkamp 16

Werner, Philipp 23
Westerhold von, Joh. 121
Westfalen von, Friedrich Wilhelm 151
Weyres, W. 17

Windk, Joh. Gregor 28
Wolf, Jonas 24

Wolff, Heinz 25

Worisberg von, Ernst 67

Ziesenis, J. F. 68, 80, 121 f.
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I Luftbild der Gesamtanlage des Domes und Domhiigels von Nordosten
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2 Hildesheim, in Vogelschau von SW, Ausschnitt, Dom. Mitte 18. Jh.



..
TYIFIYYY]

|
an;

72

e o P e PIUS.
Qﬂrﬁgo-ﬁ us AGINCUS". fu g .{Z_Q.@O‘U—v’ rnﬁbc:.ﬁcﬂfﬁ-}ﬂhu-h'-

Ly

B

-

3 Der Dom, getragen von Karl dem Gr. und Ludwig dem Frommen
mit bekronender Muttergottes. Kupferstich von J. L. Brandes



4 Ansicht des Domes von NO von Julius F. Lange. Gest. von J. M. Kolb, vor 1840
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5 Westliche Ansicht des Glockengeschosses vom Westriegel vor 1840
6 Kapitelle aus dem Westriegel vor 1840
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7 Ansicht des Domes von SW vor der Zerstorung 1945
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8 Blide vom Ostfliigel des Kreuzganges auf die St.-Annen-Kapelle mit Hauptapsis
des Domes und dem Tausendjéhrigen Rosenstock nach F. W. Lange.
Gest. von J. M. Kolb, um 1845
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9 Inneres des Domes nach der Zerstorung 1945 — Blick nach Osten



10 Inneres des Domes nach der Zerstérung 1945 — Blick nach Westen mit ausgebrannter Turmfront



11 Inneres des Domes nach dem Wiederaufbau 1960 — Blick nach Osten
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Inneres des Domes nach dem Wiederaufbau 1960 — Blick nach Westen
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13 Blick in die Stidostecke des Kreuzganges mit Sdule vom GlockengeschoB des Westriegels




14 Blick vom St.-Annen-Friedhof auf die Hauptapsis des Domes mit
Tausendjahrigem Rosenstock. Rechts Teil der St.-Annen-Kapelle




15 Ansicht des Nordlichen Paradieses
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16 Vorhalle des Nordlichen Paradieses



17 Adlerpult. Niedersachsen (?), wohl 14. Jh.



18 Domkanzel. L. Baur, 1960. David tanzt vor der Bundeslade
19 Domkanzel. L. Baur, 1960. Joseph deutet Pharaos Traum




20 Radleuchter des Bischofs Hezilo,
Hildesheim um 1060

21

Radleuchter des Bischofs Hezilo, Teil
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23 Eisengitter
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24 Schrein des hl. Epiphanius, Hildesheim um 1140
Gleichnis von den klugen und torichten Jungfrauen

25 Schrein des hl. Epiphanius. Gleichnis von den Talenten



26 Schrein des hl. Godehard, Hildesheim nach 1131
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27 Schrein des hl. Godehard, Apostel Petrus




28 Vesperbild, Stiddeutsch um 1400



29 Gnadenmadonna, Niederdeutsch, Ende 14. Jh.
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Bronzesédule Bischof Bernwards, Christus und die Samariterin




Lehrender Christus
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33 Bronzetiiren des Bischofs Bernward, Hildesheim um 1015




Hildesheim um 1225
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36 Maria-Immaculata-Altar, P. Egell 1729-1731. Figur der Muttergottes



Silberrelief der thronenden Maria. A. Syring 1666—1667




38 Statue der Muttergottes. Niederséachsisch um 1260



39 Gruppe St.-Anna-Selbdritt in der St.-Annen-Kapelle. Hildesheim (?) Anfang 16. Jh.
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0 Domkreuzgang: Grabstein des Priesters Bruno

Domkreuzgang: Grabstein des Bischofs Adelog, Ende 12. Jh,

1



42 Domkreuzgang: Grabplatte des Hermann Berkenvelt, ¥ 1519

43 Domkreuzgang: Grabplatte des Livinus von Veltheim, T 1531
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