Johann Joseph Adam Homeyer

Ein Beitrag zur Kirchenmusik-Geschichte des Eichsfeldes
Von Karl Wiistefeld

Rektor Karl Wiistefeld (¥ 1937) war besonders dem Kirchengesang und Orga-
nistendienst mit groBer Liebe und Begeisterung zugetan. Er verdffentlichte auf
diesem Gebiete wertvolle Aufsédtze. Ebenso war er lange Jahre Vorsitzender
des Heimatkundlichen Vereins Untereichsfeld und hat auch iiber die Geschichte
des Eichsfeldes viele griindliche Arbeiten geschrieben. Wir bringen daher gern
seine letzte Arbeit {iber Johann Joseph Adam Homeyer, dem bekannten Orga-
nisten an St. Cyriakus in Duderstadt. Uber seine weiteren Verdffentlichungen
s. besonders B. Opfermann, Gestalten des Eichsfeldes, S. 135f. Nr. 227,

Die Schriftleitung

Wer die Kirchenmusik-Geschichte des Eichsfeldes schreiben will —
eine fruchtbringende Arbeit fiir Kirchenmusik-Forscher —, mufi die Be-
deutung des Namens Homevyer fiir die eichsfeldische Kirchenmusik
eingehend wiirdigen. Mit Staunen und Ehrfurcht wird der Forscher die
,Ara Homevyer” behandeln. Insbesondere sind es zwei Namen der
Familie Homeyer, deren Trédger im vorigen Jahrhundert auf dem Eichs-
feld und dariiber hinaus ausgezeichneten Ruf hatten: Johann Joseph
Adam Homevyer und dessen Sohn Joseph Maria Homeyer.

Am Tage vor Weihnachten 1786 wurde dem Lehrer und Organisten
Georg Homeyer in WeiBenborn (heute WeiBenborn-Liiderode)
ein Sohn geboren, der in der hl. Taufe die Namen Johann Joseph
Adam erhielt. Georg Homeyer, der sich viel mit Musik beschaftigte,
beobachtete bei seinem heranwachsenden Sohne, der kurzweg Joseph
oder Adam genannt wurde, eine auffallende musikalische Begabung.
Was lag niher, als daB der Vater seinen SpréBling frithzeitig im Klavier-
und Orgelspiel unterrichtete und ihn so weit forderte, daBl dieser bereits
als Schulknabe die Orgel spielen konnte.

In der Ndhe von WeiBenborn lag die alte Benediktiner-Abtei Ge-
rode, die 1802 aufgehoben wurde!. Die im Barock-Stil 1778 erbaute

1 Ehemalige und einzige Benediktiner-Abtei des Eichsfeldes, gegriindet um
1100; Mitglied der Bursfelder Kongregation seit 1467; Aufhebung durch
PreuBen 1802. Die Klosterkirche ist heute Ruine, die Klostergebdude dienen
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Kirche besaB eine gute Orgel. Gelegentlich einer kirchlichen Feier in der
Klosterkirche, an der auch Georg Homeyer mit seinem Sohne teilnahm,
war der Junge von dem Orgelspiel des Pater-Organisten sowie von
dem lateinischen Choralgesang der Benediktiner so begeistert, daB er
seinen Vater dringte, bei dem Organisten dahin zu wirken, daf dieser ihn
zum Schiiler annehme. Der iiber diesen Lerneifer erfreute Vater willfahrte
dem Wunsch, und nach einem Probespiel vor Abt und Organist ging der
Wunsch des Jungen in Erfiillung. Und so konnte der junge Joseph Adam
oft mehrmals in der Woche den Weg zu seinem Lehrer in das Kloster
machen. Wie gern tat er das! Waren es doch flir ihn die schonsten
Stunden, wenn er unter der Anleitung des tlichtigen Benediktiners
immer tiefer in die Kunst des Orgelspiels eindrang und besseres Ver-
standnis fiir den lateinischen Choral bekam. Um sich in der theoretischen
Ausbildung zu vervollkommnen, nahm der junge Homeyer nachher
Unterricht im GeneralbaB bei dem tiichtigen Cantor Werner? in
Kirchohmfeld, dem Vater des Komponisten von Goethes Lied
,Sah ein Knab ein Roslein stehn”. Er machte bei Werner solche Fort-
schritte, daB er in seinem jugendlichen Alter imstande war, bei den an
hohen Feiertagen in der Geroder Klosterkirche zur Auffiihrung kommen-
den Musikmessen die Orgelstimme nach dem bezifferten BaB zu spielen
und, wenn nétig, auch zu transponieren. In der Wahl seines Lebens-
berufes folgte er dem Beispiel seines Vaters und wandte sich dem
Lehrerberuf zu. Seine erste Anstellung fand er in dem benachbarten
Dorfe Liiderode, wo er sich in kurzer Zeit den Ruf eines trefflichen
Orgelspielers erwarb.

Im Februar 1813 vermahlte er sich mit Katharina Wiemuth, einer
Tochter des begiiterten Bauern Johannes Wiemuth in Liiderode.

Nach einigen Jahren trat in Homeyers duBeren Lebensverhdltnissen
eine wichtige Anderung ein: Am 8.Februar 1817 lbertrug ihm der
Rat der Stadt Duderstadt die hauptamtliche Organisten-
stelle an der Stadtpfarrkirche zum hl. Cyriakus. Vorher hatte die
Duderstidter Organisten-Familie Heutzenréder durch drei Genera-
tionen von 1712 bis 1816 den Stadtorganisten gestellt?

sozialen Zwecken (s. B. Opfermann, in Lexikon f. Theologie und Kirche,
Bd. 4, 2. Aufl., Freiburg i. Br. 1960, Sp. 758.

2 Uber die Mitglieder dieser Musikerfamilie Werner s. B. Opfermann, Ge-
stalten des Eichsfeldes, Leipzig u. Heiligenstadt [1968], S. 323 Nr. 1848-1852.

3 Johann Georg Heutzenréder, geb. 1680 zu Germersheim, amtierte von 1712
bis 1744; Joseph Franz Heutzenréder, geb. 1719 zu Duderstadt, Sohn des
vorigen, amtierte von 1744 bis 1807; er war ein unmittelbarer Schiiler von
Johann Sebastian Bach; der dritte, Franz Joseph Heutzenrdder, geb. 1744,
ein Neffe des vorigen, amtierte von 1807 bis 1816 und starb kinderlos; er
war im Hauptamte Postsekretdr und nach den Ratsakten ,vermégend”. Nach-
kommen dieser Duderstddter Heutzenréder wohnen heute zu Tanunda in
Australien.
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Waihrend der Erkrankung und nach dem Tode des letzten Heutzen-
réders (¥ 15.9. 1816) hatte Joseph Adam Homeyer aushilfsweise an den
hohen Feiertagen bei den musikalischen Levitendmtern die Orgel ge-
spielt. Zu diesem Zwecke ritt Homeyer auf einem Pferde seines Schwieger-
vaters in aller Frithe von Liiderode fort, um rechtzeitig um 9 Uhr vor
der Orgel der Cyriakuskirche zu sitzen. Gern machte er den drei Stunden
weiten Weg, war es ihm doch eine Freude, dieses ausgezeichnete, drei-
manualige Werk meistern zu diirfen.

Rat und Birger hatten so Gelegenheit, sein tiichtiges Talent immer
mehr schdatzenzulernen, so dafl der Ratsbeschluf}, ihn als Organisten an-
zustellen, fast selbstverstdndlich erscheint, trotzdem auch andere Orga-
nisten als Bewerber auftraten. Mehrere Jahre spielte dann der neue
Organist die glénzend klingende Orgel, aber Homeyer war mit sich
und seinen Leistungen noch nicht zufrieden. Als im Jahre 1821 die von
Johann Keutzburg von 1733 bis 1735 erbaute Orgel erstmalig einer
gréBeren Reparatur unterzogen werden muBte, hatte Homeyer acht
Monate lang Orgelferien. Diese ungewollte Ferienzeit benutzte er, um
noch vorhandene Liicken seiner musikalischen Durchbildung auszu-
fillen. Er reiste deshalb nach Sonneborn bei Gotha zu dem bekannten
Tonkiinstler und Tonsetzer Carl Gottlieb Umbreit, einem Schiiler
des ausgezeichneten Erfurter Kontrapunktisten Johann Christian Kittel,
dem letzten Schiiler von Johann Sebastian Bach® Bei
Umbreit trieb Homeyer duBerst fleiBige Studien, namentlich bildete er
sich in der Kunst der ,Fuge” aus. In den beiden folgenden Jahren
wiederholte Homeyer seine Reisen zu Umbreit, indem er die Fastenzeit
dazu benutzte, weil den kirchlichen Vorschriften gemdB, mit Ausnahme
des Sonntags Laetare und des Festes Marid Verkiindigung, die Orgel nicht
gespielt wurde. ,Diesen eingehenden, mit wahrer Begeisterung und
vielen Opfern gepflogenen Studien verdankte er alles, was er spdter
wurde und teilweise in seinen Werken niederlegte®.”

Homeyers Werke: Sein Choral-Buch

Der groBe Nutzen sollte bald greifbare Gestalt annehmen. Seit 1811
gelangte das neue ,Katholische Gesangbuch fiir das Filirstentum Eichs-
feld* nach und nach zur Einfiihrung, trotz des groBen Widerstandes,
der seitens der Glaubigen, an manchen Orten recht dramatisch, sich
zeigte®, Das vielumstrittene neue Gesangbuch war wohl da, aber es

4 Siehe Zeitg. ,Germania”, Berlin, 51. Jahrg. 1921, Nr. 741 v. 1. 12, 1921 (Artikel:
,Begegnung mit Goethe" v. Rudolf von Beyer).

5 Th. Tilike, in seinem Nachruf und Vorwort zur 2. Auflage des Homeyerschen
Choralbuches, Langensalza, 1870.

6 K. Wiistefeld, Geschichte des eichsfeldischen Kirchengesanges, Heiligen-
stadt 1921, S. 92-137.
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fehlte an einer gediegenen Orgel-Begleitung zu den Liedern des Gesang-
buches. Deshalb richtete im Jahre 1832 die Lehrerschaft des preuBischen
Anteiles des Eichsfeldes an das Bischofliche Kommissariat zu Heiligen-
stadt die Bitte um Forderung dieser Angelegenheit, wobei die Lehrer
den Duderstidter Organisten Homeyer zur Bearbeitung des ,Choral-
buches” in Vorschlag brachten. Die Kommissariate zu Heiligenstadt
und Duderstadt schenkten dieser Bitte Geho6r. Nachdem Homeyer
mehrere Probearbeiten eingereicht hatte, die vollste Anerkennung fan-
den, wurde ihm die Bearbeitung iibertragen und die Anschaffung des
kiinftigen Choralbuches aus den Kirchen-Kassen behérdlich genehmigt.

Dieses Werk erschien im Jahre 1840 unter dem Titel: ,Vollstindiges
Choralbuch fiir die katholische Kirche mit besonderer Riicksicht auf das
Fiirstenthum Eichsfeld und die Mainzer Diézese, vierstimmig bearbeitet
und mit einleitenden Vor- und Zwischenspielen versehen von Joh.
Joseph Adam Homeyer, Organist an der St. Cyriaki-Kirche zu Duder-
stadt.” Das iiberaus wertvolle Buch umfaBt auf 246 Seiten Querfolio
240 Melodien mit Orgelbegleitung”’. Es ist das bedeutsamste Werk,
das ein Eichsfelder im vorigen Jahrhundert auf dem Eichsfelde geschaffen
hat. Ohne Ubertreibung kénnen wir behaupten, daf aus diesem Werk
ein Abglanz des groBen Johann Sebastian Bach leuchtet. Ja, oft ist es,
als wenn Bach selbst aus diesem Werke zu uns spriche, nicht miihselig
von einem Epigonen nachgeahmt, sondern in lebendiger Eigensprache
des Verfassers.

Abgesehen von kurzen, aber sehr treffenden Werturteilen gelegent-
licher Art, hat dieses Choralbuch noch keine eingehende Wiirdigung
gefunden. Es will auch dieser Versuch durchaus keine erschopfende
Wiirdigung sein. Homeyers Choralbuch iibertrifft nicht nur zeitgends-
sische, sondern auch sehr viele neuzeitliche Choralbiicher. Hier hat
ein in seiner Weise tétiges Genie gearbeitet. Bedenkt man, daf ein Cho-
ralbuch-Bearbeiter in Riidksicht auf den Zweck seiner Arbeit gebunden ist
und nicht immer nur eigenen Intentionen freien Lauf lassen kann, daB
er gar nicht neue Melodien erfinden, sondern gegebene Melodien har-
monisieren, illustrieren und durch die Macht der Akkorde erst zur
richtigen Geltung bringen soll, so kann man iiber die reichste Mannig-
faltigkeit des Homeyerschen Tonsatzes nur staunen.

Man mag sein Buch aufschlagen auf welcher Seite man will, stets wird
man von der Gestaltung der Lied-Harmonien voll und ganz zufrieden-
gestellt sein, er wirkt nie ermiidend. Das allein ist schon bei einem
Choralbuche eine groBartige Leistung! Der Vergleich dieses Choral-
buches mit anderen laBt diese unbestreitbare Tatsache ganz auffdllig
in Erscheinung treten. Der Grund dafiir liegt dain: Homeyer ist weniger

7 Baumker-Gotzen, Das kath. deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen,
4. Bd., Freiburg i. Br. 1911, S. 190f., ferner S. 221, 298 ff. und 326.
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Harmonie-Bearbeiter als vielmehr schopferischer Komponist; er hort
und fiihlt aus der gegebenen Melodie mehr heraus als ein nur schema-
tisch arbeitender Musiker. Die gegebene Melodie liegt zwar fertig vor,
aber was wird aus der Melodie unter Homeyers Handen. Stets die klare,
groBe Linie. Jedes Lied ist anders harmonisiert, nie schablonenhaft,
stets der Eigenart des Textes angepablt.

Voll Sehnsucht nach dem verheiBenden Erléser ist sein Rufen nach
dem Messias in den Advents-Liedern. Wie treffend untermalt er z.B.
in Nr. 40 ,O Heiland, reiB die Himmel auf” durch meisterhafte chroma-
tische Gange das seelische Ungliick und die geistige Verworrenheit
der Menschen in der Zeit vor dem Erscheinen des Erlosers, wie klagend
und sehnend das Suchen und Rufen nach dem Retter. Wie richtig trifft
Homeyer den frohen und doch wehmiitigen Ton in den Weihnachts-
Liedern. — Tief ergreifend und schmerzlich bewegt sind die Akkord-
folgen in den Fasten- und BuBgesdngen. — Wie siegreich-jubelnd dagegen
die Akkorde der Osterlieder. — Klar und uberzeugend die Harmonie
der Heilig-Geist-Lieder. — Grandios-majestédtisch in erhabenster und
tiefster Auffassung die Dreifaltigkeits-Gesdnge sowie die Harmonie
aller jener Lieder, die sich wenden an den ,Gott und Herrn der All-
macht”. — Welch demiitiger, iiberzeugter Glaube und innige Frémmig-
keit sprechen aus der Harmonisierung der Sakraments-Lieder, wobei
er dieses tiefe Geheimnis gottlicher Liebe so treffend illustriert und
durch die Kraft seiner Ausdrucksweise die Glaubigen zum Glauben
und zur Anbetung unwillkiirlich mit fortreift. Hat er das Lied
,O Christ, hie merk” vielleicht deshalb nach Art der alten Kirchenton-
arten behandelt, um das unwandelbare Geheimnis und die ganze Tiefe
des heiligsten aller Sakramente zur personlichsten Empfindung zu brin-
gen? Man suche in anderen Choralbiichern bis in die neueste Zeit eine
ebenbiirtige Leistung. Oder nehmen wir das Lied ,Kommt herab, ihr
Himmelsfiirsten”; glaubt man nicht bei solchen Akkorden tatsdchlich
das Herabschreiten der Himmelsheere zu erleben? Innig-fromm seine
iiberaus harmonisierten Marien-Lieder, angefangen vom Adventslied
,O Gabriel, du treuer Knecht" mit der so zu Herzen sprechenden Har-
monie, bis zu dem grandios harmonisierten ,GegriBet seist du Koni-
gin". — Und schlieBlich der tiefe, erschiitternde Ernst in den Akkorden
der Todes- und Armen-Seelen-Gesdnge.

Baumker-Gotzen bemdngelt, dal Homeyer die Singweisen willkiirlich
gedndert habe®. Dazu ist folgendes zu bemerken. Vielleicht waren vor
hundert und mehr Jahren wohl in keinem deutschen Gebiet die Lieder
so ,zersungen” wie gerade im Eichsfeld. Fast in jedem Ort sang man
anders. Das wird darin seinen Grund gehabt haben, daB einesteils
verschiedene Kirchen ohne Orgeln waren als Folgen des DreiBigjahrigen

8 ebd. S. 190.
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Krieges. Daher behalf man sich mit Vorsdngern, die sich oft willkir-
liche Verdnderungen erlaubten. Andererseits werden die vielen Pro-
zessionen, Bittgesinge und Wallfahrten, an denen das Eichsfeld immer
so reich war, besonders dazu beigetragen haben, daB die Melodien
durch Verschnorkelungen stark verdndert wurden. Noch heute kann man
ja diese Tatsache an Wallfahrtsorten beobachten.

Selbst in Duderstadt hat die Melodie-Fixierung, die Homeyer gab,
nicht in allen Liedern beim Volke sich eingebiirgert. Noch heute (1936)
muB ich als Organist an der Hauptkirche oft genug andere Melodietone
nehmen, als Homeyer sie angab® Auch bei meinen Besuchen aller
eichsfeldischen Dérfer habe ich oft auch die Kirchenorgeln gespielt; ich
nahm dann auch das dort befindliche Exemplar des Homeyerschen Cho-
ralbuches zur Hand, und ich fand, daB fast ohne Ausnahme die Orga-
nisten die Melodie-Fithrung o6fters gedndert hatten, weil die Homeyersche
Fixierung auch in diesen Dorfgemeinden sich nicht durchgesetzt hatte.
Und dabei darf man annehmen, daB Homeyer schon Riicksicht nahm
auf die vielen Varianten. GewiBl hédtte er auch am liebsten die Original-
Melodien der vor ihm liegenden Quellenbiicher notiert, aber die Ver-
héltnisse lokaler Art sind oft stdrker als musikalische Erwdgungen.
Auch die Melodie-Fixierung, wie sie dem von Friedrich Schrader ver-
faBten jetzigen Choralbuche zugrunde gelegt ist, hat sich noch langst
nicht eingebiirgert. Es wird wohl noch vieler opferwilliger Miihe be-
diirfen, um gerade auf dem Eichsfeld ein einigermaBen einheitliches
Singen zu erzielen.

Um die Bedeutung des Homeyerschen Choralbuches recht zu erkennen
und recht zu wiirdigen, muBl man selber eine Anzahl dlterer, neuerer und
neuester Choralbiicher kennengelernt und durch praktischen Gebrauch
studiert haben, um ohne Voreingenommenheit zum Endresultat zu
kommen, daB Homeyers Choralbuch zu den allerbesten gehort, das wir
besitzen. Dieses Choralbuch ist Beweis genug, wie Jos. Adam Homeyer
das Kirchenjahr erlebte. Wie vielen Priestern am Altare und Gldaubigen
in den Kirchenbdnken hat er durch seine Kunst das Erleben des Kirchen-
jahres vertieft und zum personlichen Erlebnis gestaltet. Dariiber liegen
geniigend AuBerungen von Musikgebildeten wie auch vom einfachen
Volke vor. Das gilt nicht nur fiir die Zeit, als Joseph Adam
Homeyer selber sein Choralbuch spielte, sondern auch fiir die an-
schlieBenden Jahrzehnte, als seine Sohne Josef Maria und Heinrich
die Orgeln in Duderstadt und Lamspringe spielten, und beide Sohne
Geist und Auffassung ihres Vaters in Ehrfurcht fortsetzten. So konnte
sich fast durch ein volles Jahrhundert eine Tradition Homeyer bilden,
die, weil sie in den Herzen der Gldubigen ein so lebhaftes Echo gefunden

9 Verfasser starb bereits wie schon erwahnt 1937.
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hatte, auch nach dem Tode des Vaters und der Sohne Homeyer nicht
ohne weiteres abbrechen konnte.

Joseph Adam Homeyer war trotz der Zeit der Aufklarung ein tief-
frommer Charakter, dem seine Kunst zur Verherrlichung des Aller-
héchsten und nicht zum eigenen Ruhme diente. Ein Mann mit verwasche-
nem Christentum hétte unméglich solch inneres Erleben haben kénnen,
wie es notwendigste Voraussetzung fiir die Schaffung dieses Choral-
buches war. Gottesdienst und Gotteshaus waren ihm heilig; darum war
er ein scharfer Gegner gegeniiber Versuchen, weltliche Musik ins
Gotteshaus hineinzutragen. ,War er doch ein Kiinstler, der dem Ewigen
stets getreu, seine edle Kunst, die Kirchenmusik, nie zum gemeinen
Dienst des Tages herabwiirdigte, der ohne Nebenabsicht auf Empfehlung,
Ruhm und Gewinn nur frei entstromen lieB, was ihm Gott ins Herz
gelegt, und zu dessen AuBerungen er sein Inneres so schén und reich
besaitet, so rein gestimmt hatte.” (Th. Tilike.)

Als Joseph Adam Homeyer zu wirken begann, war die Zeit des grofien
Johann Sebastian Bach abgeschlossen. Es lebten nur noch wenige Schiiler
Bachs. Bach war allgemein anerkannt. Seine Kompositionen waren
maBgebend geworden, nicht nur in protestantischen Kreisen. DaB Bach
so schnell in katholischen Kreisen Eingang fand und die Orgeln der
katholischen Kirchen so schnell eroberte, erklart sich sehr einfach daraus,
daB der Katholik erkannte: Bach ist gar nicht ausgesprochener ,nur-
protestantischer” Kirchenmusiker; er bringt vielmehr die katholische
Vergangenheit auf einen bestimmten Héhepunkt, bzw. zum vorldufigen
AbschluB, soweit wenigstens die Kirchenmusik in Mitteldeutschland
in Frage kam. Es braucht hier nicht weiter dargetan zu werden, wie
wurzelhaft tief Bach in der katholischen Vergangenheit steckt. Darum
konnten seine Werke von katholischen Kirchenmusikern ohne Bedenken
iibernommen werden, ganz abgesehen davon, daB Bach auch in musik-
technischer Hinsicht einen Hoéhepunkt darstellt, von dem jeder lernen
konnte. Wo hédtte Homeyer den Altmeister Bach besser studieren kénnen
als in Sonneborn bei dem Hiiter der Bach-Tradition Carl Gottlieb
Umbreit.

So entsteht die geistige Abstammungslinie:

Johann Sebastian Bach; Leipzig T 1750
Johann Christian Kittel; Erfurt F 1809
Carl Gottlieb Umbreit; Sonneborn F 1829
Johann Joseph Adam Homeyer; Duderstadt T 1866
Joseph Maria Homeyer; Heinrich Homeyer;
Duderstadt * 1894 Lamspringe ¥ 1892

Paul Homeyer;

10 Opfermann, Gestaltendes Organist am Leipziger
Eichsfeldes, S.213 Nr. 758. Gewandhaus; T 190810
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DaB fiir Vater, Séhne und dem Enkel Homeyer die Werke Bachs ,die
tagliche Kost” waren, ist richtig geurteilt (W. Steinhduser).

In seinem Vorwort zum Choralbuch schreibt Homeyer u. a.:

«Die Wirksamkeit der religiésen Gesdnge hdngt nicht allein vom
Inhalte des Liedes ab, sondern beruht zugleich auf angemessenen und
zweckmédBigen Melodien ... diese miissen aber auch, wenn sie ihrem
Zwecke entsprechen sollen, dieselbe Empfindung ausdriicken, welche
im Liede herrscht, sie miissen aber auch schon an und fiir sich ohne
Worte zur Erweckung und Férderung der Andacht geeignet sein. Diese
Eigenschaft griindet sich teils auf edle Einfachheit und Schénheit ihrer
Tonfolge, besonders aber auf harmonische Begleitung derselben durch
die Orgel. Daher sind auch gute Choralbiicher zur Veredelung des Kir-
chengesanges ebenso notwendig wie gute Sammlungen religioser Ge-
sdnge. An einem solchen Choralbuche fehlte es uns aber bislang noch
gdnzlich, weil die durch bloBes Abschreiben verbreiteten sich hinsichtlich
ihrer Melodien und Harmonien so fehlerhaft zeigten, daB dieselben
keiner weiteren Erwdhnung verdienen. Jeder suchte sich zu helfen, so
gut es ihm gelingen wollte ... Durch ein vor ungefdhr zwanzig Jahren
(also etwa um 1820, d. V.) durch den Herrn Professor Hindenberg,
damals Heiligenstadt, herausgegebenes Choralbuch, welches nur wenige
Lieder enthielt, wurde dem Bediirfnisse nicht abgeholfen ..." Nach dem
» Vorwort” bietet Homeyer eine ausfiihrliche, iiberaus lesenswerte ,Ein-
leitung” in drei Teilen:

1. Der Choral und  dessen Einfihrung in dieaehrist:
liche Kirche: Ein kurzer Abrifi der Kirchenmusikgeschichte, aus dem
man ersieht, daB Homeyer die alten Kirchentonarten genau kennt und
beherrscht. Wenn er trotzdem nachher bei Bearbeitung der Gesédnge
,im alten Ton" oOfters den Halbton statt des Ganztones fixiert, so wird
man sagen diirfen, daBl er damals nicht anders konnte, weil der Halbton
damals sich zu stark beim Volke wie beim Priester am Altar eingebiirgert
hatte. Mit riicksichtsloser Ausmerzung des Halbtones wdren erhebliche
Storungen im Kirchengesang hervorgerufen. Die Zeit war noch nicht
reif dafir, die Kirchenlieder in der alten Reinheit ihrer Melodien wieder-
herzustellen.

Eher als Homeyer konnte man dem groBen Bach einen Vorwurf
machen, daB dieser ebenfalls den Halbton nicht schon hundert Jahre
vorher vermieden hat, denn eine Autoritdat wie Bach hdtte einen solchen
immerhin gewaltsamen Durchgriff sich leisten konnen; aber auch Bach
war schon zu sehr ein Kind seiner Zeit, so daB auch er den Halbton
bestehen lieB; vergl. Lied ,Christus ist erstanden” und das entsprechende
Choral-Praludium von J. S. Bach.

2. Einrichtung und Bearbeitung des Choralbuches: In
diesem Abschnitt spricht Homeyer von der groBen Miihe, die er hatte,
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um die stark zersungenen Melodien moglichst auf ihre urspriingliche
Reinheit zuriickzufiihren, die Lieder von den willkiirlichen Entstellungen
durch widrige Schnérkeleien und nichtssagende Verzierungen zu sdubern
oder, wo es die Not erheischte, andere, besonders dazukomponierte,
einzuschalten.

Dieser Satz ist der einzige Hinweis, daf Homeyer in seinem Werke
auch selbst als Kirchenlieder-Komponist vertreten ist. Er selbst macht
leider keine ndheren Angaben, welche Lieder von ihm stammen. Wenn
im ,Melodienbuch zum katholischen Gesangbuch fiir das Untereichsfeld"
vom Jahre 1921 fiir eine Anzahl Lieder ,Homeyer" als Quelle angegeben
ist, so soll damit nicht gesagt sein, daB Homeyer auch der Komponist
dieser Melodien sei, sondern nur, daB diese Melodien ziemlich unver-
andert aus Homeyers Choralbuch beibehalten sind und eine andere
Quelle fiir sie nicht ausfindig gemacht werden konnte. Die tberlieferten
Singweisen nahm Homeyer aus den alten eichsfeldischen Duderstadter
und Erfurter Gesangbiichern; ferner aus der Sammlung ,Tochter Sion”,
1741, und Toplers Choral-Melodien, 18321, sowie aus anderen Gesang-
biichern. Um festzustellen, welche Melodien von Homeyer selbst stam-
men, miifte man alle Quellen zur Verfiigung haben, aus denen Homeyer
geschopft hat.

3. Uber den Gebrauch des Choralbuches gibt Homeyer
wichtige Regeln. Ganz ernst wendet er sich gegen das schnelle Singen
in der Kirche. Seine Ausfiihrungen sind nicht so ganz von der Hand
zu weisen.

Vor und Zwischenspiele. Was nun folgt, ist fiir viele zum Stein des An-
stoBes geworden; Homeyer spricht iiber die von ihm verfaBten ein-
leitenden Vorspiele und Zwischenspiele. Nach einer von ihm gemachten
Bemerkung hatte er einen amtlichen Doppelauftrag: Ndmlich, nicht
nur die Melodien zu sammeln und zu harmonisieren, sondern auch
mit einleitenden Melodien und Zwischenspielen zu versehen. Er schreibt
dann weiter: ,In Betreff der einleitenden Vorspiele bemerke ich, daB
Kenner sogleich finden werden, wie in diesen sdmtlichen kurzen Pralu-
dien die erste Strophe!? des Chorals bald in der Ober-, bald in der
Unter- oder Mittelstimme benutzt ist. Bei den Zwischenspielen (Inter-
ludien) ist im Ganzen dasselbe Verfahren beachtet, so daB denselben
bald die Melodie, soweit die engen Grenzen dieser Zwischenspiele es
gestatten, zu Grunde liegt, oder eine freie Bearbeitung, welche die
Wiirde der Kirche und der Orgel angemessen erschien, gewdhlt worden
ist.” Wiederholungen in Ansehung solcher Melodien, deren erste Zeilen
zu repetieren sind, kommen wegen gewiinschter Abwechslung in den

11 Bdumker-Gotzen, 4. Bd. S. 172.
12 H, hdtte richtiger ,Vers” oder ,Zeile" schreiben miissen (d. V.).
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Zwischenspielen und Harmonien, wie auch zur Vermeidung stérenden
Irrtums nicht vor. Homeyer kennt also in seinem Choralbuch nicht das
ungliickliche Wiederholungszeichen. Ausdriicklich betont er, daB man
den Cantus firmus in diesen Vor- und Zwischenspielen immer durch
besonders gut gewdhlte Register im zweiten oder dritten Manual
zum Vortrag bringen solle, ,wenn man die Gemeinde auf die Melodie
besonders aufmerksam zu machen fiir nétig befindet”. ,Um die Sanger
von dem SchluBtone einer Choralzeile zum Anfangstone der folgenden
zu fithren, daB dadurch der Eintritt des Cantus firmus und der Harmonie
gehorig vorbereitet und notwendig gemacht werde, sind Zwischenspiele
schon ldngst allgemein iiblich geworden."

Die Rechtfertigung dieser Zwischenspiele gibt Homeyer in folgender
Begriindung: ,Wahrend dadurch die singende Gemeinde zugleich etwas
Zeit zum Ausruhen erhélt, wird dieselbe veranlaBt, iiber den Inhalt des
Liedes mehr nachzudenken und auferdem in den Stand gesetzt, mit dem
unbekannten Texte der folgenden Zeile vertraut zu werden. Zu diesem
Zwedke empfiehlt auch schon Henkel dieselben!3.”

Kurz vor seinem Tode hat der letzte Schiiler von J. S. Bach, Johann
Christian Kittel, Organist an der protestantischen Prediger-Kirche
in Erfurt, als Protestant ein ,Christ-Katholisches Choralbuch” verfafBt,
welches aber meines Wissens nicht im Druck erschienen ist. Dieses hand-
schriftliche Choralbuch, welches sich im Besitz des Verfassers befindet,
bringt neben der Melodie den bezifferten BaB ohne Einleitungs- und
Zwischenspiele.

Um zu einem persoénlichen Werturteil tiber Homeyers Vor- und
Zwischenspiele zu kommen, hat sich der Verfasser bemiiht, Choralbiicher
ausfindig zu machen, die mehrere Jahrzehnte vor Homeyer oder gleich-
zeitig mit Homeyers Choralbuch erschienen sind. Nachforschungen
wurden gehalten in der hannoverschen Provinzial-Bibliothek und in der
Bibliothek des evangelisch-lutherischen Landeskirchenamtes zu Han-
nover. Der Befund war recht gering, und was sich fand, war derartig
minderwertig, daB die Achtung vor Homeyer nur steigern konnte. Er-
wéahnt sei der Peiner Organist Molck mit seinem Buche ,Choral-
Melodien". Molck bringt ganz einfache Harmonien und sehr minder-
wertige ,Zwischenspiele”, die wirklich keine Zwischenspiele, sondern
nur ein Aneinanderreihen von zwei bis vier Ténen sind. Ein kontra-
punktisches Zwischenspiel kennt Molck nicht. Uber sein Buch braucht

13 Michael Henkel war Stadt-Cantor und Organist, Gesanglehrer am Kurfiirst-
lichen Gymnasium und Musikdirektor an den beiden Hauptkirchen zu
Fulda; er empfiehlt zwar die Zwischenspiele, bringt aber in seinem Werke
s Vierstimmiges Choral-Melodienbuch fiir das Bistum Fulda 1804 keine
Zwischenspiele. Die Harmonisierung seiner Kirchenlieder ist korrekt, aber
sehr schlicht und einfach und kann sich mit Homeyers Choralbuch bei weitem
nicht messen.
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kein Wort weiter verloren zu werden. Scharfer muB das Urteil ausfallen
iber: ,Vierstimmiges mit Zwischenspielen versehenes Choralbuch, ge-
setzt und herausgegeben von George Ernst Gottlieb Kallen-
bach, Organist an der Kirche zum Heiligen Geist in Magdeburg.”
Dieses um 1815 erschienene protestantische Choralbuch zeigt zwar einen
durchaus zufriedenstellenden Harmoniesatz, wenngleich Kallenbach fast
nie den repetierenden Anfang eines Liedes neu harmonisiert, sondern
fast immer die Harmonie des ersten Satzes bei der Wiederholung auch
im Druck wortlich wiederkehren 1d8t, was Homeyer bekanntlich nie tut.
Kallenbach bringt fiir jede Liedverszeile ein ,Zwischenspiel”. Zu Anfang
des Liedes fehlt das einleitende Vorspiel; dafiir bringt er am SchluB
ein Nachspiel, das wir aber richtiger als Uberleitung zur folgenden neuen
Strophe zu deuten haben, wahrend Homeyer stets ein einleitendes Vor-
spiel bringt und das Lied selbst mit dem SchluBakkord abschlieBt. Wenn
H. oben die Bemerkung machte: ,Zwischenspiele sind ldngst iiblich
geworden"”, so beweist diese niichterne Bemerkung, daB er die Versuche
anderer Choralbuch-Herausgeber hinsichtlich der Zwischenspiele kennt.
Er kennt also seine Vorgénger, enthdlt sich aber jeder Kritik und tber-
geht zweifellos absichtlich die ,Leistungen” mancher Zeitgenossen mit
Stillschweigen, da er geniigend wuBte, wie minderwertig vieles war.
Vergleicht man Kallenbachs und Homeyers Choralbiicher miteinander,
so begreift man, daB ein im Kontrapunkt und Harmonie so griindlich
durchgebildeter Mann wie Homeyver solche Art von Choralbilichern
ablehnen mufBte. Das Kallenbergsche Choralbuch bringt in seinen Zwi-
schenspielen oder SchluBspielen wohl kaum einmal einen nur leisen
Anklang an die Melodie des zu singenden Liedes, ja nicht einmal eine
freie Bearbeitung des jeweiligen Liedes. Was er bringt, ist Phantasie
gewohnlichster Art: schematisch hingeworfenes Aneinanderreihen von
vielen Tonen, die mit Vorliebe den aufgeldsten Dreiklang oder den so
bequemen Sprung in die Ober- oder Unteroktav haben, und immer
wiederkehren diese nichtssagenden Gdnge und Laufe. Dabei verwendet
Kallenbach gar zu gern Triller und Doppeltriller sowie Triolen, die
iiber den Mangel an eigenem Geist hinwegtduschen sollen. Wie man
den Cantus firmus fiir Vor- und Zwischenspiele nutzbar macht, dafiir
ging K. jedes Verstdndnis ab. Hat man nur wenige Lieder aus diesem
Choralbuch gespielt, so kennt man seine Eigenart vollstdndig und legt
das Buch enttduscht beiseite. Choralbiicher nach Kallenbachs Art mit
ihren trivialen Zwischenspielen sind mit daran schuld, daB in spéaterer
Zeit Musikkritiker die Zwischenspiele iberhaupt ablehnten. Waren
iiberall Choralbiicher im Geiste eines Homeyer geschaffen, so ware
manches iibertriebene Urteil spdterer Zeit vermieden worden.

Ein fernerer Grund, warum die Zwischenspiele spdter wieder in
MiBkredit kamen, ist darin zu suchen, daB manche Organisten auf Grund

60



ihrer nicht gentigenden Vorbildung nicht fdhig waren, diese Zwischen-
spiele Homeyers zu spielen. In manchen Gemeinden ist darin viel ge-
siindigt. Der Verfasser hat es oft erlebt, wenn auf das Eichsfeld aus
anderen Bezirken Lehrer-Organisten versetzt wurden, denen das Ho-
meyersche Choralbuch ein Buch mit sieben Siegeln war, daB diese
Organisten, anstatt mit Fleif und Miihe die kunstvollen Zwischenspiele
einzustudieren, sich auf die Orgelbank setzten und dann, weil nun einmal
Zwischenspiele herkémmlich waren, mit mehr oder minder groBer
Fingerfertigkeit eigene Zwischenspiele erdachten. Natiirlich waren es
auch diese, oft sehr jungen Organisten, die tiber ,Homeyer” kriftig
kritisierten, weil er ,so schwer” sei. Man verzeihe mir das scheinbar
harte Urteil, aber die Tatsachen liegen nun einmal so. Es wire unrecht
von mir, wollte ich nicht freudig anerkennen, daB viele Landorganisten,
die den hohen kiinstlerischen Wert des ,Homeyer” zu schiatzen wuBten,
sich ernstlich Miihe gaben, den durch Homeyer an sie gestellten Anfor-
derungen gerecht zu werden. Ich entsinne mich noch heute genau, wie
in den 1860er Jahren Homeyers Choralbuch in meinem Heimatdorfe
Obernfeld mit allen Vor- und Zwischenspielen korrekt und mit viel
Verstdndnis gespielt wurde. Ich darf hier wohl meinen Lehrern ein
Denkmal sefzen: Johannes Saenger (etwa 1866 zu Obernfeld ge-
storben), Lehrer Johannes Mecke, (fin Rhumspringe), beide gewandte
Orgelspieler, die mir als Schulknaben schon Homeyers Kunst lieb und
wert machten. Auch meine spdteren Lehrer August Rink (¥ in Egen-
stedt) und Joseph Wagner (f in Gieboldehausen) haben mit Ehr-
furcht und Liebe die Homeyer-Tradition fortgesetzt. Oft genug habe ich,
wenn ich nachmittags am Schulhause vorbeiging, gehort, wie meine
Lehrer fleiBig den ,Homeyer” iibten, um die nétige Fingerfertigkeit
zum Vortrag der Zwischenspiele zu erlangen.

Man sagt der Eichsfelder Bevélkerung nicht mit Unrecht nach, daB
sie sehr sangesfroh sei. In der Tat: es steckt in unserer Bevélkerung
viel musikalisches Empfinden. Als nach 1840 Homeyers Choralbuch
tiberall eingefiihrt wurde, da haben es auch die einfachsten Leute bald
begriffen, wie wertvoll das neue Buch war. Die neue Art der Zwischen-
spiele lebte sich bald ein. Die Leute wurden ganz verwachsen mit ihrer
Orgel und dem Organisten. Es ist auch nicht zu verwundern, daB sie
bald die wichtigsten Einleitungs- und Zwischenspiele auswendig kannten.
Wer diese Zeit nicht miterlebt hat, kann sich heute kaum noch eine
richtige Vorstellung davon machen, wie gerade durch Homevyers erst-
klassige Vor- und Zwischenspiele die Freude der Gemeinde am Gesang
immer mehr gehoben wurde.

Wenn nun jahrelang ein tiichtiger Organist nach Homeyers Art ge-
spielt hatte, wobei es notwendig war, daB der Organist immer wieder
zu Haus durch Ubungen sich vorbereitete — denn er wulite, wie sehr
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die Glaubigen auf sein Spiel achteten —, dann kann man es verstehen,
wie enttiuscht die Gemeinde war, wenn bei einem Lehrer-Organisten-
Wechsel der Nachfolger nicht in der Lage war, traditionsgemdf zu spie-
len, wenn statt der bekannten Zwischenspiele nur einzelne Tone will-
kiirlich aneinandergereiht wurden. Heute sind diese Zwischenspiele nicht
mehr in Ubung; bei dem lebhafteren ZeitmaB im Singen des Kirchen-
liedes, das jetzt vorherrschend geworden ist, konnten sie wohl auch
kaum noch zur Anwendung kommen. Vor hundert und mehr Jahren
lagen diese Zwischenspiele im Geiste der Zeit des Barock und Rokoko
in der Orgelmusik. Aber wenn man heute die Werke der Barock- und
Rokokozeit wieder mehr zu schatzen weiB als in den letzten Jahrzehnten,
warum dann den Barock in der Orgelmusik einseitig verurteilen? Kitsch
gab es auch im Bau- und Bildbarock; aber darum verwirft man doch
nicht den ganzen Barock. Ebenso verlangt die Gerechtigkeit, daB man das
wirklich Wertvolle und wahrhaft Kiinstlerische in der Barock-Orgel-
musik nicht einfach kitschigen Auswiichsen gleichstellt. Ich mull ge-
stehen, daB die Homeyerschen Zwischenspiele, wenn ich sie von einem
Meister wie Joseph Maria Homeyer, dem Sohne des Komponisten, auf
der prachtigen Duderstddter Orgel spielen hérte, bei mir immer einen
tiefen Eindruck hinterlassen haben und das um so mehr, als sie der
Stimmung der verschiedenen kirchlichen Zeiten stets gerecht wurden.
Wenn die Zwischenspiele seit der letzten Jahrhundertwende wohl tiberall
in Fortfall kamen, so hétte man doch die einleitenden Vorspiele beibe-
halten sollen'. Denn das Volk war daran gewohnt. Diese mit dem Lied
zu einem organischen Ganzen vereinten Vorspiele hatten den Vorteil,
stets nur ein ganz bestimmtes Lied einzuleiten. Schon am Vorspiel horte
die Gemeinde, welches Lied gesungen werden sollte. Noch ein anderer
Vorteil war damit verbunden; prizises Einsetzen des Gesanges mit dem
ersten Liedworte.

Die in der Jetztzeit iiberall gebrduchlichen Lieder-Prdludien enthalten
auch das Lied-Thema, aber diese Prdludien sind in sich abgeschlossen,
d. h. es tritt nach der Beendigung des Prdludiums eine, wenn auch nur
kurze Pause ein, wahrend Homeyer sein Vorspiel mit dem Lied zu
einem Ganzen verbindet, so daB es zwischen Vorspiel und Lied keine
Pause gibt, denn das Vorspiel flieBt unmittelbar in das Lied hinein.
Die jetzt gebrduchlichen Lieder-Praludien haben den Nachteil, da der
Einsatz zum Liede nicht immer gleich prdzise kommt.
Wirkte es auf die Dauer von Jahrzehnten nicht ermiidend, wenn bei
jedem Liede ein zu diesem passendes Vorspiel geboten wurde? Nein,
die Vor- und Zwischenspiele eines kunstbegnadeten Mannes wie Ho-
meyer konnte man gar nicht genug héren. Auf viele Lieder freute man
sich schon deshalb besonders, weil man die prdchtigen Vor- und Zwi-

14 In Duderstadt spielte sie der Verfasser noch bis zu seinem Tode (1937).

62



schenspiele zu héren bekam, welche die Sdanger mit besonderer Freude
am Singen erfiillt. Und dafiir hatten auch die einfachsten Leute Ver-
stdndnis. 5

Gern wiirde der Verfasser die einzelnen Lieder, Vor- und Zwischen-
spiele ndher charakterisieren; der Raummangel gestattet es leider nicht.
Seine Meisterschaft hat Homeyer ohne Zweifel besonders auffdllig in
der Bearbeitung folgender drei Lieder gezeigt: ,O Haupt voll Blut und
Wunden”; ,O Christ hie merk"; ,GegriiBet seist du Konigin“. Wer das
Homeyersche Choralbuch gleich richtig kennenlernen will, wéhle diese
drei Lieder fiir sein Studium zuerst. ,DaB dieses Choralbuch als das beste
und gediegenste unter allen seiner Art seit fiinzig Jahren in Deutschland
von katholischen und protestantischen edierte sei, haben ihm erste
Tonmeister Deutschlands — Louis Spohr, Johann Schneider, Adolph
Hesse und andere — freudig bezeugt, und ist ihm Anerkennung der
vollendeten Meisterschaft in Deutschland und dartiber hinaus in England
und Holland sehr bald zuteil geworden” (Tilike).

Nachdem das Choralbuch erschienen war, tauchte in Homeyer der
groBartige Plan auf, sein Choralbuch durch einen zweiten Teil der-
artig zu erweitern, daB es fiir alle deutschen Ditzesen ausreiche. Zu
diesem Zwecke wollte er die ,Summe der besten Singweisen des katho-
lischen Erbliederschatzes deutscher Nation sammeln, die lange ver-
schiittet gelegenen Fundgruben des lauteren Goldes echt kirchlicher
Tonkunst auszubeuten” (Tilike). Mit dem ihm eigenen FleiB ging Ho-
meyer an die nicht leichte Arbeit, unterstiitzt von seinem Freunde, dem
geistlichen Kommissariats-Assessor Theodor Tilike?® in Heiligen-
stadt. Das Manuskript hatte Homeyer nahezu vollendet, aber die Druck-
legung sollte er nicht mehr erleben. Tilike iibernahm das geistige Erbe
Homeyers und besorgte die Herausgabe des neuen Werkes, entschlofl
sich jedoch, nicht einen zweiten Teil zum vorhandenen Choralbuch zu
bieten, sondern eine zweite Auflage desselben Werkes zu veranstalten,
dessen Inhalt aber um mehr als das Doppelte erweitert wurde. Man darf
von Gliick sagen, daB damals Tilike lebte; wer hdtte sonst dieses zweite
Werk zur Vollendung bringen sollen? Der neue Titel lautete: ,Voll-
standiges katholisches Choralbuch zum eichsfeldischen Gesangbuche,
Magnificat (Katholischer Kirchenliederschatz), Pange lingua (Kern ka-
tholischer Kirchenlieder) und zu Bone's Cantate. Vierstimmig bearbeitet
und mit einleitenden Vor- und Zwischenspielen versehen wvon Joh.
Joseph Adam Homeyer, weiland Organist der St.-Cyriaci-Kirche in
Duderstadt. Zweite, sehr vermehrte Auflage. — Nach des Verfassers
Tode herausgegeben von Theodor Tilike, bischoflicher Commissariats-

15 Uber Personalien des Pfarrers und Dichters Theodor Tilike s. besonders
B. Opfermann, Gestalten des Eichsfeldes Nr.202 S.120; ferner Bdum-
ker-Gotzen, 4. Bd. S. 235, 252, 254, 322 ff.
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Assessor a.D. in Heiligenstadt. Mit Genehmigung der hochw. bischof-
lichen Vikariate zu Hildesheim und Paderborn. — Langensalza, Verlags-
Comptoir von Hermann Beyer. 1870." Das Buch enthdlt auf XII und 288
Seiten Hochformat 520 numerierte Melodien mit Orgelbegleitung.
Der Notenstich der ersten Auflage ist groBer als der Stich der 2. Auflage,
aber trotzdem ist Stich und Druck der 2. Auflage gut gelungen; auch die
schwéacher gedruckten Noten der Zwischenspiele sind sauber gestochen
und wegen der korrekten Anordnung und Verteilung der Noten sehr
leicht und bequem lesbar.

Das zweite groBe Werk Joh. Joseph Adam Homeyers ist der
Altar- und Responsorien-Gesang. ,Cantus Gregorianus Eccle-
siae Romano-Catholicae . ..”, Erfurt 1846. Wegen Raummangels muB
sich der Verfasser versagen, dieses sehr interessante, heute aber nicht
mehr gebrauchsfihige Werk eingehend zu behandeln; eine solche Ab-
handlung, die im Manuskript vorliegt, wiirde nur den Fachmann inter-
essieren. Nur eine Beurteilung sei hier angefiigt: Uber Homeyers Altar-
und Responsorien-Gesang haben spéter u. a. auch die beriihmten italieni-
schen Komponisten Rossini und Basilio ihr Gutachten abgegeben,
welche zusammen mit einem Exemplar dieses Werkes dem Papst
Gregor XVI. bei Gelegenheit einer Privat-Audienz uberreicht, die der
damalige Papst dem Sohne des Komponisten, Joseph Maria Homeyer,
gewdhrte. ,Darauf nahm der Papst vom Tische die gedruckten Bogen
einer Bearbeitung mehrerer Gregorianischer Hymnen, Sequenzen, Prédfa-
tionen meines Vaters, welche ich mit Zeugnissen und Gutachten von
Rossini und Basilio® ihm hatte unterbreiten lassen, und fragte mich,
das Auge auf die fiir Orgel harmonisierte Prdfation von Weihnachten
gerichtet, ob in allen deutschen Ditzesen der Altargesang des Priesters
mit der Orgel begleitet wiirde? Als ich geantwortet, da dieses wohl
nicht iiberall, doch aber in den Diozesen Hildesheim, Paderborn, Mainz,
Miinster, Trier, Fulda, Wiirzburg und in den Erzdiozesen Ko6ln, Bamberg
und Freiburg so gehalten wiirde, lobte der Papst diesen Brauch nicht,
entschuldigte ihn aber.” (W. Steinhduser.)

Homeyers sonstige Tatigkeit

Bei C. G. Umbreit hatte Homeyer die Kunst der Fuge gelernt.
Es ist selbstverstdandlich, daB er bei seiner guten Begabung manche Fuge,
Fughette und Versette geschaffen hat. Bei seinem Sohne Joseph Maria
habe ich solche Manuskripte gesehen. Noch heute habe ich z.B. eine
Fughette in F-Dur und eine Versette in C-Dur deutlich in Erinnerung.
Diese Kompositionen waren korrekt im Aufbau, leicht flieBend in der

16 Kapellmeister an St. Peter in Rom.

64



Melodie und hatten groBen Wohlklang. Wo sie geblieben sind, entzieht
sich meiner Kenntnis.

Homeyers Stelleneinkommen betrug 246 Taler. Da er aus beiden
Ehen (die zweite mit Anna Bock) vier S6hne und vier Téchter hatte,
war Homeyer auf Nebenerwerb angewiesen. Stimmbegabten Per-
sonen gab er Unterricht im Kunstgesang. Uber den von ihm erteilten
Klavierunterricht habe ich von Schulrat Sachse folgendes Urteil gehort:
.Homeyer war ein tiichtiger Klavier-Pddagoge; er drang nicht nur auf
durchaus sauberes und taktméaBiges Spiel, sondern fithrte mich und seine
zahlreichen Schiiler auch in die Elemente der Harmonie-Lehre ein; auch
lieB er zu Beginn einer jeden Unterrichtsstunde die Tonleiter der ver-
schiedenen Dur- und Molltonarten spielen.”

Als Klavierstimmer war Homeyer in der ndheren und weiteren Um-
gebung Duderstadts sehr geschétzt. Versagte irgendwo im Eichsfeld eine
Orgel, so wandte man sich an Homeyer, der mit der technischen Ein-
richtung der Orgeln so vertraut war, daB er nicht nur die Orgel stimmte,
sondern auch kleinere Reparaturen an Ort und Stelle ausfiihrte.

Wie mir die dltesten Einwohner Duderstadts berichteten, war J. J. A.
Homeyer von nicht ganz mittelgroBer, man konnte eher sagen kleiner
Gestalt. Im Gehen hielt er das Haupt nach vorn seitwérts geneigt. Bis
zu seinem Lebensende hatte er sein volles dunkles Haupthaar. Ein Bild
von ihm habe ich nie zu Gesicht bekommen. Homeyer war ein tiefreli-
gioser Mann. Seinen Dienst als Organist versah er mit der groBten
Gewissenhaftigkeit und Piinktlichkeit. Wie er selbst duBerte, war ihm
das Orgelspiel Gottesdienst. Wenn seine Séhne ihn gelegentlich ver-
traten, dann gab er ihnen vorher genaue Anweisung und ermahnte
sie, alle Ankldnge an weltliche Musik zu vermeiden. So hat mir sein
Sohn Joseph Maria erzdhlt, wie sein Vater ihn ans Krankenlager
kommen lieB und ihn ernstlich ermahnte, daB das Amt eines Organisten
ein heiliges Amt sei, und daB man nur im Sinne der Kirche spielen
diirfe. — Am 8. Februar 1867 hétte J. J. A. Homeyer sein 50jdhriges Orts-
jubilidum als Organist in Duderstadt begehen konnen. Mit grofier
Freude sah er diesem Tage entgegen. Aber er erlebte ihn nicht mehr,
Im Spéatherbst 1866 erkrankte er ernstlich, und oftmals gestdrkt durch
den Empfang der hl. Sakramente starb er voll Ergebung in Gottes
hl. Willen am 24. November, unter Anrufung der Namen Jesus und
Maria mit den Worten: ,Mein Heiland, ich komme!" (Tilike).

Seine letzte Ruhestédtte fand er auf dem St.-Paulus-Friedhof vor dem
Steintor. Sein Grab ist heute leider nicht mehr vorhanden. Seine Woh-
nung befand sich anfangs in der MarktstraBe, jetzige Hausnummer 83,
in der Ndhe der Mariensdule. Spéter verlegte er seine Wohnung in die
Obere MarktstraBe, jetzige Hausnummer 97. Dieses Haus wurde sein
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Sterbehaus. Es liegt an der Nordseite der St.-Cyriakus-Kirche, deren
Organist er fast 50 Jahre gewesen war; es ist das nach Osten gelegene
Eckhaus am heutigen ,Herwig-Boning-Platz", frither ,Park" genannt.
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