Das Drama ,,Sapientia“
oder das ,Martyrium der heiligen Jungfrauen Fides, Spes
und Caritas“ der Hrotsvitha von Gandersheim

Von Robert Figge, Celle

Das letzte Drama der Hrotsvitha, die ,Passio Sanctarum Virginum
Fidei, Spei et Karitatis” behandelt den Madrtyrertod dreier christlicher
Jungfrauen, der Tochter der Sapientia, die angeblich unter Kaiser
Hadrian (117-138 n. Chr.) in Rom gelitten haben sollen. Die Namen der
drei Jungfrauen — zu deutsch: Glaube, Hoffnung und Liebe, sprechen
dafiir, daB es sich nicht um einen historischen Vorgang, sondern um
eine Legende handelt®.

Die Personen des Stiickes sind: Kaiser Hadrian, sein Ratgeber
Antiochus, eine christliche Matrone mit Namen Sapientia, deren
drei Tochter Fides, Spesund Caritasundchristliche Frauen.
Hadrian ist als eine Art Bramarbas dargestellt wie der Séldnerfiihrer
Thraso in den ,Eunuchen" des Terenz. Der Schmeichler Antiochus ist
ein getreues Abbild des Parasiten Gnatho aus demselben Stiick. So
zeigt gerade dieses Drama die Absicht Hrotsvithas, die Werke des
romischen Dichters Terenz zu ersetzen, der in seinen Dramen manches
Anrtichige bringt, dessen Werke aber als Unterlage fiir den Sprach-
unterricht in den Klostern dienten. Das Drama 1d8t sich in acht Szenen
einteilen.

1 Benedixen sieht in dem Stiick eine symbolische Darstellung des Kampfes
zwischen Christentum und heidnischer Philosophie. Nach ihm ist Sapien-
tia die Vertreterin der christlichen Lehre, Hadrian Vertreter des Heiden-
tums (Benedixen im ,Altonaer Gymnasialprogramm” von 1853). Die Miin-
chener Handschrift der Werke Hrothsvithas 148t ein ,argumentum”, d. h.
eine kurze Einleitung dem Stiick vorangehen, das, wie auch in den anderen
Stiicken, vom Inhalt des Dramas etwas abweicht. So nennt das ,argumen-
tum” den Kaiser Diokletian (¥ 313), wahrend das Drama von Hadrian
(f 138) spricht. Christenverfolger waren beide, Hadrian allerdings in recht
gemiBigter Weise. Er war ein Freund von Wissenschaft und Kunst, religios
aufgeklart und tolerant, im Unterschied zum Drama Hrotsvithas ein Geg-
ner von Denunziationen.
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In der ersten Szene befinden wir uns im Kaiserpalast zu Rom.
Antiochus ist bei seinem Herrn, dem Kaiser Hadrian. Mit schwiilstigen
Worten wiinscht er dem Kaiser eine gesegnete Regierung und Erfolg
iiber alle, die versuchen, den Staat zu erschiittern. Der Kaiser nimmt
diese Worte gnéddig auf. Antiochus fahrt fort, er werde sich des ihm
gewdhrten Vertrauens stets wiirdig erweisen und vor allem dem
Kaiser jede wichtige Neuigkeit, die ihm zu Ohren komme, berichten.
Dieser entgegnet, er halte das fiir selbstverstdandlich; denn auf Denun-
ziation beruhe jede Despotie. Hadrian fiigt noch warnend hinzu, falls
sich Antiochus sdumig erzeige, wiirde er sich des Majestdtsverbrechens
schuldig machen. Antiochus weiB dieses sehr wohl; deshalb beginnt
er sofort mit einer Denunziation. Es sei eine fremde Frau mit ihren
drei Tochtern in Rom angekommen. Als der Kaiser hort, daB es sich
um Frauen und Madchen handle, hilt er die Sache fiir ungeféhrlich und
will dariiber hinweggehen. Antiochus zeigt sich anderer Ansicht. Die
Ankémmlinge seien staatsgefahrlich. Ihre Ankunft sei ein ,permagnum
rei publicae detrimentum”, eine sehr groBe Gefahr fiir das Reich.
Denn diese Frauen seien Christen und wiirden die Glaubenseinheit des
Volkes storen. Nichts sei aber gefdhrlicher fiir den o&ffentlichen
Frieden als eine Glaubensspaltung. Das gibt der Kaiser zu. — Es ist
erstaunlich, daB Hrotsvitha dieses zu ihrer Zeit schon erkannte. Die
Richtigkeit hat sich spater deutlich gezeigt, besonders in Deutschland. —
Hadrian denkt auch an die schweren Verbrechen, die der Volksmund
den Christen damals — falschlicherweise — zur Last legte. Die Christen
galten unter anderem als die Anstifter des Brandes unter Kaiser Nero
(Tacitus, Annales XV, 44). Antiochus fahrt mit der Warnung fort, die
fremde Frau wolle sicher gerade in Rom die Religion verkiinden, die
jede Gemeinschaft mit Andersgldaubigen ablehne. Darauf befiehlt der
Kaiser, die angekommene Frau mit ihren Téchtern festzunehmen und
ihm vorzufiihren.

In der zweiten Szene greift Antiochus die Mutter mit ihren drei
Téchtern in den StraBen von Rom auf und befiehlt ihnen, sofort vor
dem Kaiser zu erscheinen, Sapientia ist sogleich bereit. Antiochus legt
diese Bereitwilligkeit als den bei Christen tiblichen Trotz und Starrsinn
aus. Sapientia entgegnet ihm, Gott werde sie schiitzen.

In der dritten Szene steht Sapientia mit ihren drei Toéchtern vor
dem Herrscher. Hadrian bewundert ihre Schonheit: ,pulchritudinem
obstupesco”, dhnlich wie in den fritheren Komoédien des Dulcitius,
aber nicht mit so niedrigen Nebengedanken, wie sie jener hatte.
Antiochus redet dem Kaiser dazwischen und bittet ihn, die Frauen zu
zwingen, den Gottern zu opfern. Hadrian aber will es zundachst mit
Milde versuchen. Deshalb redet er der Mutter freundlich zu, die Gétter
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des Staates zu ehren. Dann werde sie seiner Freundschaft sicher sein.
Er sorge sich, so fligt er hinzu, wie ein Vater um das Wohl ihrer Téch-
ter. Aber der Kaiser findet mit solchen Reden bei der edlen Matrone
keinen Anklang. Darauf macht er ihr ein Kompliment wegen ihrer
hohen Abkunft. Er hat allerdings auch damit bei Sapientia keinen
Erfolg. Wohl erwidert sie, sie sei firstlichen Blutes; aber irgend-
welchen Adelshochmut habe sie deshalb nicht: ,Licet sanguinis
superbia nobis sit parvi pendenda, tamen clara et stirpe me orginem
non nego trahere." — Wie schon in der Gangolflegende (,Unsere
Diozese", 1956, S. 59) wendet sich auch hier die hochadlige Stiftsdame
Hrotsvitha nochmals gegen jeglichen Adelshochmut. Dabei ist sich
Sapientia ihrer hohen Abkunft sehr wohl bewubBt: ,Die ersten Fiirsten
Italiens sind meine Vorfahren, ich heiBe Sapientia.” Sapientia fiihlt
sich als Tochter gottlicher Weisheit und stellt diese ihre Stellung weit
iber ihr adlige Abstammung. Der Kaiser, der den Sinn ihrer Worte
nicht versteht, antwortet, ihre ganze Erscheinung entsprédche ihrem
Namen. Sapientia weist auch diese Schmeichelei zuriick, Dann fragt
Hadrian sie, warum sie liberhaupt nach Rom gekommen sei. Sie ant-
wortet, sie wolle hier das Christentum noch tiefer erfassen lernen.
Darauf erkundigt sich der Kaiser nach dem Namen der drei Téchter
und will auch ihr Alter wissen. Wir erfahren, daB Caritas, die jiingste
der Tochter, erst 8 Jahre, zwei Olympiaden, Spes 10 Jahre, zwei
Lustren, und Fides 12 Jahre, drei Olympiaden, alt seien. Aber diese
Antwort erhalt Hadrian nicht in einfachen Zahlenwerten, sondern
eingekleidet in lange arithmetische Erérterungen, die Hrotsvitha im
AnschluBl an den réomischen Dichter Boetius (¥ 524) ihren Hérerinnen,
den Kanonissen von Gandersheim, vortrdgt2. -

Nach den Exkursen inder Dialektik im ,,Cahmachus" und der Abhand-
lung des ,Pafnutius” uber die Arithmetik, bekanntlich der Mutter-
wissenschaft der Musik, nennt Sapientia die acht Jahre der Caritas
eine verminderte gerade Zahl (inminutum pariter parem), die 10 Jahre
der Spes eine verminderte gerade ungrade Zahl (inminutum pariter
imparem} und die zwdlf Jahre der Fides eine tiberhohte ungrade grade
Zahl (superfluum impariter parem). Der Kaiser, der von diesen Dingen
nie etwas gehort hat, nimmt die Abschweifung vom Verhér zunéchst
ruhig hin und fragt nach der Bedeutung dieser Begriffe. Darauf gibt
Sapientia folgende Erkldrung: ,Die Zahlen zerfallen zunéchst in iiber-
hohte, verminderte und vollkommene (superflui, inminuti et perfecti).
Eine verminderte Zahl sei eine solche, deren Bruchteile, zusammen-
gerechnet, diese Zahl nicht erreichen, wie z. B. ,die Zahl acht”; ihre
Bruchteile eins, zwei und vier ergdben nur sieben, also weniger als

2 De aritmetica, liber I, ¢. IX-XI u. XX. (Migne PL 63, Sp. 1085 u. 1097).



acht. Auch die ,Zahl 10" sei eine solche; denn ihre Bruchteile eins,
zwei und finf ergdben nur acht. Die ,Zahl 12" bei Fides dagegen sei
eine liberhéhte Zahl: denn ihre Bruchteile eins, zwei, drei, vier und
sechs ergdben zusammen sechzehn, also mehr als zwolf. Eine voll-
kommene Zahl sei eine solche, bei der die Summe der Bruchteile genau
wieder die gleiche Zahl ausmache. Eine solche Zahl sei z. B. die sechs;
denn deren Bruchteile eins, zwei und drei ergeben wieder sechs.
Weitere Zahlen dieser Art seien 28, 496 und 8128, Diese Zahlen seien
vollkommen, weil sie im Gegensatz zu anderen Zahlenarten die rechte
Mitte halten: ,qui inter inaequales intemperantias medii tempera-
mentum limitis sortitus est.” — Also hier wieder der antike Gedanke
des rechten MaBes und der rechten Mitte®. Es bleiben noch die Begriffe
pariter par, pariter impar und impariter par. Pariter par, auch grade
Grade genannt, ist eine Zahl, die sich durch zwei teilen ldfit und deren
Halften sich immer weiter halbieren lassen, bis man schlieflich zur
eins gelangt, also z. B. eins, zwei, vier, acht, sechzehn und zweiund-
dreiBig. Pariter impar, grade Ungrade, sind Zahlen, die sich halbieren
lassen, deren Halften aber nicht mehr weiter durch zwei geteilt wer-
den kénnen, wie z. B. sechs, zehn, vierzehn und zweiundzwanzig. Sie
sind also Verdoppelungen ungrader Zahlen. Impariter par, ungrade
Grade werden solche Zahlen genannt, deren Hélften sich zwar noch
halbieren lassen, bei denen man aber nicht zur eins gelangt, wie z. B.
vierundzwanzig, achtundzwanzig. Sie entstehen durch die Verviel-
faltigung einer einfachen graden Zahl mit einer graden Ungraden.
Demnach sei, sagt Sapientia, die ,acht” der Caritas pariter par, die
,zehn* der Spes pariter impar und die ,zwdlf" der Fides impariter
par‘. Sapientia schlieft ihren Vortrag mit den Worten, aus diesen
Zahlen leuchte die Weisheit des Schopfers hervor, der alles nach Ma8,
Zahl und Gewicht geordnet habe. Diese Weisheit offenbare sich auch
im Alter des Menschen. — Also auch hier soll die Wissenschaft der
Zahlenlehre der Vertiefung der Gotteserkenntnis, dem Erlésungs-
wissen, nicht wie heute, rein praktischen Zwecken, d. h. dem bloBen
Leistungswissen, dienen. Der Kaiser, der genug von dieser Wissen-
schaft gehort hat, bricht die Erérterungen ab und befiehlt den Frauen,
ihm Gehorsam zu leisten, d. h. den Géttern zu opfern; sonst werde er
sie der Folterung iibergeben. Aber die Gefangenen bleiben standhaft.
Es ist inzwischen Abend geworden. Der Kaiser bricht das Verhor ab
und gibt den Frauen eine Bedenkzeit von drei Tagen. Inzwischen sollen
sie in Haft gehalten werden.

3 Boetius hat offenbar Augustins ,Gottesstaat” XI, 30 gekannt.
4 Vgl. tiber diese Zahlentheorie u. die heutigen mathematischen. Formeln
0. Piltz, Die Dramen der Roswitha von Gandersheim (Reclam o. J.) 181ff.



In der vierten Szene warten die Frauen ungeduldig auf die Fort-
setzung des Verhors. Die Mutter ermahnt die Tochter, standhaft zu
bleiben.

Die fiinfte Szene spielt im Gerichtssaal des kaiserlichen Palastes.
Mutter und Tochter werden vorgefiihri. Der Kaiser ist wieder von
Antiochus begleitet. Er fragt die sich gegenseitig nochmals zur Stand-
haftigkeit ermahnenden Frauen, ob sie sich inzwischen besonnen
hdtten und opfern wollten. Sapientia weist, zugleich im Namen ihrer
Téchter sprechend, die kaiserliche Forderung zuritck. Da stachelt An-
tiochus seinen Herrn auf, endlich schédrfer vorzugehen. Er gibt den
bosartigen Rat, zundchst die Téchter vorzunehmen, um so durch deren
Pein die Mutter um so harter zu treffen. Das sei wohl der einzige Weg,
die Weiber gefiigig zu machen. Der Kaiser stimmt diesem Vorschlag
zu. Er laBt sich zundchst die alteste Tochter, Fides, vorfithren und
befiehlt ihr, dem Bilde der Diana den iiblichen Opfertrank zu spenden.
So wiirde sie seine Gnade erkaufen und von Strafe befreit werden.
Fides aber verlacht den Kaiser. Sie sagt, es sei Torheit, an Stelle des
Schopfers des Alls ein ehernes Bild anzubeten, Da ist die Geduld des
Kaisers erschopft. Er befiehlt, die Jungfrau auszupeitschen, eine Strafe,
die bei den Rémern fir Frauen ungewohnlich war, Hadrian ordnet an,
daB zwolf Henker einander ablosen sollen. Dazu gibt Antiochus seinen
Beifall. Der Befehl des Kaisers wird durchgefiihrt. Aber die Henker
ermiiden, ohne daf sie der Jungfrau weh zu tun vermégen. Nunmehr
folgt eine Tortur der anderen. Es werden der Fides die Briiste abge-
schnitten; aber statt Blut flieBt Milch heraus. Dann wird sie auf einen
glihenden Rost gelegt. Auch diese Tortur ist vergebens. Sie wird
darauf in einen Kessel mit kochendem Pech und Wachs geworfen; aber
auch dadurch wird ihr Kérper nicht verletzt. Auf Rat des Antiochus
laft Hadrian schlieBlich die Jungfrau, damit sie nicht Sieger bleibe,
enthaupten. Vor ihrem Tode ermahnt Fides ihre Schwestern, standhaft
auszuharren. Es fédllt ihr Haupt. Die Mutter nimmt es auf, kiiBt es und
spricht: ,Ich bette meiner toten Tochter Haupt in meinem SchoB. Ich
presse meine Lippen auf die ihren und kiisse sie vielmals. Ich preise
dich, o Christus, der Du dem schwachen Kind so herrlichen Sieg ver-
liehen hast.”

Dann kommt die zweite Schwester, die achtjdhrige Spes, an die
Reihe. Auch sie lehnt, den Kaiser verhohnend, das Goétzenopfer ab.
Sie wird ausgepeitscht, dann aufgehéngt und ihr Leib mit Eisenhaken
zerrissen, bis die Knochen blofliegen. Antiochus lobt seinen Herrn
wegen seiner Grausamkeit. Spes nennt den Antiochus einen falschen
Fuchs und Werwolf: ,Des Fuchses Arglist spricht aus deinem Munde,
Antiochus, und wie ein Werwolf schmeichelst du und triigst.” Bei der
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Vollziehung der vorerwédhnten graBlichen Strafe entstromt den Wun-
den herrlicher Duft, Dann wird Spes in einen Kessel geworfen, der mit
siedendem Ol, Wachs und Fett gefiillt ist. Der Kessel birst. Die um-
stehenden Henker verbrennen, wahrend die Jungfrau unverletzt bleibt.
Nun wird auch Spes enthauptet. Voll Gottvertrauen und in Hoffnung
auf die Herrlichkeit der Himmelsseligkeit gibt Spes unter dem Schwerte
des Henkers den Geist auf. Vorher hat sie noch ihre iiberlebende
Schwester Caritas ermahnt: ,O Caritas dilecta, o soror unica! Ne for-
mides tyranni minas, ne trepides ad poenas, nitere constanti fide
imitari sorores ad coeli palatium praecedentes.”

Nach ihrem Tode ermahnt auch die Mutter ihre Tochter Caritas
noch einmal zur Standhaftigkeit. Der Kaiser sucht ihr entgegenzu-
kommen. Er verlangt kein Opfer mehr von ihr, sondern nur die An-
rufung der Diana, Caritas weist aber auch dieses Ansinnen des Kaisers
zuriick, Sie und ihre Schwestern, erwidert sie, seien von den gleichen
Eltern gezeugt und durch das gleiche Sakrament der Taufe gestarkt.
Sie hatten deshalb auch alle den gleichen Glauben und die gleiche
Kraft. Thr Wollen, Fiihlen und Denken seien gleich. Sie werde sich des-
halb auch nicht von ihren Schwestern trennen: ,Ego quidem et sorores
meae, eisdem parentibus genitae, eisdem sacramentis imbutae, sumus
una eademgque fidei constantia roboratae; quapropter scito: nostrum
velle, nostrum sentire, nostrum sapere unum idemque esse, nec me in
ullo umquam illis dissidere.” Auf diese Wort hin iibergibt der Kaiser
dem Antiochus die Jungfrau zur Folterung. Caritas soll zunédchst aus-
gepeitscht und, wenn das nichts helfe, in einem glithenden Ofen ver-
brannt werden, der schon drei Tage geheizt war. Antiochus ibernimmt
mit Freude den Auftrag des Kaisers.

In der sechsten Szene kehrt Antiochus zum Kaiser zuriick und be-
richtet in groBer Bestiirzung, was geschehen ist. Die Peitschenhiebe
haben dem Kinde nichts anhaben kénnen. Darauf habe er die Jungfrau
in den Ofen werfen lassen; aber die Flammen seien herausgeschlagen,
5000 und mehr umherstehende Heiden seien vernichtet. Das Méadchen
aber sei heiter durch die Flammen hindurchgeschritten, beschiitzt von
drei weiBgekleideten Miéinnern. — Hierbei hat offensichtlich der
biblische Bericht von den drei Jinglingen im Feuerofen als Vorbild
gedient. Als der Kaiser das hort, befiehlt er, auch die jlingste Tochter
zu enthaupten.

In der siebten Szene wird Caritas von Antiochus und den Henkern auf
den Richtplatz gefiithrt. Die Mutter begleitet ihre jiingste Tochter auf
dem letzten Gange. Auch von anderen christlichen Frauen wird sie
begleitet. Nach herzlichem Abschied von der Mutter fallt das Haupt
der Caritas. Danach schickt sich Sapientia mit anderen Frauen an, das
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Kind zu begraben. Wie iiblich, soll das Begrabnis auBierhalb der Stadt
am dritten Meilenstein erfolgen. — Man begrub, wie bekannt, in der
Antike die Toten durchweg am Rande der groBen StraBen (z. B. an der
Via Appia). Bei hingerichteten Personen war freilich nach romischem
Strafrecht ein ehrenvolles Begrédbnis in der Regel nicht gestattet. Hier
wurde es offenbar erlaubt. Jedenfalls stellt die Dichterin es so dar.

In der achten Szene dankt Sapientia den anderen christlichen Frauen
am Begrdbnisplatz fiir ihre Teilnahme und Hilfe. Dann ruft sie in einem
feierlichen Gebet Gott an und bittet ihn, nun auch sie selbst in sein
Reich aufzunehmen.

Das Drama ,Sapientia” ist im {ibrigen wohl das schwachste Stiick der
Dichterin. Die Martyrerszenen mit ihrem immer weiter sich steigernden
Grausen wirken abstoBend. Aber von dem christlichen Dichter Pruden-
tius (348-410’, an dessen ,Romanuspassion” unser Drama erinnert, bis
zur Malerei des Barock sind derartige Vorgdnge héaufig Gegenstdnde
der christlichen Kunst. Wir diirfen aber nicht vergessen, dafl das Drama
den Lesern und Hoérern den hohen Glaubensmut der alten Kirche vor
Augen hélt und lehrt, daB kein Leid, keine Marter und Qual den Men-
schen davon abhalten darf, seinen Glauben standhaft zu bekennen?.

Der Stoff der Komodie ist offensichtlich dem biblischen der Makka-
baischen Mutter und ihren sieben Sohnen nachgebildet ( 2 Makk 7).
Auch hier sterben die sieben S6hne nach unerhérten Martern im An-
gesicht der Mutter. Auch hier sucht der syrische Konig Antiochus die
Sohne immer wieder zu liberreden, von ihrem Glauben abzufallen. Der
Name Antiochus kommt auch in unserer Komdédie vor. Wie in der
biblischen Erzdhlung stirbt hier gleichfalls die Mutter eines natiirlichen
Todes. Endlich sind auch hier, dhnlich wie in Hrotsvithas Dichtung,
theologische Erorterungen eingeflochten. Sie beziehen sich in der bi-
blischen Geschichte auf den Glauben an das jenseitige Leben, der sonst
im Alten Testament kaum eine Rolle spielt, aber im Makkabderbuch
auf einmal stark durchbricht. Die Makkabderbilicher haben im Mittel-

5 Der Franzose Magnin meint in seinem Théatre de Hrotsvitha ect (Paris 1854),
daB die Dichterin zu ihrem Drama durch die Geschichte der Ludolfinger,
der Griinder von Gandersheim, angeregt worden sei. Wie die Sapientia
habe auch die Herzogin Oda, die Griinderin des Kanonissenstiftes, Gattin
des Sachsenherzogs Ludolf, ihre drei Tochter tiberlebt. Dieser Vergleich
ist nicht richtig. Die drei Tochter der Oda waren keine Martyrerinnen,
sondern nacheinander die ersten Abtissinnen von Gandersheim. Oda starb
913 (106 Jahre alt), die jingste Tochter Christine aber 919, also nach dem
Tode ihrer Mutter. Es liegt also in keiner Weise ein Vergleich vor, ganz
abgesehen davon, daB Oda mehr als drei Téchter hatte.



alter immer eine besondere Rolle gespielt. Vielleicht ist die Dichterin
auch durch die Legende von der hl. Felicitas und ihren sieben Sohnen,
die alle dem Glaubenstod zum Opfer fielen, zu ihrer Dichtung ange-
regt worden. Einer der Séhne, der hl. Alexander, wurde in Nieder-
sachsen hoch verehrt, nachdem seine Gebeine 851 von Rom nach Wil-
deshausen in Holstein iibertragen waren, wie das die Translatio
S. Alexandri erzahlt®.

Der Holzschnitt zu dem Drama ,Sapientia” aus dem Celtisdruck der
Werke der Hrotsvitha, der in unserem Heft veroffentlicht ist, von 1501,
zeigt im Vordergrund die drei Tochter im Grabe, dariiber die Mutter
in einer Haltung, die wohl andeuten soll, daB sie nach ihren verstor-
benen Tochtern zum Himmel schwebe. An der linken Seite des Bildes
steht Kaiser Hadrian in tiirkischer Tracht. Der Tiirke galt um 1500 als
Ausgeburt des Bosen. Im Hintergrund sehen wir eine Kirche mit einem
geborstenen Turm.

Das Urteil des gelehrten Literaturhistorikers A. Baumgartner SJ
iiber die Dramen Hrotsvithas gilt ganz besonders fiir das Drama
,Sapientia”: ,Eine kunstvolle Charakteristik findet sich ebensowenig
wie eine spannende Verwicklung, Alles ist tiberaus primitiv und naiv.
Und dennoch beweisen diese leicht hingeworfenen Skizzen ein wirk-
liches dramatisches Talent, Geschick fiir die dialogische Form, Inter-
esse fiir die tiefsten ergreifendsten Probleme des Seelenlebens, eine
frische realistische Beobachtungsgabe und zugleich Begeisterung fir
die héchsten sittlichen Ideale. In geradezu wunderbarer Fiille bieten
ihre wenigen Stiicke schon die Keime der meisten Motive, Verwicklun-
gen, Charaktere, welche spéter das spanische Legendendrama so herr-
lich entfaltet hat™.”

Das Gebet der Sapientia

Da der Verfasser dieses Artikels, Herr Dr. Figge, Celle, das Gebet
der Sapientia nur in seinem wesentlichen Gehalt, und zwar in indirek-
ter Darstellung, wiedergegeben hat, dieses Gebet aber den Hoéhe-
punkt des Dramas bildet, gebe ich als Herausgeber des Vereinsheftes
im folgenden eine wortliche Ubersetzung desselben aus dem Urtext.
Wir ersehen gerade aus diesem Gebet den Umfang der poetischen
Kunst der Dichterin wie auch ihres theologischen Wissens, mag auch

6 MGH SS. II., S. 673-681.
7 A. Baumgartner, Die Lateinische und Griechische Literatur der christlichen
Volker (41905) 352.
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die dogmatische Terminologie gelegentlich durch die poetische Aus-
drucksweise ein wenig iiberdeckt sein. Wenn auch die wortliche Uber-
setzung im Deutschen etwas steif wirkt, so wird sie doch allein dem
Koénnen Hrotswithas gerecht. Die Dichterin redet Christus mit den
hebrdischen Titeln ,Adonay” (,mein Herr”) und ,Emanuel” (,Gott
mit uns”) an und fleht:
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+Adonay, Emanuel, den vor aller Zeit die Gottheit des Allvaters
hervorbrachte, und den in der Zeit die Jungfrdulichkeit der Mutter
gebar, der du in wunderbarer Weise als der eine Christus aus zwei
Naturen bestehst, weder durch die Verschiedenheit der Naturen die
Einheit der Person teilend noch durch die Einheit der Person die Ver-
schiedenheit der Naturen verwischend, dich mége preisen die fréh-
liche Gliickseligkeit der Engel, die wohlklingende Harmonie der
Sphéren; dich mége auch verherrlichen die Wissenschaft aller Dinge
und alles, was aus dem Stoff der Elemente gebildet ist, weil du, der
du mit dem Vater und dem Heiligen Geiste allein die Form ohne
Materie bist und es nicht verschmiht hast, dem Willen des Vaters
gemdl und unter Mitwirkung des Heiligen Geistes durch deine
menschliche Natur ein leidensfdhiger Mensch zu werden, ohne daB
dabei die Gottheit dem Leiden unterworfen wurde, und weil du dich
nicht gescheut hast, unseren Tod auf dich zu nehmen und ihn durch
deine Auferstehung zu vernichten, damit niemand, der an dich
glaubt, verlorengehe, sondern jeder Glaubige das ewige Leben er-
lange. Ich rufe mir ins Geddachtnis, daB du, vollkommener Gott und
wahrer Mensch, versprochen hast, allen denen, die zur Verherr-
lichung deines Namens entweder den irdischen Besitz aufgaben oder
die Liebe zu leiblichen Verwandten gering schéatzten, miisse in der
Wechselseitigkeit hundertféltigen Lohnes der entsprechende Sieges-
preis geschenkt werden. Durch die Hoffnung auf dieses dein Ver-
sprechen ermutigt, habe ich getan, was du befohlen hast, indem ich
freiwillig meine leiblichen Kinder dahingab. Deshalb, du Heiliger,
zogere nicht, deine Versprechungen einzuldsen, sondern gib, daB ich
moglichst bald, von den leiblichen Fesseln befreit, mich an der Auf-
nahme meiner Tochter erfreue, die ich ohne Zégern fiir dich zum
Opfer dargebracht habe. Indem jene dir, dem Lamme der Jungfrau,
folgen und einen neuen Lobgesang singen, moge ich, sie hérend, be-
seligt und durch ihre Herrlichkeit selber verherrlicht werden; und
obwohl ich nicht das Lied der Jungfrédulichkeit singen kann, so moge
ich doch verdienen, dich mit ihnen ewig zu loben, der du nicht der-
selbe wie der Vater, aber dasselbe wie der Vater bist, mit dem und
dem Heiligen Geiste du als der eine Herr des Weltalls und der eine
Koénig des obersten, mittleren und unteren Weltkreises herrschest



und regierest durch die unbeschrankten Jahrhunderte der unend-
lichen Ewigkeit.”

Damit stirbt Sapientia, und die christlichen Frauen sprechen am
Schlufl: ,Nimm sie auf, Herr! Amen."

Hrotsvitha hat in diesem Gebet die Definition des Konzils von Chal-
zedon (451), wonach Christus eine einzige Person, die zweite Person
der Gottheit, die physische Trégerin und Inhaberin beider Naturen, der
gottlichen und einer menschlichen, ist, klar zum Ausdruck gebracht.
Sie hat auch, und zwar mit den Ausdriicken des Chalcedonense (i'ncon-
fuse, indivise} ebenso klar ausgesprochen, daB die gottliche und die
menschliche Natur Christi auch in ihrer Vereinigung zwei Naturen ge-
blieben und ohne Vermischung und Teilung (Govyyvrog, ddiapétwg) thre
Eigenart bewahrt haben. Hrotsvithas Ausdrucksweise ,quem retro
tempora divinitas edidit omniparentis et in tempore virginitas genuit
matris” ist zwar dogmatisch nicht korrekt. Es miiBte heifien, den der All-
schaffende in seiner gottlichen Natur von Ewigkeit zeugt; denn es ist
kirchliche Lehre: die ,substantia divina (divinitas) non est generens,
sed est Pater, qui generat”; mit anderen Worten, das principium quod
der geistigen Zeugung des Logos ist nicht die gottliche Natur, sondern
die erste Person der Gottheit, der ursprunglose Vater (Ps 2, 7; 109, 3;
Hebr 1, 5 u. a.). Aus diesem Grunde kommt deshalb der Name Vater
nur der ersten gottlichen Person als dem Ursprungsprinzip des Sohnes
zu. Aber die Dichterin hat sicher die Wahrheit richtig verstanden; es
lag ihr aber daran, diese Wahrheit in poetischer Weise auszudriicken,
wobei die Terminologie mehr dem poetischen Empfinden als der dog-
matischen Klarheit entsprach: dem ,retro tempora" steht gegeniiber
.in tempore”, dem ,divinitas edidit omniparentis” das ,virginitas
genuit matris”. Wie nicht die virginitas genuit, sondern die mater als
virgo, so zeugte nicht die divinitas omniparentis, sondern der omni-
parens (im Sinne des omnipater) divina substantia. Durchaus irrig ist
die Ubersetzung, die O.Piltz im Reclam-Verlag verdffentlicht hat: ,den
vor der Zeit die Allmacht Gottes schuf”; denn der Sohn Gottes ist
kein Geschopf des Vaters, sondern vom Vater im ewigen, notwendigen,
einfachen Erkenntnisakt des Vaters erzeugt, wobei der Vater die
ganze gottliche Natur ohne Teilung oder Verdoppelung derselben dem
Sohne in der Weise mitteilte, daB in dieser geistigen Zeugung nicht
nur die substantielle Gleichheit, sondern die numerische Identitdt der
gottlichen Natur gegeben ist.

Noch auf eine andere theologische Eigenart im Ausdruck Hrotsvithas
sei bei diesem Gebet hingewiesen. Sie nennt den Logos ,solus cum
patre et spiritu sancto forma sine materia”. Forma sine materia ist
hier sicher im Sinn einer rein geistigen Wesenheit gemeint, Eine solche
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.forma sine materia” ist aber jedes rein geistige Wesen, jeder Engel;
Gott ist allein ,a se existens forma sine materia”. Der Sohn besitzt in
der ewigen, geistigen Zeugung vom Vater die eine und ganze gottliche
Substanz, das Sein selbst, das aus sich existiert. Deshalb spricht die
ewige Weisheit, der Logos, schon im Alten Bunde: ,Aus dem Munde
des Hochsten bin ich hervorgegangen, der Erstgeborene vor aller
Kreatur” (Sir 24, 5); und Christus sagt zu den Juden: ,Wie der Vater
das Leben in sich selbst hat, so hat er auch dem Sohne verliehen, das
Leben in sich selbst zu haben" (Jo 5, 26). In Hrotsvithas Kennzeichnung
des Sohnes Gottes als ,solus cum patre et spiritu sancto forma sine
materia” kommen diese Wahrheiten nicht richtig zum Ausdruck, mag
auch das Richtige gemeint sein, Die poetische Darstellung 18t auch
hier die Klarheit bzw. Vollstdndigkeit der dogmatischen Terminologie
zurlicktreten. Trotzdem gehort dieses Gebet der Sapientia zum Schén-
sten, was Hrotsvitha gedichtet hat. Algermissen

12



