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Die Bernwardsleuchter
in ihrer kiinstlerischen Formgestaltung und ihrem
weltanschaulichen Gehalt

Von Prof. Dr. Konrad Algermissen, Hildesheim

Im letzten Heft unserer Heimatzeitschrift habe ich unter der Uber-
schrift ,Persénlichkeit und Charakter des Bischofs Bernward von Hil-
desheim” die genialen Geistesanlagen und den tieffrommen, echt
priesterlichen Charakter dieses gréften unserer Hildesheimer Bischofe
an Hand seiner Testamente, einer zusammenfassenden Schau seiner
zahlreichen Kunstwerke und der Beschreibung seines Lebens und Wir-
kens, wie sie uns sein Lehrer und Biograph Thangmar hinterlassen hat,
zur Darstellung gebracht!. Um den betreffenden Artikel nicht tber-
mabig lang werden zu lassen, habe ich darin manches nur angedeutet,
was in weiteren Aufsdtzen ausgefithrt werden soll, damit wir ein mog-
lichst vollstdndiges Bild von Bernwards Persénlichkeit erhalten.

Die Bernwardsleuchter, die ich in vorliegendem Artikel in ihrer
kiinstlerischen Gestaltung und ihrem weltanschaulichen Inhalt be-
handle, zeigen Bernward von einer ganz besonderen Seite, die der be-
kannte Kunsthistoriker Heinrich Liitzeler kurz, packend und im
wesentlichen richtig, wenn auch in vielem unvollstandig, in den Wor-
ten zum Ausdruck bringt: ,Die christlich-nordische Lichtmystik ent-
faltet sich auch im Raum. Die Raumwerdung des Lichtes bewirken die
raumbeherrschenden Leuchter des Mittelalters. Tief hat es die Sym-
bolik dieser Leuchter empfunden. Kleinleuchter mit ausgesprochener
Symbolik sind die aus dem Grab des heiligen Bernward in Hildesheim.
Sie sind etwa 40 Zentimeter hoch und entfalten trotz ihrer geringen
GroBe eine Welt des Lichtstrebens. Thr Schaft ist als Baumstamm auf-
gefafit, und an dem Baumstamm klettern Menschen, Végel und schlieB-
lich Eidechsen, die schlanken Leibes iiber den Kerzenteller ziingeln,
dem Licht entgegen, das“Christus versinnbildet. So befindet sich die
ganze Schopfung auf dem’i}\/’eg zum Licht, das dem Leben einen ein-
deutig hellen Sinn verleiht; Man muB sich um diese Leuchter das Ge-

1 ,Unsere Diozese" 27 (1958) 1-65.



schehen der Messe denken mit ihrer Hinordnung auf den lebendigen
Christus. Erst dann ahnt man die volle Wirkung jener Gebilde: sie
geben Antwort auf die Gegenwart Christi in der Wandlung?."

Die rein duBieren Elemente der Bernwardsleuchter:
Grofie, Gewicht, Material, Gestalt und Geschichte

Liitzeler gibt keine duBere Beschreibung der Leuchter; und alle Be-
schreibungen der verschiedenen Kunsthistoriker sind ungenau oder
unvollstandig.

Nach einer Messung, die ich kiirzlich selber vorgenommen habe, hat
der rechte der beiden Leuchter, einschlieBlich des Dornes, der an der
Spitze fir die Einfiigung der Kerze bestimmt ist, eine Hohe von 42 cm;
der linke miBt 41 cm. Der rechte wiegt 3 Pfund und 75 Gramm, der
linke 3 Pfund und 125 Gramm. Dieses eigenartige Verhéltnis von Hohe
und Gewicht beruht wohl darauf, daB bei dem linken Leuchter die
Figuren am Schaft plastischer heraustreten und dadurch etwas mehr
GuBmetall verbraucht wurde?.

Jeder der beiden Leuchter ist in einem Stiick gegossen. Als im letz-
ten Jahrhundert ein Hannoverscher Goldschmied einen Nachgull der
Leuchter herstellte, war ihm das nicht anders moéglich, als daB er jeden
Leuchter in fiinf Teile zersdgte und die Teile wieder zusammenfiigte.
Auch spatere Nachgiisse sind mit den technisch vollendeten Originalen
Bernwards kaum zu vergleichen.

Bernward war sich seines kiinstlerischen Koénnens bewubt. Jeder
der Leuchter tragt eine gleichlautende niellierte Inschrift, die auf dem
Rand der Lichtteller beginnt und auf dem Streifen oberhalb der Léwen-
fiiBe endet. Sie lautet: ,Bernwardus Presul Candelabrum Hoc Puerum

2 H. Liitzeler, Die christl. Kunst Deutschlands (Bonn 1936) 182.

3 Als rechter Leuchter gilt der, an dem die drei Menschen auf den Drachen
des LeuchterfuBes, ebenso die zwei kletternden Menschen am Leuchter-
schaft nach oben zum Licht schauen, wahrend die fiinf Menschen auf dem
sog. linken Leuchter zur Seite bzw. nach unten blicken, d. h. sich vom Licht
abwenden. DaB selbst K. Fliigge, der als Kiister von St. Magdalenen die
Leuchter fast Tag fiir Tag in der Hand hatte und ungezdhlten Besuchern
erklirte, ungenaue Angaben macht (vgl. K. Fliigge in vorliegender Ztschr.,
1936, S. 107), ist wohl auf den Irrtum von Joh. Mich. Kratz (Der Dom zu Hildes-
heim, 1840, 32) zuriickzufithren. Auch andere Schriftsteller haben sich allzu
unbesehen an die Angaben von Kratz gehalten, der in seiner Darstellung
der Leuchter und ihrer Geschichte mehrfach geirrt hat. Der amerik. Gelehrte
Francis J. Tschan, bezeichnet iibrigens im 2. Bd. seines groBen dreiband.
Werkes ,Saint Bernward of Hildesheim” (Notre Dame, Indiana, 1959, S. 136)
den ehemaligen Kiister Fliigge von der St. Magdalenenkirche als ,Dr. Karl
Fliigge, the pastor of Saint Magdalen’s”.



Suum Primo Huius Artis Flore Non Auro Non Argento Et Tamen Ut
Cernis Conflare Jubebat." — ,Bernward, der Bischof, hat diesen Leuch-
ter durch einen seiner GieBmeister in der ersten Zeit des Aufblithens
dieser Kunst durch MetallguB herstellen lassen, weder aus Gold noch
aus Silber und doch, wie du ihn hier siehst.”

Diese Inschriit ist so rdtselhaft, daB es bis heute keinem Forscher ge-
lungen ist, ihren Inhalt vollstdndig zu kldren. Sie besagt zunéchst, daB
Bernward nicht selber die Leuchter gegossen, sondern seinen ,puer”
mit der technischen Durchfithrung beauftragt hat. ,Puer” hat ethy-
mologisch zundchst die Bedeutung von ,Kind”, besonders von
.Knabe". Weiterhin wurde der-unverheiratete junge Mann, auch
wenn er uber 20 Jahre alt war, von romischen Schriftstellern vielfach
als ,puer” bezeichnet, schlieBlich der Sklave und der helfende Diener,
unabhdngig von deren Alter. Die Technik der Leuchter ist derart her-
vorragend, daB nur ein bedeutender GieBmeister imstande war, dieses
Kunstwerk zu schaffen. Den formellen Unterschied zwischen Gesellen
und Meistern kannte man damals noch nicht. Auch sah der Bischof in
jedem seiner GieBmeister, selbst wenn er dlter als er selber war, sei-
nen geistigen Sohn, der in seinem Auftrag seine Ideen technisch durch-
fithrte. DaB die tiefgriindige Idee, die in den Leuchtern zum Ausdruck
gebracht ist, von Bernward stammt, bedarf keines Beweises; auch die
technische Durchfiihrung wird sicher in den Einzelheiten auf seine
Anweisungen zurlickgehen. Da mehrere meisterhafte GieBer unter ihm
tdatig waren, habe ich den Ausdruck ,puer suum" als ,einen seiner
GieBmeister” tibersetzt. Dieser Ausdruck diirfte damit geklart sein.

In Verbindung damit ist auch das ,conflare jubebat” leicht zu deuten.
»Conflo, conflare" heiBit wortlich ,zusammenblasen”, ,anfachen”. Bei
Metallarbeiten bekommt es die Bedeutung von ,zusammenschmel-
zen", ,das Metall durch Anblasen des Feuers in FluB setzen". In die-
sem Sinne findet sich das ,conflare” bei Seneca (,Quaest. natur.” 2, 31)
bei Plinius (7, 36) im Zusammenhang mit ,aes et argentum”, bei Sueton
(Aug. 52 u. a.) in Verbindung mit ,vasa aurea" und ,coronam auream®,
Das Adjektivum ,conflatilis” hat bei den antiken Schriftstellern die
Bedeutung von ,durch GuBarbeit herstellen”. Der ,conflator" war der
Metallschmelzer und Metallgiefier (so im ,Cod. Theod.” 11, 2, 1 § 1).
Deshalb legt gerade der Ausdruck ,conflare jubebat” in Verbindung
mit ,puerum suum” die Ubersetzung nahe: ,Er lieB einen seiner GleB-
meister den Leuchter durch MetallguB herstellen.”

Schwieriger zu deuten ist die schon im Ausdruck rétselhaft klin-
gende Bestimmung ,non auro non argento et tamen ut cernis”. Die
Leuchter bestehen zu 97,23 Prozent aus Silber und zu 2,77 Prozent aus
Kupfer und Eisen. Sie waren, wie man noch heute an den tiefer lie-

3



genden Partien erkennen kann, vollstdndig vergoldet. Durch das
172 Jahre lange Liegen im Moder des Sarges, durch 765jdhrigen Ge-
brauch, verbunden mit Putzen und Reinigen, und durch mehrfaches
Verbergen, zeitweise unter der Erde, ist die Vergoldung der Leuchter
fast ganz geschwunden. Zunéchst aber wirkten sie auf den Beschauer
wie Leuchter aus reinem Gold. Sie bestanden freilich aus Silber, aber
mit starker Vergoldung. Das ist es wohl, was Bernward mit seiner In-
schrift zum Ausdruck bringen will. ,Non auro”: sie erschienen wie
pures Gold, waren aber nicht aus Gold. Sie waren aber auch nicht ein-
fach aus Silber (,non argento”), sondern aus Silber mit einer starken
und vollsténdigen Vergoldung (,et tamen ut cernis”). Leuchter solcher
Art hatte man bis dahin nicht hergestellt, jedenfalls nicht im nieder-
sdachsischen Raum. Die Riickseite des Aachener Lotharkreuzes, die aus
einer vergoldeten Silberplatte besteht, ist in dieser Hinsicht nicht zum
Vergleich heranzuziehen. Weil Bernward als erster im LeuchterguB
etwas Neues schuf, namlich Leuchter aus Silber, die wegen ihrer star-
ken Vergoldung wie Goldleuchter wirkten, hat er wohl diese geheim-
nisvoll klingenden Worte in die Inschrift eingefiigt. Der auf vielen
Gebieten, auch dem der Kunst und Kunstgeschichte, gelehrte Jesuit
Stephan BeiBel macht die Bemerkung: ,Sollte Bernward nicht vielleicht
ein Mittel gefunden haben, gleich beim GuB die Vergoldung mit dem
Silber zu vereinen* 2" Auch wenn das der Fall gewesen wiére, was aber
kaum denkbar ist, wiirde es fiir die Deutung dieser Stelle, die sich auf
das Metall der Leuchter bezieht, nicht mehr besagen, als was ich oben
dargelegt habe. Die geringen Teile von Kupfer und Eisen, die der
Harte wegen dem SilberguBl beigefiigt wurden, sind fiir die Deutung
dieser Stelle belanglos.

Wohl aber kénnte BeiBels Bemerkung zur Deutung der schwierig-
sten Stelle der Inschrift erkldrend beitragen: ,Primo hujus artis flore.”
Sie wiirde dann besagen, daB Bernward ein neues technisches Verfah-
ren der Silbervergoldung erfunden und gleich ein hervorragendes
‘Werk im Beginn des Aufblithens dieses neuen Verfahrens geschaffen
habe. BeiBel stellt in der obigen Stelle nur die Frage nach einer Mdog-
lichkeit, ohne sie zu bejahen. Der oben erwdhnte amerikanische Ge-
lehrte Francis J. Tschan weist in diesem Zusammenhang auf folgendes
hin: ,Von Falke ,Geschichte des deutschen Kunstgewerbes', S. 4486,
nimmt an, die Inschrift sei eine Anspielung darauf, daf die Leuchter
in Abkehr von der iiblichen Methode gegossen sind, bei der die Edel-
metalle auf einen Holzkern aufgetragen wurden. Rosenberg, ,Ge-
schichte der Goldschmiedekunst’, I, 28f., nimmt an, die Inschrift deute

4 St. BeiBel, Der heilige Bernward von Hildesheim (1895) 38.
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die im Mittelalter bestehende Schwierigkeit an, den Feingehalt des
Goldes zu bestimmen, und folgert weiter, Bernward habe ausdriicken
wollen, daB er ein niederes Metall in ein kostbares umgewandelt habe.
Das wiirde in Richtung der alchemistischen Interessen des Bischofs
liegen®. = Pyrgallus Epigramm’ (Leibniz, SS, rerum Brunsv. II, 18):
,Transmutare metalla in melius poteras deteriora’ nimmt zweifellos
auf diese Inschrift Bezug. Aber Rosenberg gibt zu, er habe die Inschrift
wie eine ungeknackte NuB liegen lassen miissen®" Auch keiner der
ibrigen Forscher hat eine befriedigende Deutung dieses Teiles der In-
schrift zu geben vermocht. Mir scheint die Ansicht, der BeiBel zustimmt,
die richtige zu sein, daB ndmlich diese Stelle in Verbindung mit dem
.ion auro, non argento, et tamen ut cernis” zu deuten ist. BeiBel ur-
teilt: ,Die Worte im ersten Aufblithen dieser Kunst unterlagen viel-
facher Deutung. Die Technik des GieBens war in Hildesheim sicher vor
Bernward bekannt. Sie kann also nicht gemeint sein. Diese ,Kunst’
kann sich wohl nur auf die Herstellung ,nicht aus Gold, nicht aus Sil-
ber, sondern so, wie du siehst’ beziehen?."

Die erwdhnte Inschrift hat iibrigens bereits im Jahre 1580 das Inter-
esse des spateren Erzbischofs und Kurfiirsten von Kéln, Ernst, Herzogs
von Bayern, erweckt. Ernst war als Sohn des Herzogs Albrecht V.
von Bayern und der Prinzessin Anna von Osterreich, Tochter des
Konigs Ferdinand, am 17. Dezember 1554 in Miinchen geboren. Sein
kunstsinniger Vater hatte Minchen zu einem Zentialpunkt kinst-
lerischen Schaffens und kiinstlerischer Sammlungen gemacht. Seinem
Sohn Ernst hatte er bei den Jesuiten eine griindliche humanistische und
theologische Bildung zuteil werden lassen. Ernst wurde, weil Rom sich
in jener unruhigen reformatorischen Zeit viel von ihm wversprach.
schon im 12. Lebensjahr Bischof von Freising. Das war am 18. Okto-
ber 1566. Am 4. Oktober 1573 wurde er im 19. Lebensjahr durch Wahl
des Hildesheimer Domkapitels Administrator und zwei Jahre spater
Bischof der Diozese Hildesheim. Am 30. Oktober 1580 traf er in der
Ditzese Hildesheim ein und nahm Wohnsitz in Steuerwald, der
bischéflichen Schutzburg nordlich der Stadt. Anfang des nachsten Jah-
res traf ihn hier die Nachricht, daB auch das Domkapitel von Liittich
ihn zum Bischof gewé&hlt habe. Nach kurzem Besuch in Liittich, vom
6. Januar bis 11. Februar 1581, zog er am 3. Juni 1581 endgiiltig von
Hildesheim fort und nahm vom 18. Juni 1581 an in Littich Wohnung.
Aber schon am 23. Mai 1583 wahlte ihn das Domkapitel von Kéln
zum Erzbischof. Nachdem der Papst am 7. Oktober 1583 die Bestati-

5 Uber das Interesse Bernwards an alchemistischen Fragen vgl. meinen Art.

uber Bernwards Personlichkeit in vorl. Ztschr. (1958) II, 26 f.
S=Hy 2 Tsehan - a) a./ @, 2Bd. 2, 131 Anm; 14, 7 St. BeiBlel, a. a. O., 38.
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 gung gegeben hatte, daB der kaum 30jdhrige Herzog Inhaber von vier
Bistiimern war, zog er von Liittich in die flirstbischéfliche Residenz von
Ko6ln. Zwei Jahre spater wurde Ernst auch noch Bischof von Miinster,
In der kurzen Zeit seines Aufenthaltes in unserer Hildesheimer
Ditzese vom 30. Oktober 1580 bis 3. Juni 1581, die noch durch die
flinfwochige Reise nach Liittich unterbrochen war, hat der kunstver-
stdndige, in den Naturwissenschaften, besonders der Chemie, gut
gebildete Bischof ein besonderes Interesse fiir die Bernwardsleuchter
gezeigt, vor allem wegen ihrer geheimnisvollen Inschrift. Er bat den
Abt und Konvent von St. Michael, ihm die Leuchter nach Liittich mitzu-
geben, damit dort deren Metallzusammensetzung genau untersucht
wiirde; sicher hatte Bischof Ernst aber vor allem die Absicht, die Leuch-
ter, deren hohen Wert er erkannte, vor den Gefahren, die die konfes-
sionellen Streitigkeiten und kriegerischen Unruhen in Hildesheim zu
jener Zeit mit sich brachten, zu schiitzen. Das geht aus einem Brief
hervor, den er von Koln aus am 4. Juli 1597 an den Abt Johann IV. von
St. Michael sandte®.

DaB diese Besorgnis des Bischofs begriindet war, ergibt sich schon
aus der Tatsache, daB bereits 1543, also ein Jahr nach Einfiihrung der
Reformation in die Stadt Hildesheim, die von Bernward erbaute
St. Michaeliskirche den Lutheranern als Pfarrkirche tbergeben war,
wobei in einer wiisten Bilderstiirmerei die Kultgegenstédnde weit-
hin geraubt oder zerstort wurden. Den Monchen blieben die Kloster-
gebdude, von der Michaeliskirche aber nur die Krypta, der nordwest-
liche Querschiffsraum (Benediktuskapelle), die Sakristei nordlich des
Hochchores und die Ursulakapelle siidlich des Hochchores®. ,In den
Monaten November und Dezember des Jahres 1543 waren Biicher
von den Altaren, metallene Kronen von den Ketten, Metallplatten von
den Grabmélern weggenommen, die Grdaber der Abte nach Wertsachen
durchwiihlt. Eine Marmorsdule muBte den kupfernen FuB und die Mes-
singkrone hergeben, worauf der Abt den Sdulenschaft in den Kreuz-
gang brachte, um ihn spéter in der Krypta aufzurichten. Zahlreiche
Leuchter und selbst der Retable-Aufsatz vom hohen Altare wurden
fortgeschleppt . . . Am 14. August 1546, als der schmalkaldische Krieg
hohe Kontributionen erheischte, geschah ein neuer Eingriff in den
Kirchenschatz; alle noch vorhandenen goldenen und silbernen Klein-
odien und Zierate wurden aus St. Michael fortgeholt, vom vergoldeten

8 Vgl. dazu Joh. M. Kratz, a. a. O,, 33, Anm. 10.

9 Vgl. H. Beseler u. H. Roggenkamp, ,Die Michaeliskirche in Hildesheim”
(1954) 24. Fiir den Unterhalt der beiden luth. Pradikanten von St. Michael —
anfangs 90, spdter 150 Gulden — mubBte der Abt, d. h. das kath. Benedik-
tinerkloster, aufkommen.



Prachtschrein St. Bernwards alles Edelmetall und Gestein losgebrochen,
auch die Paramente ihrer Perlen, Steine und Metall-Ornamente ent-
kleidet 10."

Diesen Ausfiihrungen von katholischer Seite lasse ich die von nicht-
katholischen Forschern folgen. In dem groBen, 1954 erschienenen Werk
von Hartwig Beseler und Hans Roggenkamp tiber ,Die Michaeliskirche
in Hildesheim” lesen wir auf S. 24: ,Bilderstiirmerische Ideen verlei-
teten die Protestanten in den ersten Jahren zur Vernichtung zahllosen
alten Kultgerdts. 1543 wird eine alte Marmorsédule, die Bischof Benno
von Oldenburg ' 1022 der Kirche stiftete, umgestiirzt. 1544 fallt der die
Bernwardssédule bekronende Kruzifixus unter den Rufen: ,Fort mit der
Abgotterei. 1566 wird der prachtige Stucklettner vor dem Westchor
in St, Michael niedergerissen und durch ein Holzgitter ersetzt. Dann
werden die drei Eichentiiren, mit denen die Monche die Krypta gegen
die Kirche verschlossen hatten, erbrochen, die eisernen Stangen, die
das Grab Bernwards schiitzend umgaben, herausgerissen, Bilder und
Altargléckchen weggenommen und schlieBlich ein Loch in das Gewdlbe
iiber dem Kryptenaltar gebrochen, da man ,Wissenschaft haben misse,
was fiir Heuchelei in der Gruft getrieben wiirde'. Es wird verlangt, daB
der Gottesdienst in Krypta und Benediktuskapelle in aller Stille vor
sich gehe.”

Es ist notwendig, diese in den Tagen des Bischofs Ernst erst wenige
Jahrzehnte zuriickliegenden Ereignisse zu beachten, um zu verstehen,
weshalb dieser Bischof die Bernwardsleuchter mit nach Liittich und von
da nach Koéln nahm. Das geschah unter dem Abt Johann IV. von
St. Michael (1565-1604). Er wie auch seine Nachfolger: die Abte Jo-
hann V., (1609-1614), wahrend dessen Abtstatigkeit Kurflirst Ernst von
Ko6ln im Jahre 1612 starb, und Johann VI. (1614-1668), wdhrend dessen
Regierung Herzog Ferdinand von Bayern Erzbischof und Kurfirst von
Ko6ln und Fiirstbischof von Hildesheim (1612-1650) war, baten in meh-
reren Briefen die damaligen Erzbischofe von Kéln um Riickgabe der
Leuchter. Aber man lieB von dort aus erst den 30jdhrigen Krieg zu
Ende gehen — und zwar mit Recht —, ehe im Jahr 1652 die Leuchter
von Koéln zuriickgegeben wurden. Abt Johann VI. bestdtigte die Riick-

10So beschreibt auf Grund der Hildesheimer stadtarchivalischen Dokumente
Adolf Bertram die Vernichtung der wertvollen Schédtze von St. Michael in
der Reformationszeit (A. Bertram, Gesch. des Bistums Hildesheim II, 1916,
1341.).

11 Es handelte sich um Benno von Oldenburg im heutigen Schleswig-Holstein,
dem Bernward von Hildesheim, wie auch dem Bischof Eckehard von Schles-
wig, Asyl bei sich gewdhrt hatte, nachdem sie aus ihren Bistlimern durch
die Slawen vertrieben waren. Beide wirkten bei der Einweihung von
St. Michael 1022 mit.



gabe der ungefdahr 70 Jahre in Koéln festgehaltenen Leuchter in einer
Urkunde, in der es heilit: ,Anno 1652 in der Fasten, als Thre Kurfiirstl.
Durchlaucht Maximilianus Henricus!? zu Hildesheimb gewesen,
haben ihre Kurfiirstl. Durchlaucht durch den Herrn Grafen Franz Egon
von Flirstenberg mir in der Clufft auf S. Barwardi Altar der Zwene
St. Barwardi leuchter wieder einhendigen lassen. Johann Abt zu
St. Michael pr. m13."

Die Leuchter blieben dann im Besitz des Benediktinerklosters St. Mi-
chael. Dieses wurde am 22. 1. 1803 infolge der Sdkularisation aufge-
hoben; doch blieb die Krypta und eine von den Patres inzwischen
erbaute kleine Kirche — die Kirche der im Kloster spdter untergebrach-
ten Irrenanstalt — erhalten. Ferner blieben zwei Patres fiir die Seel-
sorge der kath. Michaelispfarrei im Kloster. Am 27. Februar 1806
wurde das gesamte Inventar des Michaelsklosters aufgezeichnet, wo-
bei die Bernwardsleuchter und das groBe Bernwardskreuz besonders
genannt sind. Am 11. Januar 1812 wurde die kath. Michaelisgemeinde
mit der St. Magdalenengemeinde vereinigt. Aber erst 1826 erfolgte
die SchlieBung von St. Michael; die erwdhnten zwei Patres kamen nun
auch nach St. Magdalenen. Dort wurde eine eigene Schatzkammer fiir
die unter vielen Schwierigkeiten geretteten Kunstwerke eingerichtet.
Seit 1826 gehoren die Bernwardsleuchter also endgiiltig der Magda-
lenenkirche .

DabB in den 71 Jahren, in denen die Bernwardsleuchter in Liittich und
Koln festgehalten wurden, ihre rdatselhafte Inschrift geklart wurde, ist
nicht bekannt. Den Abten von St. Michael aber verdanken wir es, daB
die Leuchter von Kéln wieder zurlickgegeben wurden, und daB sie auch
die oft sehr schweren Zeiten von 1652 bis 1826 gut iiberstanden haben.

Nach dieser geschichtlichen Schau iiber das Schicksal der Bernwards-
leuchter in den besonders gefahrvollen Perioden des reformatorischen
Jahrhunderts, des 30jahrigen Krieges, der Aufklarungszeit, der Sdku-
larisation und der napoleonischen Wirren, ist es notwendig, die
duBere Form der Bernwardsleuchter zu betrachten, um von da aus zu

12 Maximilian Heinrich stammte ebenfalls, wie Ernst und Ferdinand, aus dem
bayr. Herzogshause. Auch er war Fiirstbischof von Hildesheim (1650-88),
Bischof von Liittich und Erzbisch. u. Kurfiirst von Koln.

13 Interessant ist, daB bei dieser Gelegenheit der Kurfiirst u. Erzbischof Maxi-
milian Heinrich dem Abt zwei goldene Leuchter von gleicher GréBe und
Schwere wie die Bernwardsleuchter anbieten liefi, falls er auf deren Riick-
gabe verzichte. Der Abt lehnte mit Entschiedenheit ab. Vgl. Joh. Mich.
kiralz e a - G583

14 Diese Mitteilungen sbefinden sich im Pfarrarchiv von St. Magdalenen und
wurden mir vom jetzigen Pfarrer dieser Gemeinde, Herm. Engfer, in frdl.
Weise zur Verfiigung gestellt.
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der tiefen Gedankenwelt zu kommen, die Bernward in diese duBere
Gestalt gegossen hat.

Die beiden Leuchter stimmen im Stil und der duBeren Form iiberein,
weichen aber in wichtigen Einzelheiten voneinander ab. Sehen wir zu-
nachst auf das Gemeinsame (Bildseite 1).

Dem Betrachter fallt sofort die Durchfithrung der heiligen Zahl 3
an den Leuchtern auf. Jeder der beiden Leuchter gliedert sich in FuB,
Schaft und Schale.

Der FuB des Leuchters gliedert sich ebenfalls in drei Teile: Den un-
tersten Teil bilden drei Lowentatzen. Uber ihnen reiten im zweiten
Teil des FuBes drei Menschen auf insgesamt dreimal vier Drachen.
Die je zwei Drachen, auf denen jeder der drei Menschen reitend sitzt,
sind ineinander verkrampft und beiBen sich in selbstvernichtender
Wut in den Full eines der eigenen hinteren Beine. Die drei Manner
sind nach vorn hintibergebeugt und halten jeder mit beiden Hdanden
die Nadken zweier Drachen fest umklammert, die ihnen so als Reit-
tiere dienen, bzw. die sie zu beherrschen und niederzuhalten suchen.
Alle Drachen sind gefliigelt. Zwischen den drei in verschiedenen Le-
bensaltern dargestellten menschlichen ,Drachenreitern” winden sich
im dritten Teil des FuBes durch Laub- und Rankenwerk Schlangen, die
derart ineinander verschlungen sind, daB3 sie auf den ersten Blick wie
eine einzige Schlange wirken. Sie bilden offenbar eine Einheit mit den
drei scharfgezdhnten, hochohrigen Teufelsképfen, die zwischen den
drei Drachenreitern auf einem Streifen dargestellt sind, der den unter-
sten Teil des LeuchterfuBes (die drei Lowentatzen) vom zweiten (den
drei auf Drachen reitenden Menschen) und dritten (das Schlangen-
gewinde) Teil trennt und den letzten Abschnitt der oben beschriebenen
Inschrift tragt. Der FuB stellt in seiner Ganzheit ein technisch duBerst
kompliziertes und kiinstlerisch hochstehendes Gebilde dar.

Der schlanke Schaft der Leuchter ist durch drei nodi (nodus = Knauf)'
gegliedert, von denen der unterste, unmittelbar tiber dem Leuchterfull
angebrachte auf dem linken Leuchter die Fortsetzung des Laubwerkes
und Schlangengewindes des FuBes bildet. Hier tritt die Einheit des
Schlangengewindes klar hervor; das von ihm gleichsam umrahmte
Blatter- und Blumenwerk aber tritt starker als das Schlangengewinde

in Erscheinung. Beim rechten Leuchter ist das Blatterwerk zu Kreuzes-
blumen geworden, das Schlangengewinde zu Zweigen dieser Kreuzes-
blumen. Der mittlere nodus stellt bei beiden Leuchtern ein sehr
feines, verwickeltes Ranken- und Laubgewinde dar, wdhrend der
oberste Knauf aus drei von Blattern und Bliiten umrahmten Kopfen
besteht, die offensichtlich den auf den Drachen reitenden bzw. mit den
Drachen ringenden drei Menschen sowie den drei Teufelskopfen am
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LeuchterfuBl entsprechen und von oben auf sie herabschauen. Jeder
dieser drei Képfe ruht derart zwischen den Bldttern, daB diese wie ein
Nimbus den Kopf umrahmen. Zweifellos handelt es sich bei diesen drei
Koépfen um Symbole héherer Wesen.

Uber ihnen erhebt sich die Schale der Leuchter als ihr dritter und
hochster Teil. Sie ist in ihrer Vertiefung, aus der der Dorn fiir die
Kerze hervorragt, schmucklos, um so starker aber duBerlich geziert. An
einem aus Blédttern gestalteten, vollendet schénen Ornament klettern
in entsprechenden Abstdnden drei schlanke, punktierte, eidechsen-
artige Tiere gewandt empor und recken den obersten Teil ihres Kop-
fes iiber die Schale, offensichtlich zum Lichte strebend. Dal diese drei
Tiere zu den drei Engelsképfen unter ihnen sowie zu den drei auf den
Drachen reitenden und mit ihnen ringenden Menschen und den drei
Teufelskopfen am Rande des LeuchterfuBes in Beziehung stehen, ist
unbestreitbar.

Wichtig fiir das Verstdndnis des Ganzen ist besonders der Schaft der
Leuchter, der durch den mittleren Knauf in zwei Teile gegliedert ist.
Am FuBe des unteren Teiles stehen zwei Lowen. Uber ihnen klettern
an breiten Baumadsten, die offenbar zu einem aus der Tiefe empor-
wachsenden Baumstamm gehoren, zwei Menschen nach oben. Zwischen
den zwei Lowen und iiber ihnen wachsen Zweige, Blatter und Wein-
trauben aus den Baumaésten, an denen die Menschen nach oben steigen.
Am oberen Teil des Schaftes gehen die Baumaste mit ihren Zweigen,
Bléattern und Trauben weiter und endigen zwischen den Engelskopfen
des obersten Knaufes. Zwischen Baumdsten, Zweigen und Trauben
stehen, etwa in der Mitte dieses oberen Schaftteiles, zwei Adler.

Wenn man von dem Schlangengewinde des FuBes, das mit den
drei Teufelskopfen eine Einheit bildet, absieht, sind es drei Tierarten,
die am Leuchter dargestellt sind: Drache, Lowe und Adler. In dieser
gesamten Gliederung mit ihren Einzelheiten sind beide Leuchter ein-
ander gleich. Und doch zeigen sich charakteristische Unterschiede, die
fiir das Verstandnis dessen, was Bernward sagen wollte, von entschei-
dender Bedeutung sind.

Auf dem Leuchter, den wir als den rechten bezeichnen, sind die
Blicke der drei auf den Drachen sitzenden und mit ihm ringenden
Maéanner in gerader Linie nach oben zum Licht gerichtet. Auf dem
anderen, dem linken Leuchter, wenden sich die Blicke der drei Men-
schen scharf zur Seite, kehren sich offensichtlich von den Képfen am
obersten Knauf und vom Licht, das tiber ihnen brennt, ab (Bildseite 2).

Auch sind die Kopfe der drei Méanner auf beiden Leuchtern verschie-
den. Auf dem rechten Leuchter ist einer der Méanner ohne Bart, ein
zweiter tragt einen Krebelbart, der dritte einen Schnurrbart, dazu
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einen das ganze Gesicht umrahmenden Vollbart. Der Mensch als sol-
cher ist hier offenbar in den drei Lebensaltern: Jiingling, Mann und
Greis, dargestellt. Demgegeniiber zeigt der linke Leuchter zwei un-
béartige, gleichaltrige Jiinglinge und einen Mann in héherem Alter mit
Schnurrbart und einem langeren, spitz nach unten zulaufenden Voll-
bart (Bildseite 3).

Von besonderer Wichtigkeit fiir das Verstdandnis der Gedankenwelt
der Leuchter sind die Unterschiede, die sich am Schaft zeigen. Auf dem
Schaft des rechten Leuchters beifien die beiden Léwen in die aus dem
Stamm hervorquellenden Weintrauben und nédhren sich von ihnen,
wdahrend die Lowen des linken Leuchters sich scharf von den Trauben
abwenden, obwohl auch hier, wie auf dem rechten Leuchter, eine
Rebenranke den Hals eines der Lowen umwindet (Bildseite 4). Die
zwei oberhalb der Lowen am Baumstamm emporkletternden Menschen
richten auf dem rechten Leuchter ihre Blicke nach oben zum Licht, auf
dem linken nach unten. Ja, einer der beiden kletternden Ménner auf
diesem linken Leuchter schldgt mit-einem Beil in den Holzstamm, aus
dem die Traube hervorwdchst (Bildseite 5).

Der obere Teil des durch den &duBerst verschlungenen mittleren
nodus in zwei Teile gegliederten Schaftes ist, bis auf unwesentliche
Unterschiede, der gleiche auf beiden Leuchtern, sowohl in seiner
Gesamtdarstellung wie in den symbolischen Einzelheiten. Auf jedem

- der beiden Leuchter ndhren sich die beiden Adler von den Trauben.
Jeder der vier hat eine Beere der vor ihm hdngenden Traube im
Schnabel (Bildseite 6, oben). Auch die mit dem Blatternimbus umgebe-
nen Képfe am obersten Knauf sind einander gleich, nur auf dem rechten
Leuchter etwas ldnglicher geformt. Gleich sind auch die eidechsen-
artigen Tiere, die iiber den Leuchterrand zum Lichte schauen (Bild-
seite 6, unten). Der mittlere Knauf teilt also nicht nur den Schaft, son-
dern bedeutet offensichtlich beim linken Leuchter einen Wendepunkt.

Der geistige, weltanschauliche Gehalt der Bernwardsleuchter

Bevor wir den geistigen Gehalt der Leuchter zu erforschen suchen,
sei darauf hingewiesen, daf sich einige Einzelheiten in Stil und Figu-
ren auch auf anderen Werken der bernwardinischen oder vorbernwar-
dinischen Zeit finden. Im &uBeren Stil, dem breiten, figurenreichen FuB,
schmalen Schaft und der Lichtschale, dhnelt das Leuchterpaar vom Stift
Kremsmiinster dem Leuchterpaar Bernwards. Die Kremsminster
Leuchter sind ebenfalls vergoldet. Aber abgesehen davon, daB sie weit
diirftiger in der ganz anders gearteten Darstellung einer bestimmten
Idee sind als die bernwardinischen Leuchter, sind die Leuchter Bern-
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wards auch zeitlichen Grinden nach unabhéngig von jenen entstanden.
Die Herstellung der Leuchter von Kremsmiinster liegt etwa um das
Jahr 1000, wahrscheinlich um einige Jahre spater als die der Leuchter
Bernwards, deren Gub zwischen die Jahre von 995 bis 1000 zu datieren
ist. Bernward diirfte sie wohl fiir die 996 erbaute Kreuzkapelle, die
spéater in den Bereich von St. Michael einbezogen wurde, hergestellt
haben 3.

DaB der hochbegabte und geistig umfassende und tiefgriindige Bern-
ward schon als Erzieher Ottos III. in den Jahren seit 987, sowohl am
Hofe der Theophanu wie auf mancherlei Reisen jener Jahre bis zu
seiner Konsekration am 15. Januar 993, iiber die im einzelnen nichts
uberliefert ist, die Augen fiir alle Schonheiten der Kunst offen hatte,
daB sich sicher auch schon in den Jahren vor 987 vieles von dem, was
er sah, so tief seiner Seele einprdagte, daB er es spéter in selbstdndiger
Gestaltung in den Werken seiner Kunst zur Darstellung seiner welt-
anschaulichen und religiosen Gedankenwelt verwenden konnte, bedarf
keiner Erorterung. So erinnert die Gewandung der am Schaft seiner
Leuchter emporkletternden Menschen an die Figur und Gewandung
eines im Weingerank emporsteigenden Menschen auf einer Elfenbein-
platte, die sich heute im Musée de Cluny zu Paris befindet, die
eidechsenartigen Tiere an der Schale der Leuchter an dhnliche Tier-
gestalten einer Goldschale von Petrossa, stdrker noch an den Tier-
henkel aus einem Fund von Borsch, andere Einzelheiten an den Stiel
eines karolingischen elfenbeinernen Flabellums im heutigen Museo
Nazionale zu Florenz Y. Aber alles das besagt nichts fiir die Selbstan-
digkeit der Kunst Bernwards. Mit Recht sagt Rudolf Wesenberg, der
diesen: Ahnlichkeiten und Ankldngen im einzelnen nachgegangen ist,
gerade im Hinblick auf den zuletzt erwahnten karolingischen Flabel-
lum-Stiel: ,Die heitere Stimmung antiker Idylle, der das Gesamte der
Darstellungen des Flabellum-Stieles noch ausstrahlt, ist an den Leuch-
tern ins Bedeutungsgesattigte des Szenischen abgewandelt. Das Inein-
ander-Verwobensein und Aufeinander-Bezogensein aller Darstellun-
gen in formaler wie geistiger Hinsicht ist einer der charakteristischen
Zige der bernwardinischen Kunst tiberhaupt. Die Darstellungen an
den beiden Leuchtern stehen ohne Zweifel — wie die der beiden Tiiren
im Dom — in These und Antithese zueinander. Sie unterscheiden sich
darin von fast allen anderen Leuchtern, bei denen Léwen, Drachen,

15 Vgl. tiber die Kremsmunsterer Leuchter R. Wesenberg, a. a. O., S. 27 (mit
Abbild.), bes. Anm. 64, wo auch auf den Essener u. Oberkirchener Leuchter
hingewiesen wird. o

186’ Vgl. R. Wesenberg, ebd., 22f., mit Abbildungen.
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Fabeltiere und &hnliches lediglich der Befriedigung eines Schmudk-
bediirfnisses dienen!'7."

Sowohl im Stil wie in der Gesamtkomposition der Darstellung und
ihren Einzelheiten sind die Leuchter Bernwards durchaus originell, Sie
sind es vor allem in ihrer Symbolik, die der vollendetste Ausdruck
von Bernwards Weltanschauung ist, weshalb gerade diese Leuchter
einen wesentlichen Beitrag zur Erfassung seiner Personlichkeit bilden.

Die Deutung der Leuchter ist in manchen Grundziigen nicht schwer;
sie wird aber schwer, sobald man beginnt, iiber eine gewisse Grund-
idee hinauszuschreiten und in eine letzte Erfassung der hier in pla-
stische Formen und Bilder gegossenen Symbolik einzudringen. Leider
ist die bisherige Deutung iiber ein Verstindnis der Gesamtsymbolik
und etlicher Einzelheiten derselben nicht hinausgekommen. Den von
mir hier unternommenen Versuch, in der Deutung der Gesamtkonzep-
tion und ihrer Einzelheiten weiter vorzudringen, machte ich tatsdchlich
nur als Versuch und als Anregung zu weiterer Erforschung angesehen
wissen.

Bei der Deutung ist meines Erachtens zunachst zu beachten, daB es
sich um Altarleuchter handelt, auf deren Spitze, brennend und sich
brennend verzehrend, die Kerze stand, und zwar, was fiir die Deutung
vor allem zu beachten ist, bei der Eucharistiefeier, unmittelbar neben
dem sich in seiner Opfergesinnung von Golgotha in die jeweilige
Gegenwart hineinstellenden, eucharistischen, wahrhaft, wirklich und
wesentlich gegenwértigen lebendigen, verklarten Christus'®. Die sich

17 Ders., Ebd., 25.

18 R, Wesenberg betont mit Recht, daB es sich wahrscheinlich um Altarleuchter,
nicht um Akolythenleuchter handelt: ,In Schriftquellen des 11. Jh. ofter
erwihnte Silberleuchter sollen Akolythenleuchter gewesen sein, die ihren
Platz neben dem Altar auf einer Kredenz hatten (Braun, Altargerat 527).
Akolythenleuchter sind Leuchter, die von Akolythen dem Zelebranz und
seinen Ministri beim Hingang zum Altar vorausgetragen wurden (Real-
lexikon I, 273). Auf dem Dedakationsbilde des sog. [Kostbaren Evangeliars’
im Hildesheimer Domschalz stehen neben dem Altare Leuchter, die als
Akolythenleuchter angesehen werden koénnen (BeiBel, Evangelienbuch,
Tafel IV). Bei den Leuchtern der Magdalenenkirche kann es sich indessen
mit gleicher Wahrscheinlichkeit um Altarleuchter gehandelt haben. Es
lassen sich zwar solche erst in der zweiten Halfte des 11. Jh. auf bildlichen
Darstellungen nachweisen (Braun, ebd., 493); aber es ist zu bedenken, daB
ein sich allmahlich einbiirgernder Brauch durch liturgische Vorschriften
gelegentlich erst nachtridglich sanktioniert wird, so daB eine mangelnde
Uberlieferung noch nichts Gegenteiliges besagen muB. Aus einer Stelle bei
Thietmar von Merseburg kann man auf den Gebrauch von Leuchtern, die
im heutigen Sinne stdndig auf dem Altare standen, schliefen. Er sagt von

Fortsetzung der Fufinote auf der folgenden Seite
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im Leuchten und Brennen selbstverzehrende Kerze ist das Symbol des
sich fiir die Stindenschuld der Menschheit hinopfernden und in seinem
Opfer alle Gnaden fiir die Menschen verdienenden Christus.

Unter dem Lichtteller erscheint in den drei mit dem Blatternimbus
umrahmten Koépfen das Sinnbild des dreipersonlichen Gottes, der
Gnade spendend auf die am FuBe des Leuchters mit dem Bésen ringen-
den, erbsiindebelasteten Menschen herabschaut und sie, erbarmend,
zu sich emporzieht.

Bei der hohen Verehrung Bernwards zu den heiligen Engeln lassen
sich die drei Kopfe am obersten Knauf auch als Sinnbilder der Schutz-
engel deuten. Bernward baute St. Michael zu Ehren des dreipersén-
lichen Gottes, des heiligen Kreuzes, der immerwéhrenden Jungfrau
Maria, des Erzengels Michael und der ganzen himmlischen Heerschar.
In der Gliederung des Innenraumes der Kirche treten die heiligen
Zahlen drei und neun offensichtlich hervor, besonders in den fritheren
Altdaren des Westwerkes, das Bernward iiber seiner Grabstitte errich-
tete, iber seinem von ihm selber gemeiBelten Sarg mit der Darstellung
der neun Chore der Engel.

Die Lehre von den Schutzengeln ist in der HI. Schrift und bei den
alten Lehrern der Kirche klar bezeugt. So sagt schon Basilius: ,Cuilibet
fidelium est angelus adjunctus, dignus videre faciem Patris in coelis”
(In Ps. 48, n. 9; dhnl. Hieronymus, Mt 3, 18, 10). Augustinus (Enarr, in
Ps. 62, n. 6) sagt: ,Angeli beati sunt, et de tanta beatitudine, quia in
illa sunt civitate Jerusalem caelesti, unde nos modo peregrinamur,
attendunt nos peregrinos et miserantur nos et iussu
Domini auxiliantur nobis, ut ad illam patriam commu-
nem aliquando redeamus et ibi cum illis fonte dominico veri-
tatis et aeternitatis aliquando saturemur.” Man mdchte meinen, Bern-
ward habe bei Formung seiner Leuchter diese Stelle des gréBten Leh-
rers der Kirche vor Augen gehabt. Jedenfalls stehen die drei Kopfe,
die den obersten Knauf bilden, als Sinnbilder der Gottesgnade in
Beziehung zu den drei mit den Drachen ringenden Menschen und im
Gegensatz zu den drei Teufelsképfen am FuBe der Leuchter.

Die vom menschgewordenen Sohn Gottes kraft der Todeshingabe
seiner Menschheit fiir alle Menschen erworbenen Gnaden werden

Kaiser Heinrich II., daB er anléBlich des Todes von Graf Erico dem Altare
der Kirche von Uppusum (Obhausen) zum Heil seiner Seele zwei silberne
Leuchter gestiftet habe (Thietmar VI, 12)"; R. Wesenberg, a. a. O., 23,
Anm, 48). Aber selbst wenn es sich bei den Bernwardsleuchtern um Ako-
lythenleuchter gehandelt haben solite, bleibt meine obige Deutung zu
Recht bestehen; denn diese Akolythenleuchter brannten jedenfalls wiahrend
der Wandlung als Symbd&l Christi neben dem Altar,
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durch Gott Vater in der Person der gottlichen Liebe, des vom Vater
und Sohn ausgehenden Heiligen Geistes, allen Menschen zuteil. In
hochster Weise empféangt der Mensch diese Gnaden in der Teilnahme
am eucharistischen Opfer und Opfermahl. Symbol dessen sind die
Weintrauben am unteren und oberen Teil des Leuchterschaftes: in der
eucharistischen Opferfeier wird der Wein in Christi Blut und auf Grund
des natiirlichen Zusammenhangs und der hypostatischen Union in den
ganzen lebendigen Christus verwandelt, der im Opfermahl eins wird
mit dem gldubigen Empfénger, so daB Christus in ihm und er aus
Christus lebt.

Die Trauben entwachsen dem Holz, an welchem der Mensch nach
oben klettert. Es ist die Verwirklichung des Wortes Christi: ,Ich bin
der wahre Weinstock, und mein Vater ist der Winzer. Jeden Zweig an
mir, der keine Frucht tragt, nimmt er weg; und jeden, der Frucht tragt,
reinigt er, daB er noch mehr Frucht trage. Bleibet in mir, so bleibe ich
in euch. Wie der Zweig nicht Frucht bringen kann aus eigener Kraft,
sondern nur in Verbindung mit dem Weinstocdk, so auch ihr nicht, wenn
ihr nicht in mir bleibt” (Joh 15, 1-4). Diese Deutung liegt nahe, weil
Christus die Worte in Verbindung mit der Einsetzung der Eucharistie
gesprochen hat und sie schon in der dltesten Kirche auf die euchari-
stische Feier bezogen wurden. So heiBit es in der Didaché, der dltesten
auBerbiblischen Schrift der Kirche, die etwa um das Jahr 90 geschrieben
ist: ,Bezuglich der Eucharistie haltet es so. Zundachst in betreff des
Kelches: wir danken dir, unserem Vater, fiir den heiligen Weinstock
Davids, deines Knechtes, den du uns zu erkennen gabst durch Jesus,
deinen Knecht. Dir sei Ehre in Ewigkeit" (Didaché 9, 1 f.).

Es liegt aber auch eine andere Deutung nahe, ndmlich in dem Holz,
an dem auf den Leuchtern die Menschen zum Licht emporsteigen, den
Lebensbaum des Kreuzes zu sehen'. Auch bei dieser Auffassung
wiirde die Beziehung zum eucharistischen Opfer gegeben sein; das
innere Verhdltnis des eucharistischen Mahles zum Kreuzesopfer
Christi, das in der eucharistischen Feier seine Gegenwartsdarstellung
findet, wiirde bei dieser Deutung besonders klar hervortreten Der
Kreuzesbaum erwdchst aus der Tiefe, von dort, wo Teufel und Schlange
am LeuchterfuB dargestellt sind, genauer: der Teufel, der in Gestalt
der Schlange die Menschen im Paradiese zur Siinde verfiihrie. Als
Erbstinde ging die Urslinde mit ihren Folgen auf alle Menschen iiber,
die nun stdndig mit der Macht des Bosen zu ringen, aber durch die

19 Diese Deutung wiirde die wahrscheinlichere sein, wenn wir annehmen, daB
Bernward seine Leuchter zunachst fiir die 996 von ihm erbaute und konse-
krierte Kreuzkapelle gieBen lief.
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Gnade Gottes im Kreuze Christi Erlosung gefunden haben. Deshalb
ragt auf den Leuchtern das Kreuzesholz bis hin zur héchsten Hohe des
Schaftes, wo die drei Kopfe als Sinnbilder der gottlichen Gnade dar-
gestellt sind. Man kénnte hier an die 2. und 3. Strophe des Passions-
Hymnus ,Pange, lingua, gloriosi lauream certaminis” von Venantius
Fortunatus (f um 600) denken:

.De parentis protoplasti
Fraude Factor condolens,
Quando pomi noxialis
In necem morsu ruit:
Ipse lignum tunc notavit,

Damna ligni ut solveret.
Hoc opus nostrae salutis
Ordo depoposcerat:
Multiformis proditoris
Ars ut artem falleret

Et medelam ferret inde,
Hostis unde laeserat?°.”

Zwischen den Teufelsfratzen und dem Schlangengewiihl am Leuch-
terfuB winden sich die Drachen als Sinnbilder des Bosen und der drei-
fachen bosen Lust (der Gier nach SinnengenuB, nach ungeordnetem
Besitz, nach Ehr- und Herrschsucht), die als Folge der Erbsiinde im
Menschen waltet, und mit der er stdndig zu ringen hat. Es ist die siin-
dige Welt, in der der Mensch lebt, und die er in der Kraft der Gnade
Gottes iiberwinden muB und kann: ,Alles, was in der Welt ist: Sinnen-

20 ,Trauernd um des ersterschaffnen
Vaters schmahlichen Verrat,
als er durch GenulBl des bosen
Apfels jah dem Tod verfiel,"
wahlte dieses Holz der Schopfer 20g
daB des Holzes Schuld es siihne.

Also forderte die Ordnung

unsres Heiles dieses Werk,

daB des vielgestaltigen Liigners
List durch List er iiberwand

und die Heilung dorther brachte.
wo der Feind die Wunde schlug.”

20a Anscheinend kannte Bernward bereits die alte Legende, wonach Adam auf
Gottes Befehl ein Reis vom Paradiesesbaum mit aus dem Paradiese nahm,
aus dem in jahrhunderlager Fortpflanzung das Holz fiir das Kreuz Christi
gezimmert wurde. 5
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lust, Augenlust und Hoffart des Lebens, ist nicht vom Vater, sondern
ist von der Welt. Die Welt und ihre Lust vergeht; wer aber den Willen
Gottes tut, hat Bestand in Ewigkeit” (1 Jo 2, 16 f.). Das in den Drachen
versinnbildete Bose vergeht, tragt den Todeskeim in sich. Die unteren
Drachen am LeuchterfuB zerbeiBien sich selbst?!

In jedem der drei Drachenreiter des rechten Leuchters hat Bernward
den Menschen in den drei Lebensaltern dargestellt, die fiir den Kampf
mit dem Bosen in Frage kommen; das Kindesalter ist deshalb nicht mit
dargestellt. Den mit den Drachen ringenden, erbsiindebeladenen Men-
schen hilft Gott in seiner Gnade und fiihrt sie im Kreuze Christi durch
die Gnadenmittel der Kirche, symbolisiert in der Traube als dem Sinn-
bild der Eucharistie, zum Lichte. DaB den.drei auf den Drachen sitzen-
den Menschen am Schaft nur zwei kletternde Menschen — die zwei
Geschlechter oder Klerus und Laienwelt — entsprechen, ist stilistisch
bedingt durch die Schmalheit des Schaftes. Aus demselben Grunde
entsprechen nur zwei Lowen am Schaft den Drachen am FuBl. Uber ihn
schreitet der Mensch in der Gnade Gottes zum Licht: eine Verkor-
perung des Psalmwortes: ,Du schreitest liber Schlangen und Nattern,
trittst Léwen nieder und Drachen” (Ps. 95, 13) 22,

Die Lowen am untersten Teil des Leuchterschaftes bilden die Fort-
setzung der Drachen und der drei Léwentatzen am Ful der Leuchter.
Sie verkorpern zundchst das Wort aus dem 1. Petrusbrief (5, 8): ,Der
Teufel geht umher wie ein briillender Lowe, suchend, wen er ver-
schlinge.” Aber in diesen Lowen erscheint der erbsiindebelastete
Mensch selber, in dem die Wurzel alles Bésen steckt: die Selbstsucht.
Der Lebensbaum umschlingt mit seinen Zweigen auf jedem der beiden
Leuchter den Hals eines der Lowen; und es laBt sich auf dem rechten
der Leuchter der egoistisch veranlagte Mensch von der Gnade Gottes
ziehen: er ndhrt sich von der Traube, dem Sinnbild des sich im eucha-
ristischen Mahl zur Seelenspeise hingebenden Christus. Es ist derselbe
Mensch, der sich, die Drachen bezwingend, in allen Lebensstufen de-

21 In fast allen Religionen ist der Drache das Sinnbild des sittlich Bosen. In
der christlichen Kunst wird (nach Apk 12) Michael schon frith als Drachen-
tberwinder dargestellt. Die schon am 10, September 996 von Bernward
konsekrierte Kreuzkapelle weihte er bereits auch dem hl. Michael und den
Choren der himmlischen Heerscharen (Urkundenb. der Stadt Hildesh.,
I. n 1; Urkundenb. d. Hochstiftes Hildesh., I, n 38). Vgl. zur Deutung der
Drachen auch R. Benz, Der orientalische Schlangendrache (1930) u. Béch-
told Staubli, Handworterb. des dtschn. Aberglaubens II, 346-404.

22 [n den Lowen ,das Zeichen Judas, das Zeichen des Alten Testamentes zu
sehen, aus dem das Neue Testament in Christus erwachsen ist" (K. Fliigge,
a. a. O., S. 108), durfte wohl irrig sein, sonst konnten sich auf dem linken
Leuchter die Lowen nicht so bestimmt von den Trauben, die offenbar den
eucharistischen Christus versinnbilden, abwenden.
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miitig von der Gnade Gottes in Christus fithren und den Bernward
schon auf den Drachen unentwegt zum Lichte emporschauen la6t.

Bis hierher, d. h. bis zum mittleren Knauf, gehen die Unterschiede
an den beiden Leuchtern. Auf dem rechten Leuchter hat Bernward den
Menschen dargestellt, der von Jugend auf bis zum Greisenalter ernst
mit der Gnade Gottes mitwirkt, der Teufel und Siinde und bose Be-
gierde iiberwindet, dessen Blicke auf die Kreuzesblume am untersten
Knauf dieses Leuchters und weiter hinauf zum Sinnbild der Gnade in
den drei Képfen am obersten Knauf und zum Lichte selber gerichtet sind,
der sich starkt im eucharistischen Christus und, ohne zuriickzuschauen,
am Kreuzesbalken emporsteigt, um zum Lichte, zu Christus, zu kom-
men. Uber ihm schwebt der Adler, der als symbolisches Bild Christi
(Ambrosius, Sermo 46, 2) und als Feind der Schlange (ebd.) die Kinder
der Kirche vor dem draco et coluber antiquus schiitzt (Hieronymus,
In Jes. 66, 13) und iiber den Tod hinweg zu Gott tragt, weshalb schon
auf den altchristlichen Denkmdlern der Adler in Verbindung mit dem
Kreuz dargestellt ist?®3, ‘

So kommt der Mensch, im sittlichen Lebenskampf geldutert, zum
Licht. Die drei Eidechsen, die iiber den Lichtteller des Leuchters schauen
und den Sitz des Lichtes erreicht haben, entsprechen den Menschen,
die am FuB des Leuchters mit den Drachen ringen und am Leuchter-
schaft im Kreuzesbaum zu Gott emporsteigen. Im christlichen Altertum
war man der Ansicht, daB die Eidechse im Alter erblindet und sich in
Mauerritzen verbirgt, bis die aufgehende Sonne ihre Augen wieder
gesunden 146t (Eustattius, exaem.; Migne, Patres Graeci 18, 745B.
Desgl. Isidor v. Sev., Orat. 12, 4, 37). Nach Gregor d. Gr. versinnbildet
die Eidechse (gemaB Proverb. 30, 24 ff.) den demiitigen, schlichten und
einféltigen Menschen, der durch werktdtige Frommigkeit in den Him-
mel kommt (Greg. Magn., Mor. 6, 12; Migne P L 75, 736 B) **. Man kann
in den drei eidechsenartigen Tieren auch Feuersalamander sehen, von
denen in alter Zeit die Sage ging, daB sie im Feuer nicht verbrennen,
sondern gereinigt werden. So wird der Mensch, der sich der Gnade
Gottes hingibt, treu zum Kreuze Christi steht und durch die Eucharistie
in dauernder Verbindung mit Christus bleibt, durch das Feuer des
Lebenskampfes, das in ihm infolge der Erbsiinde in der dreifachen
bosen Lust gliht, nicht zugrunde gehen, sondern geldutert werden und
zum ewigen Lichte gelangen.

Aber auch den Menschen, der im sittlichen Lebenskampf abirrt,
strauchelt und fallt, der der Gnade Gottes von Jugend auf widersteht,

23 Vgl. Th. Schneider im ,Reallexikon fiir Antike u. Christentum® I (1950) 91 ff.
24 Vgl. I. Opelt im ,Reallex, f. Ant. u. Chr." (1959) 767 ff.
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sich von Christus abwendet und die Gnadenmittel der Kirche ablehnt,
laBt Bernward in der Erleuchtung und Kraft der Gnade Gottes zum
Lichte kommen. Es ist offensichtlich, daB er diesen Menschen am linken
Leuchter zur Darstellung bringt, bezeichnend, daB er ihn auf dem
Drachen reitend zweimal im jugendlichen Alter zeigt. Schlaff, der Lust
des Fleisches und der Hoffart des Lebens hingegeben, wendet er sich
vom Licht ab, und noch im hohen Mannesalter erscheint er charakter-
los und listig, der Augenlust, der Habsucht ergeben. Der dritte
Drachenreiter auf dem linken Leuchter wirkt mit seinem langen,
spitzen Bart unschon, unangenehm, steht im Gegensatz zu den straff
gespannten, charaktervollen bdrtigen Médnnern — Mann und Greis —
auf dem rechten Leuchter. Aber Gottes Gnade wirkt auch in den Men-
schen, die auf dem linken Leuchter als irrende und der Gnade wider-
strebende dargestellt sind, ununterbrochen: von oben schauen die drei
Kopfe des Lichtes, das Symbol der Gnade, erbarmend auf sie herab.
Auch sie zieht Gott zu sich empor. Auch sie erfalt er mit seiner Gnade.
Der Zweig, der vom Lebensbaum des Kreuzes, die Rebe, die von
Christus, dem Rebstock, ausgeht, umschlingt auch den Hals eines der
Lowen, in dem auf dem unteren Schaft des Leuchters dieser Mensch in
seiner Leidenschaft dargestellt ist, in derselben Art wie auf dem rech-
ten Leuchter. Auch ihm bietet sich Christus in der Traube der Eucha-
ristie zur geistigen, iibernatiirlichen Lebensspeise an. Aber dieser
Mensch wendet sich davon ab. Er widerstrebt der Gnade, sucht mit
. dem Beil das Holz des iibernatiirlichen Lebens bzw. den Weinstock,
der Christus versinnbildet, zu zerschlagen. Und doch gelangt auch er
durch Gottes Gnade zum Licht. .

‘Will Bernward hier die alte Irrlehre von der Apokatastasis wieder-
holen, die erstmals Origenes (* 253) in der alten Kirche vortrug, wo-
nach alle Menschenseelen, auch die der verstockten Siinder, nach ent-
sprechender Lauterungszeit im Jenseits, ausnahmslos zu Gott kom-
men? Bei einem so gldubigen, sittenernsten und heiligen Bischof wie
Bernward, der personlich schwer unter der Realitdt und Macht der
Menschensiinde litt, ist das undenkbar. Wohl zeigen ihn die beiden
Leuchter in seiner ganzen groBen priesterlichen und hohenpriester-
lichen Giite und Barmherzigkeit; sie sind deshalb kennzeichnend fiir
den tiefsten Zug seines ;Wesens. Er hétte den linken der beiden
Leuchter im oberen Teil anders gestalten koénnen, in der Weise, daB
sich auch die Adler von der Traube abkehrten und die die Menschen-
seele versinnbildenden eidechsenartigen Tiere am Lichtteller mit ihren
Kopfen zur Seite wandten als Sinnbilder des in der Siinde sterbenden
und nicht zum Licht kommenden Menschen. Er hat das nicht getan.
Aber er hat auch den Schaft dieses linken Leuchters, ebenso wie den
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des rechten, durch den verschlungenen Knauf in zwei Teile gegliedert.
Dieser mittlere Nodus hat bei beiden Leuchtern eine besondere Bedeu-
tung. Beim rechten ist er das Symbol der Beharrlichkeit im Guten,
beim linken das Sinnbild der Metanoia, der freiwilligen, sithnenden
sittlichen Umkehr im diesseitigen Leben unter der Gnadenwirkung
Gottes. Deshalb konnte Bernward die obere Hélfte des Leuchterschaftes
auf beiden Leuchtern gleichgestalten und auf beiden die gelduterte
Menschenseele zum Lichte, das Christus ist, kommen lassen. Hierin
mag auch der Grund zu finden sein, weshalb er gerade dieses Kunst-
werk, die beiden Leuchter, zur rechten und linken Seite seines Leich-
nams in sein Grab legen lieB. Sie sollten bis zum Tage der Auferste-
hung bei ihm liegen als die hervorragendsten Sinnbilder seiner Liebe
zu Christus und gleichzeitig seiner erbarmenden Heilandsliebe zu den
Stindern.

Ist hiermit die letzte Sinndeutung der Bernwardsleuchter gegeben?
Vielleicht konnen wir in der Deutung noch einen Schritt weitergehen.
Bernward wollte in seinen Leuchtern wohl nicht nur den Sieg des
Lichtes iiber das Bése im einzelnen Menschenleben zur Darstellung
bringen, sondern auch den Sieg des Christentums {iber alle heidnische
Weltanschauung. Dafi noch zu seiner Zeit der heidnische Aberglaube
und die Damonenfurcht im Sachsenvolk nicht ganz ausgerottet waren,
bezeugt Wolfher in seiner Biographie Godehards. Dort, wo heute in
der Stadt Hildesheim die Siilte liegt, befand sich zu jener Zeit ein
salzhaltiger Sumpf, und ,das Volk glaubte, sowohl zur Mittags- wie
auch zur Nachtzeit schreckhafte Erscheinungen zu héren und zu sehen.
Godehard besichtigte den Ort, horte von den Gespenstererscheinungen,
durch die das toérichte Volk in Schrecken gesetzt wurde; und im zweiten
Jahre nach seiner Ankunft zog er mit Kreuz und den Reliquien der
Heiligen zu jenem Sumpf, richtete sich daselbst eine Wohnung ein und
grindete an der verrufensten Stelle eine Kapelle zu Ehren des heiligen
Apostels Bartholomdus. Nachdem diese im folgenden Jahr vollendet
und geweiht war, hatte er allen Teufelspack griindlich ausgerottet und
bewirkt, daf der Ort allen, die da wohnten oder vorbeikamen, an-
genehm war und ohne jede Scheu bewohnt wurde2."

So hat auch Bernward seine Kreuzkapelle im Jahr 996 und seit 1001
Kirche und Kloster von St. Michael nordlich vom Dom auf einem Hiigel
errichtet, der von Dickicht und Dorngestriipp starrte, damit diese wilde
und unheimliche Stelle den Glaubigen zu einer Stdtte standigen Trostes
werde 26, Fiir die Kreuzkapelle aber hat er die Leuchter gieflen lassen.

25 Wolfher, Vita Godehardi poster., c. 20.
26 Thangmar, Vita Bernwardi, ¢, 9 u. 10.
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Deshalb liegt die Vermutung nahe, daB er an den Leuchtern auch den
Sieg des Christentums iiber die heidnische Weltanschauung mit zur
Darstellung bringen wollte. Aus dem altgermanischen Lebensbaum,
der Esche Ygdrasil, wurde so der Lebensbaum des Kreuzes. Vom alt-
nordischen Weltbaum sagt die Edda:

,Drei Wurzeln strecken sich nach drei Seiten
unter der Esche Ygdrasil.

Hel wohnt unter der einen,

Hrimthursen unter der andern,

Unter der dritten aber die Menschen *?.”

So wichst aus den Tiefen des Todes, der Ddmonie und der siindigen
Menschheit der Lebensbaum des Kreuzes zur Hohe, zwischen Nidhog
dem Drachen unten am Stamm und den in den obersten Zweigen
nistenden Adlern.

,Mehr Schlangen aber liegen an Ygdrasils Wurzeln,
als einer glaubt der unklugen Asen.”

Die Nornen, die Schicksalsgéttinnen, schopfen tdglich aus dem Brun-
nen der Urd das Wasser, um den Lebensbaum zu tranken und so den
unvermeidlichen Untergang alles Seins, auch das der Gotter, hinaus-
zuschieben. So kiindete die altgermanische Sage, von der wohl noch
manches lange nach der Christianisierung lebendig war. Dieser im
Grunde pessimistischen Weltanschauung des alten Germanentums
~ stellt Bernward in den Leuchtern den Sieg Christi gegeniiber, den Sieg
des ewigen Lichtes iiber Siinde, Tod und Teufel, die Urwurzeln des
Lebensbaumes, wie sie das altgermanische Heidentum sah.

In dieser Auffassung erhalten auch die drei Tiere an den Leuchtern:
Drache, Lowe und Adler eine eigene Bedeutung. Als die heidnischen
Sachsen iiber die Thuringer an der Unstrut siegten, geschah das unter
einem séchsischen Feldzeichen, das Hathagat, der Altvater des Sach-
senstammes, den Kampfenden vorantrug. Dieses Feldzeichen trug das
Bild des Léowen, des Drachen und des Adlers?®, also derselben drei
Tiere, die Bernward an seinen Leuchtern dargestellt hat. Wie Karl
Simrocdk in seinem ,Handbuch der Deutschen Mythologie" darlegt,
war bei den heidnischen Sachsen der Drache das Sinnbild des Donar,
des nordischen Thor, der Lowe das Sinnbild des Kriegsgottes Saxnot,
des nordischen Tyr, und der Adler Symbol des hochsten Gottes Wodan
oder Odin?*,

27 Vgl. Edda II, Grimnismdl, 27 :
28 Widukind von Corvey (f c. 975), Sachsische Geschichte I, 11.
20 K. Simrock, Handb. d. Dtschn. Mythologie (1874) 156f. .
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Bekanntlich lautete die von Karl d. Gr. fir die Taufe der Sachsen
vorgeschriebene Abschworungsformel: ,Ich entsage allen Teufels-
werken und -worten, dem Donar und Wodan und Saxnot und allen
Unholden, die ihre Genossen sind®." Es sind dieselben drei Gotter,
deren Symbole auf jenem altséchsischen Feldzeichen dargestellt waren.
Die gleichen Tiersymbole erscheinen auf den Bernwardsleuchtern.
Sollte diese von mir als moglich, aber auch nur als méglich hingestellte
Deutung zutreffen, dann wiirden wir in den drei Tieren die Sinnbilder
des jeweiligen Bdsen zu sehen haben, das sich in jenen drei Gotter-
gestalten, die im Christentum als Damonen gefaBit wurden, verkor-
perte. Auf dem rechten Leuchter wiirde der christliche Mensch dar-
gestellt sein, der in voller Erfassung der Gnade Christi von Jugend
auf iiber alle heidnische Damonie siegt, auf dem linken Leuchter der
Mensch, der, nach vielfachem Unterliegen, doch schlieBlich auch die
hochste Verkérperung des Heidentums, wie sie in der Gestalt Odins
im Adler erscheint, iberwindet. Beide Leuchter wiirden dann nicht nur
den Sieg der Gnade Gottes liber alles Stindhafte in der Menschenseele,
sondern gleichzeitig auch den Sieg Christi und der christlichen Lehre
iber das altsdchsische Heidentum mit seiner Weltanschauung versinn-
bilden.

Jedenfalls hat uns Bernward in seinen Leuchtern ein Werk geschaf-
fen, das von der christlichen Weite und Tiefe seiner Seele Zeugnis
ablegt und im Ganzen wie in den Einzelheiten immer wieder zum
Nachdenken und Forschen anregt. Er selber hat bei seinem Tode, als er
den Auftrag gab, ihm die Leuchter mit ins Grab zu geben, sicher nicht
geahnt, daB sie fast ein Jahrtausend spéter dazu dienen wiirden, in
die letzten Tiefen seiner groBen Seele einzudringen. Nur der Erhebung
seiner Gebeine nach der Heiligsprechung verdanken wir den Besitz
und die Kenntnis dieser Leuchter. Bernward selber wollte offenbar
dieses Werk, das ein so ergreifendes Zeugnis von seiner Liebe zum
eucharistischen Christus und seiner Christusliebe zu den Siindern ab-
legt, in seiner groBen Demut und Bescheidenheit fiir alle Zeiten vor
den Augen der Menschen verborgen wissen. Nachdem die Leuchter ein
Vierteljahrhundert der christlichen Belehrung gedient hatten, sollten
sie, nach seinem Willen, ein stetes Zwiegesprach zwischen ihm, dem
Toten, der unter dem Hochchor von St. Michael, unter dem dem hoch-
sten der Engel geweihten Altare ruhte, und seinem Herrgott sein, ein
plastisches, kunstvollendetstes Denkmal seines Glaubens, Hoffens und
Liebens, mit dem er am Tage der Auferstehung vor seinen Richter und
Erldser hintreten wollte.

30 Die altsdchs. Formel s. in meinem Werk ,Germanentum u. Christentum®”
(61935) 204, Anm. 6. ;
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