Der romanische Niellokelch in Iber
ein Werk der Hildesheimer Kunst des 12. Jahrhunderts

Von Dr. Johannes Sommer, Hannover

Unter den zahlreichen und bedeutenden niedersdchsischen Gold-
schmiedearbeiten der zweiten Hélfte des 12. Jahrhunderts fallt eine
Reihe von Werken, zu denen zwei Kelche gehoren, durch reiche und
kunstvolle Ausschmiickung mit Niello auf. Die dltere Forschung hat
diese Niello-Arbeiten um das Oswald-Reliquiar des Hildesheimer
Domschatzes gruppiert und sie deshalb Werkstdtten in der Bischofs-
stadt zugeschrieben. Seit 1932 wurde dann die Lokalisierung nach Hil-
desheim wiederholt und nachdriicklich mit dem Hinweis auf bisher
kaum beachtete herzogliche Werkstdtten in Braunschweig angezwei-
felt. Man brachte nun viele der Hildesheimer Arbeiten mit den ver-
muteten Ateliers in der Residenz Heinrichs des Lowen in Verbindung.
So kam es schlieilich zu der Auffassung, daf auch das Oswald-Reli-
quiar nicht in Hildesheim, sondern in Braunschweig entstanden sei und
fiir wesentliche Teile desselben — die Tafeln mit den Darstellungen
der englichen Konigsheiligen — vielleicht sogar eine Werkstatt in
England selbst angenommen werden diirfe. Wir miissen hier darauf
verzichten, die fiir die Vorrangstellung Braunschweigs zur Zeit Hein-
richs des Lowen eintretende Forschung einer Kritik zu unterziehen,
und uns mit der Feststellung begniigen, daB kein zwingender Beweis
fiir die Ausschaltung der Hildesheimer Werkstdtten erbracht worden ist.
Es gibt nach wie vor gute und einleuchtende Griinde, das Oswald-Reli-
quiar nach Hildesheim zu lokalisieren und als ein Hauptwerk der tradi-
tionellen Werkstdtten, die um die Jahrhundertmitte fiir von auBen kom-
mende Anregungen besonders aufgeschlossen waren, zu bezeichnen.

Der Bedarf an liturgischen Gerdten war im Bereiche des Bistums Hil-
desheim gerade im 12. Jahrhundert sicher nicht gering. Die Geistlich-
keit wird sich mit ihren Auftrdgen zweifellos eher an die bekannten
und berithmten Werkstdtten in der Bischofsstadt gewandt haben als an
Ateliers in der Residenz Heinrichs des Lowen. Wir haben heute keine
Vorstellung mehr von dem ehemaligen Bestand an vasa sacra in den
Kirchen des Hildesheimer Landes. Manches kostbare Gerdt diirfte
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allein schon den =zahlreichen Kriegen vom Mittelalter bis zum
17. Jahrhundert zum Opfer gefallen sein. Die oben erwdhnten Niello-
kelche befinden sich im Ausland (Abtei Tremessen in Polen und Wie-
ner Museum, aus Kloster Wilten); sie wurden zwar in Niedersachsen
geschaffen, aber nicht fiir hiesige Gotteshduser. Immerhin sprechen sie
fiir die anzunehmenden Leistungen des 12. Jahrhunderts auf dem
Gebiet der vasa sacra, von denen im Lande selbst nicht viel erhalten
geblieben ist. Die in Hildesheim noch vorhandenen Kelche stammen
durchweg aus dem frithen 13. Jahrhundert.

Bisher war kein vor 1200 entstandener Kelch in Niedersachsen be-
kannt, der den beiden Niellokelchen von Wilten und Tremessen gleich-
zusetzen gewesen wdre. Jetzt erst haben wir Kenntnis von einem
dritten Kelch, und zwar wiederum einem Niellokelch. Er befindet sich
erstaunlicherweise in Niedersachsen, in der evangelischen Dorfkirche
zu Iber im Kreise Einbeck. Hier war er seit dem Mittelalter bis auf den
heutigen Tag ununterbrochen in Gebrauch. Im Laufe der Zeit (offenbar
im DreiBigjéhrigen Krieg) erlitt er Beschddigungen, aber die Gemeinde
gab das kostbare GefaB nicht auf, sie lieB nur den FuB erneuern (1670).
Die Cuppa blieb erfreulicherweise unversehrt. Auch die zugehorige
Patene ist noch vorhanden.

Iber (in Luftlinie ca. 45 km von Hildesheim entfernt) gehorte nicht
zum Bistum Hildesheim, aber die Patrone der Kirche, die Herren von
Iber, hatten enge Beziehungen zu Hildesheim. Einzelne Mitglieder
der Familie waren Kanoniker des Kreuzstiftes. Sie mégen Vermittler
bei den Stiftungen fiir die Patronatskirche gewesen sein; vielleicht stif-
teten sie sogar selbst die Kleinodien, deren Schenkung an die Kirche
iberliefert ist. Jedenfalls liegt es nahe, den Meister des Kelches, den
wir hier vorstellen wollen, in einer Hildesheimer Werkstatt zu suchen.

Die Cuppa aus Silber, innen vergoldet, ist eine iiberaus kostbare
Arbeit mit reichen Verzierungen. Sie hat mit einem Durchmesser. von
11,4 cm und einer Héhe von 6,5 cm eine nahezu halbkugelige Form,
wie sie bei romanischen Kelchen iiblich war. Der Lippenrand ist leicht
ausgebogen. Auf der sehr diinnen, meisterhaft aufgezogenen Wandung
befinden sich Gravierungen, die alle Teile der Halbkugel bis zum Lip-
penrand {iberziehen und zum Teil sogar in diesen hineinragen, Die
Gliederung wird durch vier kreisrunde Medaillons bestimmt, die sich
ohne Abstand aneinanderreihen und an den Beriihrungsstellen mit
ihren Rahmen in Hiilsen zusammengefaBt sind. Aus den oberen
Zwickeln ragen zum Lippenrand hin Prophetenbilisten mit Spruchbén-
dern auf.

In den vier Rundbildern sind Darstellungen der Verkiindigung an
Maria, der Geburt, Kreuzabnahme und Auferstehung Christi. Es han-
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delt sich um einen Bilderzyklus, der oft an romanischen Kelchen vor-
kommt und meist Szenen des Alten Testamentes gegeniibergestellt ist.
Der jeweils links von den einzelnen Medaillons stehende Prophet
weist mit dem Text seines Spruchbandes auf das folgende Bild hin.
Jesaia (7, 14 bzw. 9, 6) leitet die Verkiindigung an Maria und die Ge-
burt Christi ein, Hosea (13, 14) die Kreuzabnahme. Vor der Auferste-
hung Christi findet sich der Apostel Paulus; das Spruchband enthalt
eine Stelle aus seinem Brief an die Romer (6, 9).

Die Gravierungen sind von auBerordentlicher kiinstlerischer Quali-
tat. Mit einer sehr differenzierten Stichtechnik wurden die einzelnen
Linien ihrer Art entsprechend gestochen. Bei den figtrlichen Teilen
steigert sich das kurvige Linienspiel zu phantasievoller Bewegtheit.
Der Stichel ist geradezu virtuos gefiihrt. Durch kraftig ansetzende und
fein ausgezogene Linien entsteht eine malerische Wirkung in zartem
Relief. Es ist nicht zu verkennen, daB eine subtile, illusionistische Stim-
mung angestrebt wurde. Sie wird durch die Vergoldung der Gravie-
rungen noch verstarkt.

Der eigenttimliche Reiz der Cuppa erklart sich aus der Kontrastwirkung
von vergoldeten Gravierungen und blauvioletten Niellogriinden. Alle,
auch die kleinsten Teile des Bildhintergrundes sind mit Niello aus-
gefiillt. Aber das Niello erscheint nicht als geschlossene Flédche, son-
dern es ist von feinen silbernen Blattranken durchzogen, wie sie auch
bei den gleichzeitigen niedersdchsischen Buchmalereien (hier in Gold)
vorkommen. Die Niellotechnik wurde nicht nur in Niedersachsen ge-
libt; aber sie war hier besonders beliebt, und sie wurde anscheinend
gerade auch bei der Ausschmiickung von Kelchen gern angewandt. Bei
unserer Kelchcuppa ist eine hervorragende Beherrschung dieser Tech-
nik zu erkennen. Es war iiberaus schwierig, die metallische Niello-
masse in die zum Teil winzigen Eintiefungen zwischen den minuziésen
silbernen Rankengespinsten einzuschmelzen. Die Cuppa ist tiberhaupt
durch das Nebeneinander von Niellierung und Vergoldung eine hand-
werkliche Meisterleistung.

Der subtile Niellogrund steigert die malerisch-illusionistische Wir-
kung der vergoldeten Gravierungen. Offenbar wollte der Goldschmied
die Kostbarkeit des sakralen GefdBes mit allen verfiigharen Mitteln
betonen. Das ist ihm in einem kaum noch zu iibertreffenden Mafe ge-
lungen. Die spdteren Kelche mit aufgelegten Filigranen und Edel-
steinen wirken gerade durch diesen Aufwand kunstgewerblich iiber-
laden, und sie erreichen damit keineswegs die strenge, wiirdevolle
Schonheit des Kelches von Iber. Entscheidend bleibt bei diesem, daB
die technische Vollendung immer im Dienst der kiinstlerischen Aus-
sage bleibt. Die Bilder der Medaillons haben eine erstaunliche Monu-
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Kelches von Iber, Oberseite

Patene des



Der Niellokelch von Iber, Gesamtaufnabme, Fufl und Stilus von 1670
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mentalitdt, Das gilt im besonderen von der Verkiindigung an Maria
und der Auferstehung Christi. Alle Zier ist dem Wesentlichen des
Bildinhaltes verpflichtet. In jedem Zuge erscheint der Schmuck als eine
geprdgte Formulierung des Meisters. Auch die Bilder, die in ikono-
graphischer Hinsicht nicht unbedingt eigene Erfindungen darstellen,
verraten eine souverdne und eigenwillige Auffassung. Bei den spdit-
romanischen Kelchen ist hdufig das Bildliche auf Stanzen beschrankt,
die auch ein minder begabter Meister geschickt mit der Zier zu ver-
binden verstand, ohne seine kiinstlerische Handschrift im entscheiden-
den bewdhren zu miissen. Die Bedeutung der Kelchcuppa von Iber
beruht auf der in allem spiirbaren AuBerung einer ausgepragten Kiinst-
lerpersénlichkeit.

Die Cuppa ist der wertvollste von den erhaltenen romanischen Tei-
len des Kelches. Durch den silbernen SechspaBfuB von 1670 hat die
Gestalt des Ganzen den gedrungenen romanischen Charakter einge-
biift. Man muB sich den urspriinglichen FuB rund vorstellen, wie bei
den Kelchen von Wilten und Tremessen. Dafiir spricht auch der wul-
stige, durch Rippen gegliederte und mit gravierten Blattranken ver-
zierte silbervergoldete Nodus. Durch die Anpassung an den zwischen
Cuppa und FuB vermittelnden sechsseitigen Stilus ist er deformiert
und zusammengedriickt worden. Die zu der Cuppa gehérende Patene
aus Silber zeigt auf der Oberseite in vergoldeten Gravierungen ein
Brustbild des segnenden Christus im Grund eines eingetieften Vier-
passes und die Evangelistensymbole in den von Blattranken eingefaB-
ten Pdssen. Auf der Unterseite findet sich die vergoldete, kreuznim-
bierte Hand Gottes in einem Kreis, wahrend die Pdsse nur durch ver-
goldete Kreisfelder hervorgehoben sind. Die Handschrift der Gravie-
rungen erscheint ein wenig ldssiger als die der Cuppa. Niellierungen
fehlen bei Nodus und Patene. Vielleicht war auch der urspriingliche
FuB schlicht gehalten, um die reich verzierte Cuppa zu besonderer
Wirkung kommen zu lassen.

Der Kelch von Iber gehort zweifellos zu den bedeutendsten Zeug-
nissen der niedersédchsischen Goldschmiedekunst aus romanischer Zeit.
Durch ihn wird die Gruppe der charakteristischen Niello-Arbeiten um
ein weiteres Werk vermehrt, das den anderen hinsichtlich der kiinst-
lerischen Qualitdt nicht nachsteht. Wahrend es sich aber bei den bisher
bekannten Werken um Arbeiten der Zeit zwischen 1170 und 1185 han-
delt, dirfte unser Kelch aus stilistischen Griinden in das letzte Jahr-
zehnt des 12. Jahrhunderts zu datieren sein. Damit riickt er an den
SchluB der ganzen Reihe. Es erscheint uns bemerkenswert, daB an
ihrem Anfang mit dem Oswald-Reliquiar und der sogenannten Bern-
ward-Patene des Welfenschatzes (jetzt im Museum von Cleveland/
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Ohio) Arbeiten stehen, die mit Hildesheim in Verbindung zu bringen
sind, und jetzt an ihr Ende wiederum eine Leistung tritt, bei der die
Hildesheimer Entstehung jedenfalls sehr wahrscheinlich ist. Am Schlufl
der Gruppe stand bisher das Armreliquiar des hl. Laurentius aus dem
Welfenschatz, das von der Forschung als eine spitere Arbeit des
Oswaldmeisters angesehen wurde. Die Zugehorigkeit des Reliquiars
zum Welfenschatz schien fiir seine Entstehung in den Braunschweiger
Werkstédtten zu sprechen. Deshalb versetzte man auch den Meister des
Oswald-Reliquiars selbst in die herzoglichen Ateliers. Diese Lokalisie-
rung wird durch den Fund des Kelches von Iber wieder in Frage ge-
stellt. Ein Vergleich der Kelchcuppa mit dem Laurentiusarm fiithrt zu
der Erkenntnis, daB beide Werke durchaus von derselben Meisterhand
stammen konnen. Dafiir sprechen vor allem die Ubereinstimmungen
zwischen der niellierten Evangelistenborte am unteren Rand des Arm-
reliquiars und den niellierten Bildern der Cuppa. Wenn nun aber der
Kelch von Iber mit guten Griinden nach Hildesheim lokalisiert werden
kann, miiBte folgerichtig auch der Laurentiusarm hier entstanden sein.
Damit wiirden Armreliquiar und Kelch auf die gemeinsame Grundlage
des Oswald-Reliquiars weisen, dessen Einordnung in die Hildesheimer
Tradition durchaus moglich erscheint. Die Kelchcuppa von Iber stellt
offenbar den Hohepunkt und zugleich den Endpunkt der Stilentwick-
lung dar, die mit dem Oswald-Reliquiar und den Kelchen von Wilten
und Tremessen begann. Sie ist sicher nicht nach 1200 entstanden. Alle
Kelche aus der Zeit nach 1200 haben die charakteristischen Merkmale
der Kunst des frithen 13. Jahrhunderts.

Wenn der Kelch von Iber nach Hildesheim zu lokalisieren sein soll,
dann miiBte sich — unter der verniinftigen Voraussefzung, dafi er
keine einmalige Sonderleistung darstellt — bei der hohen kinstle-
rischen Qualitdt der Arbeit eine Verwandtschaft mit anderen Hildes-
heimer Leistungen des ausgehenden 12. Jahrhunderts nachweisen las-
sen. Dies ist tatsdchlich der Fall. In St. Michaelis entstanden in Verbin-
dung mit der Wiedereinweihung im Jahre 1186 nach Umbauten zwei
Kunstwerke von hohem Range, die in unserem Zusammenhang wichtig
sind: die Chorschranken mit dem Lettner in der westlichen Vierung
und die Deckenmalerei im Schiff der Kirche. Die Datierung dieser
Werke ist zwar heute umstritten, nachdem sie frither durchweg mit
dem Weihedatum von 1186 verkniipft worden war, aber es ist doch
kaum zu bezweifeln, daB die erhalten gebliebene Chorschranke zumin-
dest in den neunziger Jahren entstand und die Deckenmalerei wenig-
stens um diese Zeit begonnen wurde. Zu beiden Schopfungen der
Plastik und Monumentalmalerei weist der Kelch von Iber Beziehungen
auf. Der Stil der Gravierungen ist dem der Chorschranken sehr ver-
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wandt, so verschieden die Formulierungen in Material und MaBen
auch sind. Dasselbe gilt fiir den Vergleich mit einzelnen Teilen der
Deckenmalerei. Hier wéren sogar auffallende Ubereinstimmungen im
Detail der Darstellungen zu nennen.

Es hat den Anschein, als ob gegen Ende des 12. Jahrhunderts im
Hinblick auf die gerade auch in St. Michaelis anfallenden Aufgaben
die Hildesheimer Werkstdtten einen neuen Auftrieb erfahren hétten,
der durchaus auch durch die Heranziehung auswartiger Kiinstler von
Rang zu erkldren sein mag. Aufgeschlossenheit fiir befruchtende An-
regungen war immer bezeichnend fiir die Hildesheimer Schule. Gerade
darin diirfte ein Grund fiir ihre Kontinuitdt liegen. Westliche und
byzantinische Stilelemente in allen Bereichen des kiinstlerischen
Schaffens sind charakteristisch fiir die Hildesheimer Werkstatten des
12, Jahrhunderts. Bei den weitgespannten Beziehungen der geistlichen
Metropole iiberraschen sie nicht. DaB auch die politischen Verbindun-
gen Heinrichs des Lowen ihren Teil zur Aufnahme westlichen Kultur-
gutes beitrugen, steht auer Zweifel. Entscheidend bleibt aber, daB in
dem Kulturzentrum Hildesheim geistige und geistliche Krafte bereit
waren, aufgenommene Anregungen zu verarbeiten und in kiinstle-
rischen Leistungen wirksam werden zu lassen, fiir die dauernd ein
echtes Bediirfnis vorlag. Wieweit dabei das Michaeliskloster selbst
beteiligt war, kann offen bleiben. Jedenfalls spricht manches dafiir, daB
die Benediktiner mit ihren alten Beziehungen zu rheinischen Klostern
(z. B. St. Pantaleon in Kéln) auch im spdten 12. Jahrhundert die kiinst-
lerischen Arbeiten in ihrer Klosterkirche zu férdern wuBten. Der
Monch Ratmann, der 1159 das Missale fiir St. Michaelis schuf, war
sicher nicht der einzige Kinstler im Kloster. Er mag zu einem Kreis
von Malern und Goldschmieden gehort haben, die in Hildesheim fiir
Stadt und Land tdtig waren. In diesem Werkstattkreis kann man sich
den Meister des Oswald-Reliquiars ebensogut vorstellen wie den des
Laurentius-Armreliquiars und des Kelches von Iber.

Der evangelische Kunsthistoriker Dr. Johannes Sommer, Hannover, hat den
interessanten Beitrag tiber einen Kelch der Hildesheimer Goldschmiedekunst
fiir unser Vereinsheft verfaBt. Ich mochte bei dieser Gelegenheit alle kunst-
historisch interessierten Bezieher unserer Zeitschrift auf die eingehenden
Forschungen iiber diesen in Hildesheim hergestellten Kelch in der ,Zeit-
schrift flir Kunstwissenschaft”, Berlin 1956, 109-136, hinweisen. Alg.
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