Die kiinstlerische Gestaltung und der Ideengehalt
des Hildesheimer Dom-Taufbeckens

Von Prof. Dr. Konrad Algermissen, Hildesheim

In seiner Dissertationsarbeit tiber ,Die Erztaufen Norddeutschlands
von der Mitte des 13. bis zur Mitte des 14.Jahrhunderts” kommt Albert
Mundt in einigen Sédtzen auch auf das Hildesheimer Taufbecken zu
sprechen und bezeichnet es als ,die edelste Bliite der romanischen
GieBkunst".! Es ist wohl nicht unrecht, zu sagen, daB das Hildesheimer
Dom-Taufbecken nach kiinstlerischer Vollendung und Ideenreichtum
sowie in der Verbindung beider das bedeutendste der Taufbecken
darstellt.

Albert Mundt hat dem Hildesheimer Taufbecken nur wenige Sitze
gewidmet, weil seine Arbeit sich auf die Taufbedken nach der Mitte des
13, Jahrhunderts beschrankt, das Hildesheimer aber sicher vor Mitte
des 13. Jahrhunderts vollendet war.

Einen Aufsatz von vier Druckseiten widmet Adolf Zeller in den
~Kunstdenkmélern der Provinz Hannover” unserem Hildesheimer
Taufbecken.? Seine Ausfiihrungen sind wenig tief; sie beschranken sich
auf die duBere Darstellung und sind ganz von der sehr griindlichen
Arbeit Adolf Bertrams abhéngig.

Schon vor Bertram hatten andere das Taufbecken beschrieben, unter
ihnen besonders Joh. Michael Kratz,® der auf die von ihm benutzten
fritheren Darstellungen hinweist,* aber ebenfalls nicht auf die tiefgriin-
dige Ideenwelt und die Zusammenhédnge unter den verschiedenen
Figuren und Bildern des Taufbeckens zu sprechen kommt.

! Inaugural-Dissertationsarbeit der , Vereinigten Friedrichs-Universitit Halle-
Wittenberg” (Halle a. S., 1908) 41. Der Hildesheimer Sprachgebrauch be-
zeichnet als Taufbecken das gesamte Werk und nennt dessen mittleren Teil,
der das eigentliche Becken bildet, Taufkessel.

= A. Zeller, Die Kunstdenkmadler der Provinz Hannover II, 4 (1911) 83-87.

3 Joh. M. Kratz, Der Dom zu Hildesheim (1840), 195-201.

4 Letzners Chron. IV, 2. Harenberg, Beschreib. der bischéfl. Kirche zu Hildes-
heim, in den ,Hannoverschen Gelehrten Anzeigen" vom Jahr 1754, Nr. 46,
S. 630-633. Enchiridion hildes., Nr. IV, De monumentis hildesiens. Ecel b
«Beitr. zur hildesheim. Geschichte”, II, S. 33-41; Kratz, a. a. O., 203.



Erst der Hildesheimer Domkapitular Adolf Bertram, der spdtere
Bischof von Hildesheim (1903-1915) und Erzbischof von Breslau (1915
bis 1945), hat die Idee unseres Taufbeckens voll erfaBt und in der ihn
kennzeichnenden tiefschiirfenden, auf dem Studium der Quellen fufien-
den Art in hervorragender Weise zur Darstellung gebracht.® Bertrams
Arbeit ist seit langem im Buchhandel nicht mehr zu haben, sie bedarf
auch mancherlei Ergdnzungen, vor allem hinsichtlich des Stifters des
Taufbeckens, der Ubersetzung und weitergehenden Erklarung der nicht
immer leicht verstdndlichen Spruchbédnder, die er nur im lateinischen
Originaltext zum Abdrudk gebracht hat, und der vielerlei Beziehungen
der Randfiguren zu den grofien Szenenbildern an Kessel und Deckel.
Aus diesen Griinden, und weil das Taufbecken zu den wenigen Kunst-
werken des reichen Hildesheimer Domschatzes gehort, die schon heute
allen Besuchern des Domes zugédnglich sind, ist eine neue Beschreibung
desselben gerechtfertigt, vor allem in unserer Ditzesan-Heimatzeit-
schrift, die bislang dieses hervorragende Werk der romanischen Kunst
in den 25 Jahrgéngen ihres Erscheinens noch nicht behandelt hat.

Der Stifter des Taufbeckens

In der Zeitschrift ,Alt-Hildesheim” hat im Jahr 1933 Sigfrid H. Stein-
berg einen Artikel iiber den Stifter des Hildesheimer Taufbeckens ver-
offentlicht.® Er kommt, im Anschluf an Chr. Dolfen,” zu der Annahme,
daB Wilbrand, der bis 1225 Dompropst in Hildesheim war, dann Bischof
von Paderborn wurde, im Jahr 1226 fiir kurze Zeit von Paderborn aus
auch das Bistum Osnabriick verwaltete, 1228 als Bischof nach Utrecht
kam und dort am 26./27. Juli 1235 starb, das Hildesheimer Taufbecken
gestiftet habe. Den Beweis fiir diese Annahme, die er sogar als ,Ge-
wiBheit" bezeichnet, sieht Steinberg in der Stellung Wilbrands als
Dompropst in Hildesheim, im Adel und Reichtum seines Hauses — er

5 A. Bertram, Das eherne Taufbecken im Dom zu Hildesheim, in ,Ztschr. f.
christl. Kunst”, 13 Jg., als Sonderdruck ersch. in-Hildesheim (1900), 11 Text-
seiten, dazu 3 Lichtdrudktafeln u. 8 Textillustrationen. Im 1. Bd. seiner Bis-
tumsgesch. (Hildesheim 1899) hat A. Bertram dem Taufbecken nur eine gute
Seite (S. 264 f.) gewidmet, ebenfalls in seinem Werk ,Die Bischéfe von Hil-
desheim* (1896), 68 f. Bertram weist auch auf die nach Kratz erschienenen
Arbeiten von Beissel in ,Ztschr. fiir christl. Kunst" II, 385 ff.; v. Behr im
,Christl. Kunstbl.”, 32, 24 ff.; Schnaase, Gesch. der bildenden Kunst V, 617 f.
u. Kiisthardts Vortrag ,Aus Hildesheims Kunstgeschichte” hin.

6 S, H. Steinberg in ,Alt-Hildesheim”, 12 (1933) 36 f.

7 Chr. Dolfen, Erztaufen Osnabriicks, in ,Die Heimat", VIII, 45 ff., u. Jahres-
bericht 1924/25 des Didzesanmuseums Osnabriick.



war ein Oldenburger Grafensohn —, in der Tatsache, daB auch das
Osnabriicker Taufbecken den Namen des Stifters des Hildesheimer
Taufbeckens trdgt, vor allem aber darin, daB sich ,Wilbrand ein Jahr
nach Antritt seines Paderborner Bischofsamtes mit dem Hildesheimer
Domkapitel finanziell auseinandersetzen muBte. Die Domherren von
Hildesheim hatten gegen Wilbrands Verwaltung Klage erhoben, und
der nunmehrige Bischof brachte sie zur Beilegung des Streites, indem
er ihnen 50 Pfund Schadenersatz zu leisten versprach.” ® Nach Stein-
bergs Ansicht liegt die Vermutung nahe, ,daB sich unter den beanstan-
deten Ausgaben Wilbrands der kostspielige Taufkessel befunden hat;
man konnte etwa annehmen, daB der Drompropst diese seine Stiftung
aus der Kasse des Domkapitels bestritten hat*.

Nun klingt es an sich schon sehr unwahrscheinlich, daB ein Dom-
propst die Gelder fiir eine perso6énliche Stiftung, auf der er sich
sogar selber, kniend neben Maria, der Diozesanpatronin, zwischen den
heiligen Bischéfen und Didzesanpatronen Godehard und Epiphanius,
als Stifter darstellen lieB, der Kasse des Domkapitels entnommen
habe. Ganz undenkbar aber ist es, daB eine solche hohe Geldentnahme
aus der Kapitelskasse ohne Zustimmung des Domkapitels, das sich
damals aus liber 40, den vornehmsten Familien entstammenden Dom-
herren zusammensetzte, hdatte geschehen kénnen.

Auch ist zu bedenken, dal} seit 1221, also in den vier letzten Jahren
der Stellung Wilbrands als Hildesheimer Dompropst, Konrad II. Bischof
von Hildesheim war (1221-1246), ein hochgelehrter, sehr kluger, wirt-
schaftlich auBerordentlich tiichtiger und gewissenhafter Oberhirt,? der
sowohl bei dem damaligen Papst Honorius III. (1216-1227), dem Kaiser
Friedrich II. (1215-1250; zum Kaiser gekrént am 22. November 1220),
wie dessen Sohn Heinrich, den Friedrich II. schon 1220 zum deutschen
Konig hatte wéahlen lassen, in hochstem Ansehen stand. In verschiede-
nen papstlichen, kaiserlichen und koéniglichen Urkunden jener Jahre
wird des Bischofs Konrad II. von Hildesheim in anerkennenden Wor-
ten gedacht.!® Bischof Konrad hatte in Paris Theologie studiert, war
dort und in Mainz Professor der Theologie gewesen, Domdechant in
Speyer geworden, zum papstlichen Kaplan und Poénitentiar ernannt
und besaB bei Papst und Kaiser eine besondere Vertrauensstellung.

8 S, H. Steinberg, a. a. O., 38.

9 Die alteste Hildesheimer Chronik, deren Niederschrift vom 12. Jahrh. ab mit
den jeweiligen Bischéfen gleichzeitig war, sagt von ihm: ,In weltlichen An-
gelegenheiten handelte Konrad klug, indem er Nachteiliges entfernte, Ver-
auBertes wieder zusammenbrachte und Niitzliches erbaute”. Chron. Hildes.;
Leibni T, 752,

10 Vgl. Urkundenbuch des Hochstiftes Hildesheim u. seiner Bischofe, bearb.
von H. Hoogeweg II (1901), Nr, 3, 11, 12, 13 u. a.



Der Papst ernannte ihn auch zum Kreuzzugsprediger. Schon bei der
Kronung Friedrichs II. zum deutschen Konig (1215 in Aachen) hatte
Konrad eine Kreuzzugspredigt gehalten. Im Auftrag des Papstes war
er im Januar 1221 nach Hildesheim gereist und hatte hier die Resig-
nation des liberalteten Bischofs Siegiried entgegengenommen. Anfang
Juli 1221 hatte das Domkapitel ihn zum Nachfolger Siegfrieds gewdhlt,
am 18. September des gleichen Jahres war er vom Mainzer Erzbischof
in Erfurt zum Bischof von Hildesheim konsekriert. Kaiser Friedrich II.
vertraute ihm 1224 die besondere Fiirsorge fiir seinen Sohn, den Konig
Heinrich, an. Die 25 Jahre seiner Regierung als Bischof von Hildes-
heim (1221-46) zeigen ihn als wirklichen Mehrer der Diézese in Erwerb
und Tausch von Giitern und sonstigem Besitz. Dieser duBerst energi-
sche und bei Papst wie Kaiser einflulireiche Bischof hdtte seinen Dom-
propst ganz sicher nicht zum Oberhirten der Nachbarditzese Pader-
born werden und unter Zurticklassung der Schulden des unter seiner
Aufsicht hergestellten Taufbeckens von Hildesheim wegziehen lassen.

Der Hildesheimer Dompropst Wilbrand, der wahrend seiner Zeit
als Dompropst von Hildesheim noch zwei Domherrenstellen in anderen
Ditézesen innehatte, kann auch aus dem Grunde nicht als Stifter unse-
res Taufbeckens angesehen werden, weil er sich, wie die Urkunden
ausweisen, nur selten in Hildesheim sehen lieB und meist in anderen
Diozesen weilte, wahrscheinlich um bald zu einem Bischofssitz zu
kommen. Obwohl er bis 1225 Dompropst in Hildesheim war, urkun-
dete er hier zum letzten Mal am 15, Marz 1222. Im Jahr 1224 bat er in
einem Schreiben von Magdeburg aus den Hildesheimer Domdechanten
Konrad und das Domkapitel, seine Abwesenheit zu entschuldigen, weil
er auf Wunsch des Kaisers dem Magdeburger Erzbischof Adelbert be-
hiilflich sein solle; der Kaiser werde sich dafiir erkenntlich zeigen und
der Hildesheimer Kirche zwei Baldachine schenken.

‘Wahrscheinlich liegt in dieser fast dauernden Abwesenheit des Dom-
propstes die spdatere Beschwerde des Hildesheimer Domkapitels tiber
.damna, injuriae et actiones" begriindet, die es, wie Wilbrand selber
es ausdriickt, ,occasione administrationis nostrae in praepositura
Hildesemensi" erlitten habe. In einer Zeit dauernder Ubereignungen,
Schenkungen, Ubertragungen, Auflassungen und Erwerbungen von
Giitern muBte sich das stete Fernsein des Dompropstes fiir den dom-
kapitularischen Besitz — denn darum allein handelte es sich — ungtin-
stig auswirken. Vielleicht bezog sich die Beschwerde des Domkapitels
auf die Einlosung und den Rickerwerb der domkapitularischen Villi-
kationsvogteien, die das Domkapitel bereits gegen Ende des 12. Jahr-
hunderts eingeleitet hatte, aber erst 1235 zum AbschluB brachte, wéah-
rend das Kreuzstift, das Godehardikloster, das Andreasstift und das
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Kloster Steterburg die Ablésung aller ihrer Obédienzen schon vor dem
Regierungsantritt Konrads II. vollzogen hatten.il

Wilbrand, der von Haus aus sehr begitert und 1225 Bischof von
Paderborn geworden war, beantwortete die Beschwerde des Dom-
kapitels in vornehmster Weise, wie es einem so hoch geborenen und
reich begiiterten Herrn wohl anstand. Er zeigt sich in seinem Antwort-
schreiben iiber die Beschwerde des Kapitels durchaus nicht verdrgert,
sondern spricht der Hildesheimer Kirche seinen Dank fiir alle Wohl-
taten aus, die er von ihr als Dompropst empfangen habe; unstreitig
hatte er auch wahrend seiner langen Abwesenheit seine Einkiinfte als
Dompropst weiter bezogen. Er schreibt als Bischof von Paderborn an
das Hildesheimer Domkapitel: ,Nos memores beneficiorum multipli-
cium, quibus Ecclesia Hildesemensis nos a primis temporibus honora-
verit.” Dann erkldrt er, daB er in wohlwollender Weise
(,liberaliter”) eine Entschddigung von 50 Pfund zahlen wolle, falls
das Hildesheimer Domkapitel von seiner Seite
aus tatsdchlich geschdadigt sei, um so allen Unfrieden
aus der Welt zu schaffen: ,Liberaliter eis in recompensationem dam-
norum, si qua ex parte nostri sustinuerant, quinquaginta libras contu-
limus . . ., ut sic omnis rancor et actio conquiescat et familiaritatis et
amicitiae consuetae serenitas inter nos conservetur.” 12 Das alles hat
offensichtlich nichts mit einer Stiftung des Dom-Taufbeckens zu tun.

Hinzu kommt ein Argument aus dem Namen des Stifters. Auf dem
Bogen iiber dem knienden Stifter stehen am Hildesheimer Dom-Tauf- .
bedken auf einem Spruchband in Erz gegossen die Worte:

« Wilbernus venie spe dat laudique Marie
Hoc decus ecclesie, suscipe, Christe pie.”

Das heiBt:
P +Hoffend auf Gnade, Mariae zum Preis, weiht Wilbern

dem Dome
dieses Geschenk. O nimm, Christus, in Giite es auf!”

Der Stifter des Hildesheimer Dom-Taufbeckens hieB also Wilbern
und nicht Wilbrand. Das Wort ,brand” ist der althochdeutsche Aus-
druck fiir ,Schwert”, ,bern” fiir ,Bar". Beispielsweise bedeutet Hilde-
brand soviel wie ,Schlachtschwert”. Bernhard ist der ,Barenstarke”;
«bern” geht auf ,beran” zuriick, wovon das Wort ,braun” abzuleiten
ist; der Bdr wurde nach seiner Farbe benannt. Die Annahme Stein-
bergs, daB diese etymologischen Unterschiede dem 13. Jahrhundert

11 Vgl. A. Peters, Die Entstehung der Amtsverfassung im Hochstift Hildesheim
von 1220-1330 (1905) 9 f. 12 H. Hoogeweg, a. a. O. II, Nr, 194, S. 83 f.



nicht sehr zum BewubBtsein kamen, mag richtig sein. Wenn er aber
daraus folgert, es sei ,ausgeschlossen”, daB damals die Bedeutung der
Worte bekannt gewesen sei, dann ist das eine unbewiesene Behaup-
tung, erst recht, wenn er fortfdhrt: ,Man wird im niederdeutschen
Sprachgebiet beide Wortteile auf das mittelniederdeutsche ,bernen”
bzw.mittelhochdeutsche ,brennen” zurtickgefiihrt, also Wilbern fiir die
niederdeutsche Form des hochdeutschen Wilbrand gehalten und dem-
entsprechend beide einander gleichgesetzt haben.” 1* Man konnte mit
mehr Recht das Gegenteil behaupten, weil die Urbedeutung der Worte
und der Sinn der Namen den Menschen jener Zeit noch nahelag und
vertrauter war als unserer Zeit.

Tatsache ist, daB in den Urkunden des 13. Jahrhunderts sowohl der
Name Wilbrand wie der Name Wilbern vorkommt; es handelt sich da-
bei aber um verschiedene Personen. Der Hildesheimer Dompropst
unterzeichnete sich in allen Hildesheimer Urkunden ausnahms-
los als ,Wilbrandus" und wird auch von anderen Seiten in den Ur-
kunden immer nur ,Wilbrandus (oder ,Willebrandus") major Hilde-
siensis praepositus” genannt. Ausgerechnet am Taufbecken, wo er
— nach Steinbergs Ansicht — seinen Namen in Verbindung mit seinem
Bilde fiir alle Zeiten in Erz gieBen lieB, sollte er einen wohl dhnlich
klingenden, aber in Wirklichkeit ganz anderen Namen gewdhlt haben!
Das wére etwa so, als wenn sich Diirer in seinen Briefen und auf seinen

. Kunstwerken als Albrecht, auf seinem Grabstein aber als Albert oder
der Dichter Matthias Claudius in einem besonderen Stiftungswerk als
Matthiaus Claudius bezeichnet héatte. Ja, es ware noch seltsamer; denn
Albrecht und Albert gehen auf dieselbe althochdeutsche Wurzel
,beraht” = ,gldnzend“, Matthdus und Matthias auf die hebraische
Wurzel ,matah = der ,Geschenkte" zurlick, wiahrend Wilbrand und
Wilbern verschiedenen etymologischen Ursprung haben. Die Stein-
bergsche Beantwortung der Frage nach dem Stifter des Hildesheimer
Dom-Taufbeckens ist also abwegig. Es ist nicht denkbar, daf Wilbrand
als Stifter seinen Namen geandert hédtte, und zwar gerade dort, wo er
sich mit seiner Figur als Stifter fiir alle Zeiten verewigte.*

Wer der Stifter Wilbern war, 1a68t sich nicht feststellen. Wahrschein-
lich war er Domherr zu Hildesheim. Ob er mit dem Goslarer Domherrn

18 S, H. Steinberg, a. a. O, 38.

14 Die Berufung Steinbergs auf zwei Braunschweiger Urkunden, in denen eine
Berta einmal als ,uxor Willebrandi“, ein anderes Mal als ,uxor Wilberni*
benannt wird, beweist nur, dal von fremder Seite ein Namensirrtum vorlag,
aber nicht, daB sich dort ein Wilbrand selber als Wilbern bezeichnet hatte,
worauf es doch in unserem Falle allein ankommt. Und selbst, wenn sich der
Hildesheimer Dompropst Wilbrand spéater als Bischof von Utrecht Wilbern
genannt hétte, wiirde das die Ansicht Steinbergs nicht beweisen, da nach



Wilbern identisch oder verwandt war, der im Jahr 1208 eine Urkunde
als ,Wilbernus sacerdos sanctorum apostolorum Simonis et Judae in
Goslaria canonicus" unterzeichnete, wissen wir nicht.!> Anzunehmen
ist wohl, daB der Hildesheimer Wilbernus auch eine Domherrnstelle in
Osnabriick hatte, weil das dortige, allerdings weit weniger bedeutende
Taufbecken aus dem 13. Jahrhundert ebenfalls den Stifternamen Wil-
bernus trdgt und die Art der Widmungsverse sowie die Idee, neben
der Taufe Christi auch die Patrone der Kirche (in Osnabriick Petrus
und Paulus, in Hildesheim Maria) am Taufkessel zur Darstellung zu
bringen, auf denselben Donator hinweist. Die Haufung von Domherrn-
onfriinden war-in jener Zeit nicht selten. Jedenfalls scheint unser Wil-
bern ein sehr frommer Mann gewesen zu sein, von einer ganz anderen
Art als der Hildesheimer Dompropst Wilbrand, dessen Wirksamkeit
sich mehr auf duBere, politische Aufgaben erstreckte, ,circa negotia
imperialia”, wie es von ihm heifit, und der weder als Bischof von
Paderborn noch als Bischof von Utrecht in kirchlich religioser Hinsicht
besonderes geleistet hat.

DaB der Name eines Domherrn Wilbern in den damaligen Hildes-
heimer Urkunden nicht vorkommt, ist bei der groBen Zahl von Mit-
gliedern, aus denen die Domkapitel jener Zeit bestanden, ebenso-
wenig verwunderlich wie die GroBe seiner Stiftung, die auf einen sehr
begiiterten und ebenso freigebigen Mann schlieBen 1d8t. Wie reich und
spendefreudig manche Domherren jener Jahrhunderte waren, bewei-
sen u. a. die Stiftungen des Hildesheimer Domherrn Lippold von
Steinberg, der nach seiner Wallfahrt zum Heiligen Lande dem Hildes-
heimer Dom die silberne Herme fiir die Unterbringung der Reliquien
des heiligen Jakobus von Nisibis und fiir die mitgebrachten Kreuz-
partikeln das kostbare turmférmige Reliquiar,!'® gleichzeitig der Gode-
hardikirche eine Herme St. Godehards schenkte, dann, als er 1385
Propst des Moritzstiftes geworden war, zum Umbau des Chores der

ihm die Herstellung des Hildesheimer Taufbeckens in die Zeit von Wil-
brands Hildesheimer Stellung fiel, er aber in all jenen Jahren niemals den
Namen Wilbern fiir sich gebraucht hat. An einen Irrtum des GieBers zu
denken, ist unmdoglich, weil das Hildesheimer Taufbecken mit duBerster
Sorgfalt gearbeitet ist und das Osnabriicker auf denselben Stifter Wilbernus
zuriickgeht, nach Art seiner Kunstform aber wenigstens zwei Jahrzehnte
vor dem Hildesheimer, etwa auf die Zeit um 1220, anzusetzen ist.

15 Tn Goslar kommt der Name Wilbern im 13. Jh. 6fters vor; vgl. Steinberg,
a. a. O, Anm. 6.

16 Dieses Reliquiar, das sich, ebenso wie die silberne Biiste des Jakobus von
Nisibis, im Domschatz befindet, hat die Gestalt des romanischen Vierungs-
turmes des Hezilo-Domes, der dem gewaltigen Westwerk entsprach, wih-
rend der wiederaufgesetzte barocke Vierungsturm in keinem Verhdiltnis
zum Westwerk steht.



Mauritiusbasilika ein Drittel der Kosten aus eigener Tasche bei-
steuerte, weiterhin' vom Moritzberg aus zwei Vikarien am Dom und
schlieBlich das gewaltige Werk des zweischossigen Nordparadieses
am Dom stiftete. ‘Weil er bei Beginn dieses Baues schon betagt
war und das Domkapitel Sorge hatte, er moge dessen Vollendung
vielleicht nicht mehr erleben, deponierte er zur Beruhigung des Kapi-
tels bei diesem die Summe von 10 000 Gulden, die er dann nach Voll-
endung des Baues wieder abholen lie8, und zwar durch seinen Hof-
narren, den er dabei mit soviel goldenen Ketten und Zierat behangt
hatte, daB dieser nur gebilickt gehen konnte, um so dem Kapitel zu
zeigen, daB ihm alle diese Stiftungen wenig ausmachten.!?

Die Herstellungszeit des Hildesheimer Taufbeckens

Wenn wir tiber den Stifter des Taufbeckens nur das eine sagen koén-
nen, daB er sehr wahrscheinlich Mitglied des Hildesheimer und wohl
auch des Osnabriicker Domkapitels war, so 1daBt sich auf Grund der
kiinstlerischen Art als Zeit der Herstellung mit Sicherheit das 13. Jahr-
hundert bestimmen. Es gibt, meines Wissens, keinen Kunstgelehrten,
der die Herstellung ins 12. oder 14. Jahrhundert datiert.

Hinsichtlich einer genaueren Datierung gehen die Ansichten der.
Sachverstdandigen auseinander. W. Bode und J. Neuwirth entscheiden
sich fiir den Anfang des 13. Jahrhunderts, M. Semrau und V. C. Habicht
fir die Zeit um 1210, M. Hautmann fiir die Zeit um 1230.1%

Da sich am Hildesheimer Taufbedken bereits Ubergdnge zur Gotik
zeigen, diurfte eine Datierung in das erste Drittel des 13. Jahrhunderts
fir ein Werk der Hildesheimer GieBschule kaum in Frage kommen. Es
ist deshalb eher jenen Kunsthistorikern zuzustimmen, die eine spatere
Datierung annehmen, wie E. Liithgen (drittes Jahrzehnt des 13. Jahr-
hunderts), M. Creutz und A. Bertram (2. Viertel des 13. Jahrhunderts),
L. Bruhns (um 1240), E. Panoffky (nach 1240), G. Dehio (1240-1250).1°

17 Vgl. A. Bertram, Geschichte des Bistums Hildesheim I (1899) 381 ff.

18'W. Bode, Gesch. der dtsch. Plastik (Berlin, o. J.) 42. J. Neuwirth, Springers
Kunstgesch.,, 2. Bd. (¢ Berlin 1913) 232. M. Semrau, Lubkes Grundril der
Kunstgesch., 2. Bd. (14 1910) 246. V. C. Habicht, Der niedersdchs. Kunstkreis
(1930) 163 ff. M. Hautmann, Die Kunst des frithen Mittelalters (Berlin, o. J.)
734. Zum Ganzen S. H. Steinberg, a. a. O., der auf S. 39, Anm. 1, die wich-
tigsten Datierungen zusammengestellt hat.

1 E. Liithgen, Roman. Plastik (1923) 138. M. Creutz, Kunstgesch. der unedlen
Metalle (1909) 311. A. Bertram in ,Zeitschrift f. christl. Kunst”, 13 (1900)
129 ff. L. Bruhns, Bildner u. Maler des Mittelalters (Leipzig, o. J.) 63.
E. Panoffky, Die dtsch. Plastik des 11.-13. Jahrh. (1925) 110 ff. G. Dehio,
Gesch. d. dtsch. Kunst, Bildband I (1921), S. 361, Abbildung 410.



Diese Datierung féllt in die Zeit des oben erwahnten Bischofs Kon-
rad II. (1224-46). Sie trifft mit der uralten miindlichen Tradition in
Hildesheim zusammen, die das Taufbecken geradezu Konrad II. zu-
weist. Und zwar mit Recht; denn der theologische Aufbau in den Dar-
stellungen des Hildesheimer Taufbeckens atmet ganz und gar den
Geist des ehemaligen Lehrers der Theologie an der bedeutendsten
Hochschule jener Zeit, der Universitdt zu Paris. Der geistige Inspirator
des Hildesheimer Taufbeckens war ein tiefgriindiger Theologe, der
mit den Werken Platos und der Kirchenvater sehr vertraut war. Das
Werk kiindet in seinem letzten Bilde, der ,Misericordia”, vom Geiste
jenes Bischofs, der im Jahr 1223 — nach alter Tradition auf Bitten der
Landgrafin von Thiiringen — die ersten Franziskaner in die drei
Hauptstddte unserer Di6zese, Hildesheim, Braunschweig und Goslar,
berief und vom Papst zum Beschirmer der Schwestern von der heiligen
Magdalena ernannt wurde, die in ihren Ordenshéusern reuige Siinde-
rinnen und deren Firsorgerinnen aufnahmen. Immer wieder sprechen
die Urkunden jener Zeit von der auBerordentlichen Sorge des Bischofs
Konrad II. fiir die Magdalenerinnen, denen er am FuBe des Michaelis-
Hiugels an den Ufern der Innerste in Hildesheim ihr erstes und auf dem
Frankenberge zu Goslar ein zweites Heim in seiner Ditzese gab; bei-
den Kléstern wurden durch seine Verordnungen und seine Vermittlung
zahlreiche Zuwendungen zuteil, damit sie ihre groBe Aufgabe erfiillen
konnten.?*

Vielleicht fiihrt uns gerade die Darstellung der Misericordia zu
einer noch praziseren Datierung des Entstehens unseres Taufbeckens;
denn diese ,Misericordia” ist ganz anders dargestellt als sonst die
Caritas in der christlichen Kunst alter Zeit versinnbildet wurde. Wir
sehen hier keine dltere Frau in miitterlicher Hingabe, sondern eine
junge Flrstin auf einem Thronsessel, eine jugendliche Frau, der unter
der reich ornamentierten Firstinnenkrone das Haar lang herabwallt,
deren Brust und Schultern mit kostbarem Besatzkragen bedeckt sind
und tliber deren Kleid sich ein fein verzierter Gewandstreifen zieht.
Und diese Fiirstin tragt um ihr Haupt, iber der Krone, den Nimbus,
den Heiligenschein.

Es war zuerst der Hildesheimer Domherr Adolf Bertram, der spatere
Flirsterzbischof und Kardinal von Breslau, der im Hinblick auf diese
eigenartige Darstellung der Misericordia auf die Zusammenhdnge
zwischen unserem Taufbecken bzw. dessen Initiator, dem Bischof
Konrad II., und Elisabeth von Thiiringen hinwies: ,Moglich, daB dem

20 Bode, Urkundenbuch der Stadt Goslar I, Nr. 506, 513, 515, 543, 549, 587 {,,
616. Débner, Urkundenb. des Hochstifts Hildesheim I, Nr. 150, 152, 162 {,,
178, 183, 213, 216, 256, 313 u. a. m.



Kiinstler bei der Konzipierung das Lebensbild der heiligen Elisabeth
vorschwebte, die gerade zur Entstehungszeit unseres Taufbeckens
unter Vermittlung des Hildesheimer Bischofs Konrad II. kanonisiert
und von ganz Deutschland mit enthusiastischer Liebe als ideales Vor-
bild caritativen Wirkens begrifit wurde." ' Was Bertram hier als
moglich hinstellt, gewinnt durch Erforschung der ndheren Beziehungen
des Bischofs Konrad II. von Hildesheim zur Landgrafenfamilie von
Thiiringen, besonders zur Landgréfin Elisabeth, einen groBen Grad von
Wahrscheinlichkeit.

Bischof Konrad II. von Hildesheim hat nicht nur dem Landgrafen
Ludwig, dem Gemahl Elisabeths, das Kreuz, das Zeichen der Kreuz-
fahrer, auf die Brust geheftet, sondern ist anscheinend auch bei dessen
Tode zugegen gewesen. Ende August 1227 erlag der Landgraf Ludwig
in Otranto, kurz nach seiner Abfahrt zum Kreuzzug von Brindisi aus,
einem Fieber. Anfang September 1227 unterzeichnete Bischof Kon-
rad II. von Hildesheim in Brindisi eine Urkunde Kaiser Friedrichs IL
iiber die Unterstellung der Kirche von Gurk unter die von Salzburg.?
Am 21. Oktober 1233, also zwei Jahre nach dem Tode Elisabeths, er-
hielt Bischof Konrad II. von Papst Gregor 1X. (1227-1241) den Auftrag,
das Hospital in Marburg, das durch die Ermordung des Magisters Kon-
rad von Marburg (¥ 1233) seines Schiitzers beraubt sei, unter seinen
Schutz zu nehmen.?® Es handelte sich um das von Elisabeth gegriindete
Spital. Schon zwei Tage spater teilte Papst Gregor IX. dem Bischof
Konrad II. von Hildesheim mit, daB er den Landgrafen Konrad von
Thiiringen und dessen Land in seinen Schutz genommen habe und
beauftragte ihn mit der Handhabung dieses Schutzes.?* Weder Mar-
burg noch das Thiiringer Land gehérten zum Verwaltungsbereich des
Hildesheimer Bischofs. Wiederum war es der Hildesheimer Bischof
Konrad II., der am 11. Februar 1234 von Papst Gregor IX. beauftragt
wurde, dieses Mal, zusammen mit dem Bischof Eckhard von Merseburg
und dem Dompropst Wilbrand von Magdeburg, den papstlichen Schutz
des Landgrafen Heinrich von Thiiringen, der auf Grund der Predigt des
Hildesheimer Bischofs das Kreuz genommen habe, durchzufiihren.®
Am 11. Oktober 1234 gab dann Papst Gregor IX.: von Perugia aus dem
Bischof Konrad von Hildesheim den Auftrag, die von dem Erzbischof
Siegfried von Mainz und dem Magister Konrad von Marburg ange-
stellte Untersuchung iiber die Wunder der Landgrafin Elisabeth von

21 A, Bertram, Das eherne Taufbecken im Dome zu Hildesheim (1900) 22.

22 H, Hoogeweg, Urkundenb. des Hochstifts Hildesheim u. seiner Bischofe II
(1901) Nr. 245. 23 Ders., Ebd., Nr. 367.

24 Ders., Ebd., Nr. 369. Beide Urkunden sind vom Papst in Anagni ausgestellt.

25 Ders., Ebd., Nr. 386. Die Urkunde ist im Lateran ausgestellt.

10



Thiiringen innerhalb von finf Monaten nach Rom einzusenden und,
falls die Untersuchung nicht mehr vorhanden sei, eine neue anzu-
stellen und nach Rom einzureichen. Es muBte mithin—was bezeichnend
ist — der fur die Untersuchung zunéchst zusténdige Erzbischof von
Mainz das Ergebnis seiner Untersuchung seinem eigenen Suffragan,
dem Bischof Konrad II. von Hildesheim, iibergeben, und dieser trug die
letzte Verantwortung fiir das Ergebnis der Untersuchung im ProzeB
der Heiligsprechung Elisabeths von Thiiringen,?® die dann schon am
27. Mai 1235 zu Perugia durch Papst Gregor IX. erfolgte. Bezeichnend
fiir die Beziehungen des Hildesheimer Bischofs Konrad II. zum Land-
grafengeschlecht von Thiringen ist auch, daB Landgraf Heinrich am
13. Oktober 1234 in die Hand des Bischofs von Hildesheim versprach,
anldBlich des Eintritts seines Bruders Konrad in den Deutschen Orden,
diesem eine jahrliche Rente zu vermachen.*

Stellen wir alle erwahnten Tatsachen in Beziehung zueinander, so
liegt die Vermutung sehr nahe, daB neben dem Stifter des Tauf-
beckens, dem Hildesheimer Domherrn Wilbern, ein geistiger und
kiinstlerischer Inspirator dieses bedeutenden Werkes existierte, nam-
lich der hochgebildete, theologisch grundlich geschulte Bischof
Konrad II. von Hildesheim, der im Schlufbild des Taufbedkens, der
Darstellung der Misericordia, der Landgrafin Elisabeth von Thiiringen
nach ihrer Heiligsprechung — deshalb der Nimbus um das Haupt der
Misericordia — ein Denkmal in seinem Dom setzte. Danach wiirde die
Herstellung des Taufbeckens in das Jahrzehnt zwischen 1236, dem Jahr
der Erhebung der Gebeine der heiligen Elisabeth, bei der Bischof
Konrad II. in Marburg mit anwesend war, und 1246, dem Jahr, in wel-
chem er auf den Bischofsstuhl in Hildesheim resignierte, weil er weder
dem Papst noch dem vom Papst gebannten Kaiser die Treue brechen
wollte, anzusetzen sein.

Der kiinstlerische Aufbau des Hildesheimer Dom-Taufbeckens

Adolf Bertram bezeichnet das Taufbedken des Hildesheimer Domes
als ,ein Meisterwerk niedersachsischen Erzgusses, ausgezeichnet durch
sehr gefilligen Aufbau, individuelles Geprége der frischen, ausdrucks-
vollen Kopfe, edle Zeichnung, gute Gewandung und geistreiche Aus-

26 Urkundenbuch, Ebd., Nr. 396; dazu Wiirdtwein, Nova subsidia diplomatica
VI, 45. Godefr. Colon. u. a. in Bohmer, Regesten 166. A. Bertram, Gesch. des
Bistums Hildesheim I, 228. H. A. Liintzel, Gesch. d. Diézese u. Stadt Hildes-
heim (1858) 534 f.

27 Urkundenbuch, Ebd., Nr. 397.
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wahl der dargestellten Szenen, denen feine symbolische Beziehungen
innewohnen. Dabei ist die Verteilung des bildlichen Schmucdkes, der in
iiberreicher Fiille den Mantel des Beckens bedeckt, eine gliickliche, so
dafB die Einheitlichkeit, die Wirkung der Hauptbilder und der monu-
mentale Charakter des Ganzen unter der Menge der aufgenommenen
Szenen und Figuren nur wenig leidet.” 28 Und an anderer Stelle gibt er
das Urteil: ,Der gliickliche Aufbau, die reife Abwagung der Verhalt-
nisse, die Klarheit der Disposition und die ornamentale Verteilung der
Figuren und Gruppen, dann die in Schilderung so mancher Charaktere
und Vorgénge pulsierende frische Empfindung und die Feinheit zahl-
reicher, in individueller Stimmung lebensvoller Kopfe, ferner die Wir-
kung der zu harmonischer Einheit zusammenklingenden Kontraste und
nicht zum wenigsten der tiefe geistige Gehalt, der hier eine fesselnde
Verkorperung gefunden, — das sind Vorziige, die in solchem Mafe
vereint, sich selten finden.” Er bezeichnet es deshalb mit Recht als
.Charakteristischen Abschlufl des Erzgusses der romanischen Stilzeit"
und nennt ,die Trias monumentaler GuBwerke in Hildesheims Dom":
Bernwards Erztiiren, Bernwards Christussdule und die eherne Taufe,
,ein unvergdngliches Denkmal einer groBen Zeit unseres nieder-
sdchsischen Bistums.??

Die Gesamthohe des Hildesheimer Dom-Taufbeckens betrdagt 1,70 m,
sein gréBter Durchmesesr am Rande des Kessels 0,96 m. Die Mischung
des Gusses ist zusammengesetzt aus 81,45 Prozent Kupfer, 12,54 Pro-
zent Zink, 3,32 Prozent Zinn, 1,33 Prozent Blei; die restlichen 1,36 Pro-
zent bestehen aus Eisen, Arsen und Nickel.?® Nach dieser Zusammen-
setzung handelt es sich also nicht um einen Bronze-, sondern um einen
MessingguB, bei dem das Zink gegeniiber dem geringen Prozentsatz
von Zinn um das Dreifache iiberwiegt. Dadurch wurde die Bildung
einer Patina verhiitet, und das Taufbecken erhielt seinen vom Kiinstler
bewuBt angestrebten goldigen Glanz, den man im 19, Jahrhundert
schonen zu miissen glaubte und deshalb das Taufbedken mit einem
Lackiiberzug versah, der freilich das Gegenteil bewirkte, die Feuchtig-
keit anzog und schlieBlich eine Schmutzkruste bildete; im Jahr 1900
wurde der Lackiiberzug beseitigt, und das Taufbecken leuchtet seitdem
wieder in seiner urspriinglichen goldigen Fdrbung, die die hervor-
ragende GulBl- und Ziselierarbeit in allen Einzelheiten hervortreten
1aBt. Bis zum Jahr 1653 stand das Taufbecken im Mittelschiff des

28 A, Bertram, Gesch. d. Bistums Hildesheim I, 264.

29 Ders., Das eherne Taufbecken im Dom zu Hildesheim (1900) 30.

30 Die chemische Analyse wurde von der geologischen Landesanstalt in Berlin
durchgefiihrt; vgl. R. Herzig, Der Dom zu Hildesheim u. seine Kunstschitze
(1911) 30.
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Domes, seitdem, bis zu seiner Sicherung im zweiten Weltkrieg,*' in der
duBersten nordwestlichen Seitenkapelle, der dunklen St.-Georg-
Kapelle.?? Es wird bei der Neueinrichtung des Domes notwendig sein,
ihm einen giinstigeren Platz — vielleicht in der gegeniiberliegenden,
weit helleren Stidkapelle, der St.-Barbara-Kapelle — zu geben.

Wihrend das von demselben Stifter geschenkte Osnabriicker Dom-
Taufbecken in seiner Inschrift den Verfertiger des Gusses, einen
Meister Gerard, namentlich angibt:

. Wilbernus, Petre, confert istud tibi donum,
Ut per te summum possit habere bonum.
Gerardus me fecit.”,

fehlt beim Hildesheimer Taufbecken eine &hnliche Angabe. Das mag
vielleicht daher rithren, daB Bischof Konrad II. als geistiger und kiinst-
lerischer Inspirator so sehr bei dem Werk im Vordergrund stand, daB
demgegeniiber die Bedeutung des ausfithrenden GieBmeisters zuriick-
trat und nur der Stifter Erwdhnung fand. Offenbar ist der Guf} des
Dom-Taufbeckens von Hildesheim in den Hildesheimer Domwerkstét-
ten erfolgt, die unter Aufsicht des Bischofs arbeiteten. Diese Werk-
statten lagen auf dem Domhigel, nicht}wie gelegentlich behauptet wird,
beim Benediktinerkloster St. Michael; denn sie bestanden schon vor den
Tagen des Bischofs Bernward, als der Hiigel von St. Michael noch eine
Wildnis darstellte.®® Von ihnen ist die Bernwardswerkstatt wvon
St. Michael zu unterscheiden. DaB die Benediktiner des Michaels-
klosters den GuB des Dom-Taufbeckens weder herstellen noch beein-
fluBten, legt auch die Tatsache nahe, daB auf dem Widmungsbild neben
Maria, der Hauptpatronin des Domes und der Ditzese, St. Godehard
und St. Epiphanius, als die alten Nebenpatrone des Domes erscheinen,
nicht St. Bernward, dessen Heiligsprechung zwar schon zu Weihnach-
ten 1192 durch Papst Colestin III. erfolgt war, dessen Verehrung in
St. Michael bereits sehr gepflegt wurde — wie die nérdliche Chor-
schranke des Ostchors in St. Michael aus dem Jahr 1197 beweist —, der
aber im Dom erst weit spater neben Godehard an Stelle von Epi-
phanius trat, so an der Fassade des 1412 erbauten Nordparadieses des
Domes.

31 Im zweiten Weltkrieg war es durch die Bemiihung des damaligen, in-
zwischen verstorbenen Domdechanten Clemens Stolte auf einem der Hildes-
heimer Kirche gehdrenden Gutshof, eine Strecke von den Gutsgebduden
entfernt, untergebracht und durch eine eigene solide Mauerumfassung von
allen Seiten geschiitzt.

32 Nach einem KapitelsbeschluB vom 17. Mai 1653.

13 Vgl. St. Beissel, Der hl. Bernward von Hildesheim als Kiinstler (1895) 52.
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Das Dom-Taufbecken ist in mehreren selbstdndigen Teilen gegossen.
(1. Bildseite). Den Hauptteil bildet der eigentliche Taufkessel, der sich
von unten nach oben verbreitert und an seiner Offnung einen Umfang
von 3 m, an seinem untersten Teil von 2,5 m besitzt. Der Kessel wird
von vier knienden ménnlichen Figuren getragen, von denen jede ein
selbstdndiges GuBstiick darstellt. Auf dem Kessel ruht der Deckel, der
in der SchluBblume als eigenem selbstdndigen GuBstiick endet. Unter
dem Kessel befindet sich, in dessen Mitte, als eigenes FuBguBstiick ein -
zylindrisches AbfluBrohr, von dem vier Geierkrallen, die jeweils
eine Kugel umfaBt halten, nach den vier Himmelsrichtungen ausgehen.
Sie sind wohl als Symbole des im Irdischen Verkrampften, als Sinn-
bilder des Bésen und Damonischen, der Siinde, zu verstehen, die ihre
Herrschaft iber alle Menschen ausiibt; deshalb die Zahl vier, entspre-
chend den vier Windrichtungen.

Die Zahl Vier hat also am Taufbedken eine symbolische Bedeutung,
worauf keine der bisherigen Beschreibungen hingewiesen hat. Sie
kehrt wieder in den vier Trdgerfiguren, den Personifikationen der
Paradiesesfliisse sowie der vier Kardinaltugenden, den tber ihnen dar-
gestellten Emblemen dieser Tugenden am unteren Rand des Tauf-
kessels, den Brustbildern der vier grofien Propheten tiber diesen Em-
blemen in der Mitte des Kessels, den iiber den Propheten schweben-
den Symbolen der vier Evangelisten unter dem oberen Rand des
Kessels und den vier Kopfen alttestamentlicher Personlichkeiten hoch
oben auf den Sdulen des Deckels. Die Reihe von vier mal drei, also
zwolf Figuren und Symbolen, gliedert den Kessel in die vier groBen
Darstellungen: Taufe Christi, Durchzug der Juden durch das Rote
Meer, Durchgang durch den Jordan und Widmungsbild, die, zusammen
mit diesen zwolf, achtundvierzig, also vier mal zwo6lf, Einzelfiguren
bzw. Einzelbilder umfassen, wahrend der Deckel vierundzwanzig, zwei-
mal zwolf Figuren zdhlt. Zweimal zwolf Ménnergestalten, entspre-
chend der Zahl der Stdamme Israels, werden in den Wanderszenen des
Kessels von Moses bzw. Josua durch das Rote Meer bzw. liber den
Jordan gefiihrt.?*

34 Einige der Gestalten im Hintergrund der zwei Wanderszenen, die den
Durchzug durch das Rote Meer und den Ubergang iber den Jordan dar-
stellen, sind nur in den Kopfen oder Helmen oder. dem Haarwuchs kenntlich
gemacht, Bezeichnend fiir die Mentalitat des Stifters ist, daB er sich nicht
nur in sehr kleiner Gestalt, kniend, demiitig und bittflehend neben der
thronenden Patronin des Domes und der Di6zese zur Darstellung gebracht,
sondern in der offensichtlichen symbolischen Zahl der Vielheit von vier
Gestalten und Figuren nicht mitgezahlt hat, um nicht irgendwie als gleich-
wertig oder gleichberechtigt unter den heiligen Personen und Symbolen und
den zwei mal zwolf Vertretern der Stamme Israels zu erscheinen.
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AuBerhalb der vierundzwanzig Gestalten des Deckels steht das
Symbol der slindenlosen jungfrdulichen Gottesmutter, der griinende
Zweig Aarons, allein blihend inmitten von elf diirren Stdben, als
Gegensatz zu den drei als Hebe- bzw. Tragringe am Deckelrande und
am Kessel dargestellten Schlangen und gefliigelten Ddmonen, den
Sinnbildern des Urbésen, mit ihnen zusammen eine geheimnisvolle
Vierzahl des Gegensatzes bildend. So hat der Kiinstler in der Zahlen-
symbolik am Taufbecken das Wort der Schrift lebendig veranschau-
licht: ,Gleichwie in Adam alle sterben, also werden in Christus alle
lebendig gemacht werden” (1 Kor 15, 22).

Den Gegensatz von Sunde und Erlosung, dédmonischer Macht und
Gnade, Verkrampftsein im Irdischen und Beseligung in der Ubernatur
hat der Kiinstler auch dadurch zum Ausdruck gebracht, daB er dem
nach unten in die Erde gehenden AbfluBrohr mit den vier Drachen-
klauen den knospenartigen, formvollendeten Knauf als Krénungs-
blume in der Deckelspitze entsprechen 1&Bt, der das Gliick des be-
gnadeten, siindenreinen, mit Tugenden geschmiickten, in Werken der
Liebe tatigen Menschen symbolisiert und nach den Worten eines
Kunsthistorikers ,zum Schénsten gehort, was die romanische Kunst an
Zierformen geschaffen hat". Auch in den Gegeniiberstellungen der
Bilder am Kessel und am Deckel offenbart sich das hervorragende
Kunstverstdndnis des Inspirators dieses Werkes. Am Kessel entspricht
der Darstellung der Taufe Christi das Bild der siindenreinen, als erste
von Christus erlosten, jungfraulichen Mutter, die das gottliche Kind
auf dem SchoBe trdgt, das in Liebe zu ihr emporschaut und sie durch
Streicheln am Kinn liebkost, ein Motiv, das schon am Ausgang des
12. Jahrhunderts, an der noérdlichen Chorschranke von St. Michael in
Hildesheim zur Darstellung kam und um die Mitte des 13. Jahr-
hunderts, kurz nach Vollendung des Hildesheimer Taufbeckens, im
steinernen Standbild der Muttergottes am Mittelpfosten des Paradies-
portales im Dom von Paderborn und bei den Madonnenstatuen aus
Lehnshausen im Kreise Meschede und aus Wolkwitz in Vorpommern.
Offenbar handelt es sich hier um einen Ausdruck des tiefen Gemiites
des niedersdchsischen Menschen.?> So entsprechen am Kessel des Tauf-
beckens die lebensvollen Szenen der beiden Wanderbilder — Durch-

35 Die Holzfigur der Madonna aus Wolkwitz, die von den genannten Darstel-
lungen die stdrkste .Ahnlichkeit mit der Erzfigur am Hildesheimer Tauf-
becken hat — die Stellung der FiBle des Kindes zeigt bei der Hildesheimer
Figur allerdings eine noch grofere Lebendigkeit —, diirfte auf niedersach-
sische Kinstler zuriickgehen, die bekanntlich im 13, Jahrhundert in gréBerer
Zahl zum Norden und Osten wanderten; vgl. H. Wentzel, N]ederdeutsche
Madonnen (2 1941) XIV f.
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zug durch das Rote Meer und Durchgang durch den Jordan — in ihrer
lokalen Gegeniiberstellung einander und wechseln mit den ruhiger
gehaltenen Szenen der Taufe Christi und des Widmungsbildes ab. Am
Deckel des Taufbeckens steht dem Bilde der zu den FiiBen Christi aus-
gestreckten Stinderin das Symbol der stindenfreien Gottesmutter, dem
Bilde des brutalen Ko6nigs Herodes, des Morders der bethlehemitischen
Kinder, das Bild der Wohltaten spendenden Misericordia gegeniiber.
Wenn Schonheit die Einheit in der Vielheit besagt, so hat in der
Harmonie dieser Vielheit des Wechsels von ruhigen und bewegten,
inhaltlich einander entsprechenden Szenen, der Vielheit von Gestalten
und Symbolen, die letztlich einer groBen Idee dienen, der Kiinstler
des Taufbedkens einen Hoéchstgrad von kiinstlerischer Schonheit er-
reicht.

Die GroBe seines kiinstlerischen Koénnens tut sich auch darin kund,
daB er die Einzelszenen mit der Fiille ihrer Gestalten durch architek-
tonisch vollendete Trennungslinien aus Sdulen mit Képfen und Sym-
bolen voneinander gesondert und so das Ganze gegliedert hat.

Die einzelnen Personen sind naturhaft wahr, individuell, wirken fast
portrdatartig. Das tritt bei den Trdgerfiguren zutage, von denen die
Gestalt der Klugheit die Erfahrung und Uberlegung des Alters, die
Figur der MaBigung in ihrer gestrafften Haltung die jugendliche
Selbstbeherrschung und die der Justitia die unerbittlichen Ziige der
Gerechtigkeit in geradezu klassischen Formen zum Ausdruck bringen.
(vgl. 2. Bildseite, Abbildungen 1-3). Menschlich wahr und persénlich
wirken auch die Prophetenkopfe am Kessel (2. Bildseite, Abbildung 4).
Am Deckel sind besonders die Képfe Christi und der Misericordia von
hervorragender Schonheit (5. und 6. Bildseite). In letzterem haben wir,
wie oben dargelegt, wahrscheinlich ein zeitgendssisches Bild der
heiligen Elisabeth von Thiiringen vor uns, wobei wir nicht an ein
Portrdat im heutigen Sinne, sondern an ein sogenanntes Phantasie-
portrat zu denken haben, das engstens an die Person gebunden war.

Auch darin zeigt sich die hohe kiinstlerische Befdhigung des Mei-
sters unseres Taufbeckens, daB er auf einzelnen Bildern durch Ver-
wendung des Kleeblattbogens die Hauptfiguren baldachinartig um-
kroént hat, so die Christusfigur in der Darstellung der Begierdetaufe
bzw. des BuBsakramentes, Maria im Widmungsbild, die Misericordia
in der SchluBszene.

Wie der Kiinstler am Kessel des Taufbeckens zwischen die hieratisch
ruhigen neutestamentlichen Szenen der Taufe Christi und des Wid-
mungsbildes die bewegten Wanderbilder aus dem Alten Testament
und auf dem Deckel zwischen die dramatisch lebendigen Szenen des

16



Das Dom-Taufbecken in Hildesheim




Oben links:
Trigerfigur
(Klugheit)

Oben redhts:
Tragerfigur

(Mafigung)

Unten links:
Trigerfigur
(Gerechtigkeit)

Unten rechts:
Zwei Randfign-
ren vom Becken:
der Prophet Je-
remias, dariiber
das Symbol des
Evangelisten
Lukas



Widmungsbild - Maria mit dem Jesuskind,
der betende Stifter, zwischen den Dompatronen Godehard und Epiphanius







Christuskopf aus der Magdalenenszene
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Die Misericordia, wabrscheinlich ein zeitgendssisches Bild der bl. Elisabeth von Thiiringen



bethlehemitischen Kindermordes und der helfenden Caritas das ruhige
Symbol des griinenden Zweiges Aarons und das Bild der biilenden
Stinderin und des verzeihenden Christus in bewuBtem Wechsel einge-
figt hat, so bringt er in den Einzelbildern, soweit es die Gesamt-
konzeption der jeweiligen Szene ermoglichte, langgesichtige Gestalten
mit rundkopfigen im Wechsel zur Darstellung.

Besonders zeigt sich der Kiinstler des Hildesheimer Taufbeckens in
der Behandlung psychologischer Eigenheiten und seelischer Stimmun-
gen als wirklicher Meister, so vor allem bei den Tragerfiguren, der
hoheitsvollen Gestalt der Gottesmutter auf dem Widmungsbild (3. Bild-
seite), den Gesichtsziigen der bethlehemitischen Miitter, den Fiihrungs-
gestalten des Moses und Josua, den Koépfen der beiden Bischofe, der
Figur des demiitig flehenden Donators neben Maria, der Haltung des
vergebenden Christus zwischen den hochmiitigen Pharisdern, dem
Blick und der Lage der zu Christi FiiBen niedergeworfenen Siinderin
(4. Bildseite, oben) und der'sich in hingebender Liebe herabneigenden
Misericordia mit den sie umgebenden Notleidenden und Bittflehenden
(4. Bildseite, unten).

Auch in Einzelheiten der koérperlichen Haltung und der Kleidung
zeigt sich die Uberlegung und Uberlegenheit des Kiinstlers. Der Be-
schauer fiihlt geradezu, wie die Tragerfiguren an der auf ihnen ruhen-
den Last tragen und deshalb das eine Bein voranstellen und den Kor-
per. gegen die von oben driickende Last stemmen, wobei aber die
Beweglichkeit der Glieder und der Charakter der einzelnen Figur in
keiner Weise leiden. Im Taufbild Christi offenbart die Haltung seines
Kopfes Demut und Erniedrigung, wahrend gleichzeitig die rechte Hand
den siebenwogigen Strom in géttlicher Kraft segnet. Machtvoll fithrend,
schreiten Moses und Josua ihrem Volk voraus. Im Widmungsbild ist
im Aufblick des Kindes zur Mutter die innigste Verbindung zwischen
Jesus und Maria ebenso plastisch zum Ausdruck gebracht, wie im
herabgesenkten Kopf der Mutter und der auf ihrer Brust ruhenden
Hand das ,Ecce ancilla Domini" und in dem bittflehenden Gestus des
Donators sein betendes Vertrauen zur Didzesanpatronin ergreifend
zur Darstellung kommt. Lebendig sprechend wirken der ausgestreckte
Finger der rechten Hand Christi auf dem Magdalenenbilde und das lang
herabwallende Haar der als Fiirstin gekleideten und erhaben thronen-
den, sich trotzdem in Liebe verschenkenden Misericordia gegeniiber
den kurzgeschorenen Kopfen der sie umgebenden Armen und Bift-
flehenden. Der zu FiiBen der Misericordia liegende Kranke wirkt wirk-
lich als Kranker, mitleiderregend; die Rippen treten aus dem ausge-
zehrten Korper, die Arme sind mit Beulen oder Geschwiiren bedeckt,
Arme und Hénde krampfhaft verzogen und doch gleichzeitig flehend,
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wie das Gesicht und die Augen, zur helfenden Liebe emporgerichtet.
Dem Nackten steht die Scham und das Frosteln ebenso deutlich im Ge-
sich geschrieben wie Diirstenden die Freude lber den Trank, den
sie soeben erhilt, und iiber den erbarmenden Blick der Liebe, der sich
ihr zuwendet. Eine feine Charakteristik tragen auch die Propheten-
kopfe an den Verbindungsrdndern.

So offenbart sich im Ganzen und in den einzelnen Teilen eine hohe
Kunst des Meisters unseres Taufbeckens, der eine ebenso sorgfdltige
Modellierung, Gravier- und Zisilierarbeit wie tadellosen GuB durch-
gefiihrt und tiberall letzte Feinheiten herausgearbeitet hat. Aber sein
Inspirator wollte durch diese erhabene Kunst belehren. Deshalb hat
er erklarende, sinndeutende Spruchbédnder tiber das ganze Taufbecken
verteilt. Mag diese Art der religiosen Belehrung und sittlichen Mah-
nung uns Heutigen kiinstlerisch wenig zusagen, so mufl man doch ge-
stehen, daB sich die Anbringung und Verteilung der Spruchbdnder
zuriickhaltend in die Gesamtdarstellung einfiigt, und daB sie klare
Aufschliisse liber den theologischen Gehalt und Aufbau der zahl-
reichen Figuren und Szenen und der gesamten geistigen Konzeption
gibt, wie sie ohne sie nicht zu erreichen ware.

Der theologische Gehalt und Aufbau des Taufbeckens

Die theologische Deutung des Taufbeckens muB von dessen unteren
Teilen nach oben schreiten, wobei allerdings von vornherein zu be-
achten ist, daB der im Jordan stehende, den siebenfach geteilten Strom
segnende Christus die Hauptfigur bildet, von der die tiefste Erfassung
des theologischen Gehaltes erklart werden muB. DaBl das eigentliche
FuB-AbfluBrohr mit den vier dreiklauigen in Kugeln verkrampften
Drachenfiifen die Allgemeinheit der Stinde und das ins Irdische ver-
krampfte Menschentum versinnbildet, ist bereits oben erwahnt: ihnen
steht gegeniiber die SchluBblume als Symbol des in der Gnade Voll-
endeten. Diese Vollendung nimmt ihren Anfang in den Tugenden, die
das sittliche Leben des Menschen nach seinen Hauptrichtungen hin
ordnen. Deshalb sind die vier Tragerfiguren, die die Paradiesesfliisse
darstellen, gleichzeitig Personifikationen der vier Kardinaltugenden,
die Plato in seinem tiefgrindigen Werk ,Der Staat" der Reihe nach als
Klugheit, Tapferkeit (Starkmut), Besonnenheit (MaBigung) und Ge-
rechtigkeit aufzdhlt und behandelt. Sie heiBen Kardinaltugenden, weil
sich das sittliche Leben des Menschen in ihnen wie in vier Angeln
(cardines) bewegt und sie den Eingang zu allen librigen sittlichen Tu-
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genden bilden.?® Das Buch der Weisheit zahlt sie in Kap. 8, Vers 7, auf
und sagt von ihnen, daB im Leben des Menschen nichts wertvoller sei
als sie.

Der Kiinstler bzw. Inspirator unseres Taufbeckens sieht die vier
Kardinaltugenden nicht nur als natiirliche sittliche Grundtugenden,
sondern im Lichte Christi und der Ubernatur als von Gott mit der
heiligmachenden Gnade in der Taufe eingegossene sittliche Grund-
tugenden, die die menschliche Tatigkeit auf das iibernatiirliche Ziel hin
ordnen und als Wirkungen aus den drei theologischen Tugenden,
Glaube, Hoffnung und Liebe, als aus ihren Ursachen hervorgehen.??
Deshalb hat er iiber den vier Tragergestalten jeweils die betreffende
Kardinaltugend am unteren Rande des Kessels, in dessen Gestalten
und Figuren die von Christus erworbene Gnade zum Ausdruck kommt
(das bestimmende Hauptbild des Taufbeckens: Die Taufe des den sie-
benteiligen Strom segnenden Christus), symbolisch dargestellt. Offen-
sichtlich gestiitzt auf des Ambrosius’ Werk ,De paradiso”, versinn-
bildet der Kiinstler in den Tragerfiguren die vier Kardinaltugenden
durch die vier Paradiesesflisse, von denen es im Buche der Genesis
(2, 10 ff.) heiBt: ,Und ein Strom ging aus von Eden, den Garten zu be-
wassern; und von dort aus teilte er sich und wurde zu vier Fliissen.
Der Name des ersten ist Pison; dieser ist es, der das ganze Land Havila
umflieBt, wo das Gold ist . . . Und der Name des zweiten Flusses:
Gihon; dieser ist es, der das ganze Land Kusch umflieBt. Und der Name
des dritten Flusses: Hidekkel; dieser ist es, der vor Assyrien flieBt.
Und der vierte FluB, das ist der Phrat.” Ambrosius deutet den Para-
diesestrom auf Christus, die ewige Weisheit, den Logos, ,qui est fons
vitae aeternae.” 3 Dann geht er iiber zu den vier von diesem einen
Strom ausgehenden Flussen: ,Sicut fons sapientiae, ita etiam flumina
ista quatuor quaedam ex illo fonte manantia sunt fluenta virtutum.” *

Die Fliisse Phison und Geon

Die Kardinaltugend der Klugheit (prudentia) ist versinnbildet im
ParadiesesfluB Phison, eine den Segensstrom mit der rechten Hand
ausgieBende Person hoheren Alters, mit einem vom Vollbart umrahm-
ten Gesicht, die in Blick und Ziigen die Reife der Erfahrung zum Aus-
druck bringt, als Zeichen ruhiger Uberlegung die linke Hand ausge-

36 Vgl. Thomas von Aquin, S. Th. 3, dist. 33, qu. 1, art. 4 u. qu. 2.
37 Vgl. Thomas von Aquin, S. Th. 2, 2, qu. 161, a. 4 ad 1.

38 Ambrosius, De Paradiso, cap. 3, Migne, PL XIV, 279.

39 Ambrosius, ibid., p. 280.
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streckt auf das linke Knie legt und belehrend den Mund o6ffnet. Die
Kardinaltugend der Klugheit ist die Fahigkeit und Leichtigkeit, die
allgemeinen sittlichen Prinzipien auf die Einzelheiten des ethischen
Handelns anzuwenden. Der Kiinstler stellt diese Tugend hier gleich-
zeitig als belehrend fiir das sittliche Handeln dar und fligt tGber ihr am
unteren Rande des Taufkessels in lateinischen Majuskeln die erklaren-
den Worte hinzu:

,Os mutans Phison est prudenti similatus”; das heif3t:

,Phison, den Mund bewegend, ist Sinnbild der Klugheit des
Menschen.”

Offensichtlich war der Initiator des Taufbeckens auch hier vom Am-
brosius inspiriert, der sagt: ,Gut ist es, daB an erster Stelle der Phison
genannt wird, der auf hebraisch Pison heifit, d. h. ,Bewegung des Mun-
des',** weil er nicht nur e i n Volk umflieBt, sondern durch ganz Lydien
stromt und vielen Menschen groB8e Fruchtbarkeit bringt. So ist es die
Klugheit, die auf Grund der Menschwerdung Christi reiche Friichte
tragt. Durch die ewige Weisheit sind alle Menschen erltst, weshalb
von ihr gesagt wird: ,Thr Schall durchtént die ganze Erde, und ihre
Laute dringen bis zum Rande der Welt (Ps 18, 5).""

Uber dieser Trdgergestalt ist in einem Kreis am unteren Rande des
Taufkessels, inmitten der erwéahnten Inschrift, die Klugheit als Frauen-
figur mit Buch und Schlange dargestellt und der Umschrift: ,Estote
prudentes sicut serpentes” — ,Seid klug wie die Schlangen!” (Worte
Christi bei Mt 10, 16). Oberhalb dieser personifizierten Darstellung der
bedeutendsten der Kardinaltugenden hélt auf einem S&ulenkapitell
Isaias, der groBte der Propheten des Alten Bundes (,Ysayas Pro-
pheta’), eine Schriftrolle mit den Worten: ,Egredietur virgo de radice
Jesse" — ,Ein Zweig wird entsprieBen aus der Wurzel Jesse”. 1t Uber
Isaias erscheint im Bogenbande auf der Hohe des Kessels das Sinnbild
des ersten der Evangelisten, des Matthdus (,S. Matheus Evangelista®),
mit der Inschrift: ,Ipse salvum faciet populum suum a peccatis eorum."
— ,Er wird sein Volk erlésen von dessen Siinden.”*? Die Weiterfiihrung
der Trennungslinie am Deckel zeigt auf hoher Sdule den Kopf des
Kénigs Salomon (,Salomon rex”), von dem die Schrift sagt: ,Der Konig
Salomon iibertraf alle Konige der Erde an Weisheit; und alle Welt be-
gehrte, Salomon zu sehen, um seine Weisheit zu héren, die ihm Goft

40 Wortlich der ,Springende”, der ,Sich-stark-Bewegende"”. Welche Fliisse und
Gebiete der biblische Schriftsteller mit seinen ersten zwei Bezeichnungen im
Auge hatte, ist nicht mit Sicherheit festzustellen.

4N glds, 11,:1. 42 Aus Mt 1, 21. :

20



eingegeben hatte" (3 Kon 10, 23 f.). Die Umschrift enthdlt das Lob der
Weisheit aus dem 24. Kap. des Buches Ecclesiasticus: ,Flores mei
fructus honoris et honestatis® — ,Meine Bliiten bringen ehrenvolle
und ehrende Friichte hervor” (Sir 24, 23). Salomon ist hier Vorbild
Christi. Die Stelle aus dem 24. Kapitel des Ecclesiasticus nimmt Bezug
auf Vers 34 desselben Kapitels nach dem Vulgata-Text: ,Er hat es fest-
gesetzt David, seinem Diener, aus ihm zu erwecken den madchtigsten
Konig, der sitzen soll auf dem Throne der Herrlichkeit auf ewig, der
erfiillt ist von Weisheit, gleichend dem Phison.” Durch Christus, die
ewige Weisheit, vollendet sich die sittliche Tugend der Klugheit in der
Gnade, der in der Verbindung mit Christus gegebenen inneren Gnade,
der gratia interna, sowie der duBeren Gnade, der gratia externa, in der
Offenbarung des Alten und Neuen Bundes (Prophetenkopf und Evan-
gelistensymbol), in Hinsicht auf die fiir das ewige Leben der visio
beatifica verdienstlichen Werke.

Die nédchste Trdgerfigur stellt den Paradiesesfluf Geon dar und ist
gleichzeitig die Personifikation der Kardinaltugend der temperantia,
der MéaBigung im Sinne der Mé&Bigkeit und Keuschheit, zum Ausdruck
gebracht in der wahrhaft klassisch schonen Gestalt des in sich gestraff-
ten, sich selbstbeherrschenden Jiinglings, mit der Uberschrift:

.Temperiem Geon terre designat hiatus”
.Geon, Schlund der Erde, der MaBigung Sinnbild.”

Den Sinn dieser rdtselhaften Inschrift gibt wiederum Ambrosius,
dem der Inspirator gefolgt ist. Jener schreibt: ,Wie ein Erdschlund die
Erde und, was sich an Unrat und Laubwerk auf ihr befindet, schliirfend
hinwegnimmt, so pflegt die Keuschheit alle Leidenschaften des Kor-
pers auszutilgen.” ¥ Nach Ambrosius ist am FluB Geon — Ambrosius
versteht darunter den Nil — den Israeliten, als sie in Agypten waren,
der Auftrag gegeben, daB sie aus Agypten ausziehen und mit um-
gurteten Lenden das Lamm essen sollten, ,quod insigne est
temperantiae”. Nach ihm umflieBt der Geon das Land Athiopien, das
Sinnbild des Dunklen, Niedrigen und Siindhaften; ,quid autem ab-
jectius nostro corpore!”

43 Ambrosius, Ebd., 281, Die Ubersetzung Bertrams, a. a. O., S. 10, Anm. 13, ist
nicht richtig. Ambrosius schreibt: ,Sicut terram et quaecumque vel purga-
menta vel frondes in ea sunt hiatus absorbet, ita castitas.omnes corporis
passiones abolere consuevit”, wozu Bertram sagt: ,Auch im Namen Geon,
latinisiert als hiatus terrae, sieht Ambrosius eine Beziehung zur Keuschheit,
die, wie der Wind reinigend iiber die Erde dahinfdahrt, den Menschen von
Leidenschaft reinigt”. Hiatus heiBt nicht ,Wind" und absorbere nicht ,da-
hinfahren”.
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Uber dieser in dem sich selbst beherrschenden Jiingling personi-
fizierten temperantia hat der Kiinstler in feingeistiger Weise deren
Symbol in einer gekronten Frauengestalt, die den ausstromenden
Mischkrug in der rechten Hand héalt, dargestellt mit der Umschrift aus
Horaz: ,Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci” — ,Den ersten
Preis erhilt, wer den Nutzen vermdhlt mit der Anmut.” Die Inschrift
bezieht sich auf die anmutige Jiinglingsgestalt und den Segen der
Tugend der Selbstbeherrschung, versinnbildet im Segenskrug der
Tragerfigur wie dem des Symbols der MadBigung im Medaillon tber
der Tragerfigur (2. Bildseite, Bild 2). Oberhalb dieses Sinnbildes er-
scheint auf einem Saulenkapitell der Kopf des Propheten Jeremias
(,Hieremias Propheta“) mit den Worten: ,Regnabit rex et sapiens
erit" — ,Er wird herrschen als Konig in Weisheit”, und dartber der
Evangelist Lukas (,S. Lucas Evangelista”) mit den Worten der Ver-
kiindigung (Lk 1, 32) auf der Schriftrolle: ,Dabit illi Dominus sedem
patris ejus” — ,Der Herr wird ihm geben den Thron Davids, seines
Vaters” (2. Bildseite, 4. Bild). Durch diese Stellen, die sich auf Christus
beziehen, ist die Kardinaltugend der MaBigung als jene christliche
Tugend erfaBt, die in der Gnade Gottes das konkupiszible Begehrungs-
vermogen in der Weise beherrscht, daB der Mensch die sinnlichen
Liiste und Leidenschaften bezdhmt im Hinblick auf Christus und das
{ibernatiirliche Ziel der ewigen Seligkeit.

In der Fortsetzung dieser Trennungslinie sehen wir auf dem Deckel
des Taufbeckens auf hoher Sédule abermals den Propheten Jeremias mit
der lateinischen Umschrift: ,In Rama ward eine Stimme gehort: Wei-
nen und viel Jammergeschrei, Rachel beweint ihre Kinder." 44 Offenbar
soll hier im Gegensatz zur Selbstbeherrschung die Unbeherrschtheit
und Grausamkeit des im benachbarten Bilde des Deckels des Tauf-
beckens dargestellten Kindesmérders Herodes hervorgehoben werden.

Die Grofibilder zwischen Phison und Geon
Das Widmungsbild und der Zweig Aarons

‘Wir sehen hier, daB der Inspirator des Taufbedkens bei den Figuren
und Symbolen auf den Trennungslinien nicht mechanisch vorgegangen
ist, sondern, in seiner Liebe zu Wechsel und Fiille, die Figur auf der
Trennungslinie des Deckels nicht immer nur in Beziehung zur betref-
fenden Tragergestalt, sondern auch zu den benachbarten Szenen ge-
setzt hat und dabei selbst eine Wiederholung der Figur des Kessels
auf dem Dedkel in Kauf nahm. Dadurch fithrt er den Beschauer zur Be-

44 Nach Jerem 31, 15 u. Mt 2, 18.
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trachtung der zwei groBen Darstellungen zwischen Phison und Geon
am Kessel und auf dem Deckel des Taufbeckens.

Auf dem Taufkessel steht zwischen den genannten zwei Paradieses-
fliissen das Widmungsbild: Maria, die Patronin des Domes und der
Ditzese Hildesheim, mit dem Jesuskinde auf ihrem Scholie, zur Rech-
ten neben ihr Godehard, zur linken Epiphanius, beides heilige Bischofe
und Patrone der Hildesheimer Kirche. So stellt das Widmungsbild des
Taufbeckens das Wappen des hildesheimschen Hochstiftes dar (Vgl
Abbildung). Maria sitzt als Konigin auf dem Thron, eine Krone von
Edelsteinen und Lilienknospen auf ihrem Haupt, mit langer Tunika
und langem Mantel bekleidet, das Haupt dem Kinde zugeneigt, die
rechte Hand voll Ehrerbietung auf ihrer Brust ruhend. Das Jesuskind
ist lebhaft bewegt, das rechte Bein gegen den Oberschenkel der Mutter
gestiitzt, wahrend das linke herabhdngt. In der linken Hand hdlt es
ein Lilienzepter und streichelt mit der rechten die Mutter am Kinn,
voll Liebe zu ihr emporschauend, wie bereits oben erwdhnt. Die beiden
Bischofe strecken in Hingebung je eine Hand zu Jesus und seiner Mut-
ter hin, wahrend der Stifter, ganz klein an der Stufe des Thronsessels
der Gottesmutter kniend, zu ihr ein Spruchband emporhebt, auf dem
die Worte stehen: ,Ave Maria gratia plena” — ,Sei gegriiBt Maria,
Gnadenvolle!” Uber dieser Darstellung befindet sich im Kleebogen-
band die im ersten Teil dieses Aufsatzes erwdhnte Widmungsinschrift;
dariiber, auf dem Deckel des Taufbeckens, hat der Kiinstler die zwolf
Stdbe, gemdB 4 Mos 17, 1-10, dargestellt, in ihrer Mitte den griinenden
und fruchttragenden Stab Aarons als alttestamentliches Sinnbild der
jungfraulichen Gottesmutter, rechts und links von den zwdolf Staben
die Gestalten von Moses und Aaron, Moses mit dem Spruchband aus
5 Mos 18, 15: ,Prophetam suscitabit de filiis vestris” — ,Einen Pro-
pheten wird Gott aus euren Séhnen erwecken.” Beide Bilder zeigen
an, daB die Darstellungen, Symbole, Typen und Worte auf den Tren-
nungslinien oberhalb von Phison (Weisheit) und Geon (MadBigung)
vom Inspirator des Taufbeckens, auch in Beziehung zu Maria, gedeutet
sein wollen, auf sie als hochstes Vorbild christlicher Weisheit und
jungfréaulicher Keuschheit.

Die Bildgruppe zwischen Geon und Tigris
Der Durchzug durch das Rote Meer und der bethlehemitische Kindermord
Der dritte der Paradiesesstrome, der Tigris, ist vom Kiinstler in der
Trdagerfigur als Ritter dargestellt, mit einem eng anliegenden Ketten-

hemd, Riisthosen, Riiststriimpfen und Féaustlingen bekleidet, das Haupt
von der Ringelkapuze umrahmt, drohend die Zdhne dem Beschauer
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zeigend, das Schwert mit der rechten Hand erhoben, den Segenskrug
mit der linken nach unten ausgieBend. In der Uberschrift stehen die
erkldrenden Worte:

,Est velox Tigris quo fortis significatur” —

+Schnell eilt der Tigris dahin, dem tapferen Helden vergleichbar."”

Zwischen dieser Uberschrift ist in einem Medaillon das Symbol der in
der Trdgerfigur personifizierten Kardinaltugend der fortitudo, der
Tapferkeit, dargestellt, ein gepanzertes Brustbild mit geziicktem
Schwert und Schild und dem Spruchband: ,Vir, qui dominatur animo
suo, fortior est expugnatore urbis® — ,Wer durch seinen Geist
herrscht, ist starker als ein Stddteeroberer.”

Die kriegerische Gestalt ist also Sinnbild der firmitas animi, der
Festigkeit und Beharrlichkeit im Streben nach dem Guten, die, wie
Ambrosius sagt, schnell (,cursu rapido”) alle Widerstdnde auf dem
Wege zur Vollkommenheit niederschldgt.®® DaBl hier die christ-
liche Tugend des Starkmutes gemeint ist, zeigen die Darstellungen
an der Trennungslinie oberhalb des Tigris auf dem Kessel: der Pro-
phet Daniel mit den Worten auf der Schriftrolle: ,Omnes populi et
tribus et linguae ipsi servient” — , Alle Voélker, Geschlechter und Zun-
gen werden ihm dienen”,*® und das Symbol des Evangelisten Markus
mit dem Spruchzettel: ,Ipse vos baptizabit in Spiritu Sancto et igne" —
«Er wird euch taufen im Heiligen Geist und Feuer.”*” Hier ist gleich-
zeitig die Querverbindung zur Hauptszene zwischen Tigris und Eu-
phrat geschaffen, der Taufe Christi im Jordan. Der Trdgerfigur der
Tapferkeit entspricht auf dem Deckelrande der Kopf des tapfersten
Koénigs des Alten Bundes, des Kénigs David, der die Worte auf der
Schriftrolle trdgt: ,Cibabit nos pane lacrimarum et potum dedit nobis
in lacrimis” — ,Er wird uns mit dem Brote der Trdanen speisen und er
trankte uns mit Trdnen.” *® Im Ertragen des Leidens aus Liebe zu Gott
findet die Tugend des Starkmuts ihre Vollendung. Gleichzeitig wird
durch diese Worte die Verbindung zur nebenstehenden Szene des
bethlehemitischen Kindermordes hergestellt.

Die Bildgruppe am Kessel zwischen Geon und Tigris zeigt den Zug
der Israeliten durch das Rote Meer: Moses schreitet als tapferer Be-
freier seinem Volke, das so viel Schweres in Agypten erlitten hatte,
voran, in der Rechten den Stab, womit er das Meer teilt, in der Linken
die Gesetzestafeln haltend, den Blick befehlend zuriickgewandt auf die
Scharen der hastig folgenden Juden, die zum Teil Sdcke mit Mehl auf

45 Ambrosius, a. a. O., 282. 16 Aus Dan 7, 14.
41 Mk 1, 8; Mt 3, 11. 48 Nach Ps 79, 5.
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den Schultern (2 Mos 12, 34), zum Teil Gefdfe oder Gewandstiicke in
den Hdnden tragen (2 Mos 12, 35 f.). Dieses Bild stellt, ebenso wie das
gegenliberstehende (Ubergang tiber den Jordan) das altchristliche Vor-
bild der christlichen Taufe dar, wie es in der Umschrift des Bogen-
bandes klar zum Ausdruck kommt:

«Per mare per Moysen fugit Egiptum genus horum.
Per Christum lavachro fugimus tenebras vitiorum”; d. h.

«Diese entfliehn aus Agypten, durch's Meer geleitet von Moses.
Wir entgehn in der Taufe durch Christus dem Dunkel der Laster.”

Dariiber schauen wir auf dem Deckel den bethlehemitischen Kinder-
mord als Beispiel der Bluttaufe: den Kénig Herodes im Gegensatz zu
den Tugenden der Selbstbeherrschung und des christlichen Starkmutes
als grausamen Wiiterich auf einem Thronsessel mit der Krone auf dem
Haupt, mit erhobenem Zeigefinger die Ausfiihrung der Tétung der
Kinder befehlend, hinter ihm einen jugendlichen Knappen in hofisch-
gezierter Haltung, das Schwert des Konigs emporhaltend; in der Mitte
der Szene den Henker, als Soldaten, mit Hiiftpanzer und Schulter-
mantel bekleidet, das Haupt vom Kriegshelm mit Naseneisen bededkt.
Das geziickte Schwert hat er iiber den Nacken eines der bethlehemi-
tischen Knaben zum Morde geschwungen, den die Mutter, mit starkem
Schmerzensausdruck im Gesicht, in ihren Handen hélt, wdhrend eine
zweite, entfernter stehende Mutter erst noch ihr Kind in Liebe stillt,
dabei den Blick angstlich zu Herodes hin gerichtet, die FuBspitzen nach
auswdrts gestellt, als ob sie unwillkirlich noch einen Versuch zur
Flucht machen wolle. Auf dem Bogenbande stehen die Worte: ,Quos
dolor ostentat cruor a crudele cruentat” — ,Die hier in Schmerzen
dargestellt sind, befleckt das vom Grausamen vergossene Blut.” Mit
diesen Worten spricht der Kiinstler aus, daf er auch in den fiir Chri-
stus leidenden Miittern die Vollendung der Tugend des Starkmutes
zum Ausdruck bringen will.

Der Euphrat und die GroBbilder zwischen Tigris und Euphrat:
Die Taufe Christi und die Magdalenenszene

Der vierte der vom Kiinstler dargestellten Paradiesesstrome, der
Euphrat, versinnbildet die Kardinaltugend der justitia: eine kraft-
volle Figur, mit den harten Ziigen der Gerechtigkeit, die als einzige von
allen vieren den Segenskrug mit b eid en Hénden von oben her aus-
gieBt als Verkorperung der. alten Wahrheit: ,Justitia est fundamentum
regnorum” — ,Die Gerechtigkeit bildet die Grundlage alles Gemein-
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schaftswesens”, oder, wie Ambrosius es ausspricht: ,Der Euphrat, der
auf lateinisch Fruchtbarkeit und UberfluB an Friichten bedeutet, ist
deshalb Symbol der Gerechtigkeit, weil diese Tugend mehr den an-
deren dient, als dem, der sie besitzt, und den eigenen Nutzen dem der
Allgemeinheit nachstellt.” ** Deshalb ist diese Kardinaltugend nach der
christlichen Sittenlehre die rectitudo voluntatis, die rechte Ordnung
des Willens.?®

Uber der Trdgergestalt, der Personifikation der Gerechtigkeit, steht
am unteren Rande des Kessels im Medaillon das Bild der Gerechtig-
keit, eine Frau mit der Waage in der rechten Hand und dem Spruch in
der linken: ,Omnia in mensura et pondere pono" — ,Ich ordne alles
nach MaB und Gewicht.” Dariiber auf dem S&ulenkapitell der Prophet
Ezechiel mit der Umschrift: ,Similitudo animalium et hic aspectus
eorum” — ,Dieses ist das Bild ‘der Lebenden, und so war ihr Aus-
sehen." 5! Es ist nicht leicht, in diesem Satz eine Beziehung zur Gerech-
tigkeit zu finden. Sie ergibt sich aber aus den sich anschlieBenden
Sdtzen beim Propheten Ezechiel, wo er liber diese vier Lebendigen,
die Cherubim, die im Dienste Gottes den Weltraum durcheilen, die
Worte spricht: ,Ihre FiiBe waren gerade FiiBle (d. h. solche, die keine
Seitenbewegungen machten, sondern gerade vor sich hingingen). Sie
wendeten sich nicht, wenn sie gingen; sondern jedes ging seinem An-
gesichte nach, wohin der Zug des Geistes war" (Ez 1, 7 und 12); d. h.
sie vollzogen unbeirrt, als Sinnbilder der rectitudo voluntatis, die
- Befehle Gottes.

Uber dem Propheten Ezechiel ist das Symbol des Evangelisten Jo-
hannes dargestellt, mit der Inschrift: ,Verbum caro factum est”
.Das Wort ist Fleisch geworden”, zum Zeichen, daf die Kardinal-
tugend der Gerechtigkeit, wie die ibrigen sittlichen Tugenden, christo-
logisch, im iibernatiirlichen Sinn zu deuten ist. Gleichzeitig ist dadurch
die Verbindung zum rechts davon stehenden Kesselbilde, der Taufe
Christi, gegeben. Der Personifikation der Gerechtigkeit in der Trager-
figur entspricht auf dem Dedkelbilde der Kopf des Propheten Isaias,
der hier, wie vorhin Jeremias, zum zweiten Male erscheint, dieses Mal
in der christlichen Vollendung der Gerechtigkeit, der verzeihenden
Barmherzigkeit. Deshalb trdgt der Prophet hier den Spruchzettel:

49 Ambrosius, a. a. O., 282.

50 Die Moral unterscheidet die Kardinaltugenden kurz und klar in folgender
Weise: prudentia est rectitudo rationis (rechte Ordnung des Denkens);
justitia est rectitudo voluntatis (rechte Ordnung des Wollens); fortitudo est
firmitas animi (Festigkeit der Seele); temperantia est moderatio animi
(MaBhalten im seelischen Streben).

51 Ezechiel 1, 5.
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«Frange esurienti panem tuum et egenos vagosque induc in domum
tuam” — ,Brich dem Hungrigen dein Brot und die Bediirftigen und
Obdachlosen fiithre in dein Haus",? und stellt damit die Verbindung
zum letzten groBen Deckelbild, der Misericordia, her.

So stehen die Randbilder und Symbole oberhalb des Tigris und Eu-
phrat sowohl in Beziehung zu den betreffenden Trédgerfiguren als auch
zur dritten Hauptszene des Kessels, der Taufe Christi, wie die Kdpfe
am Deckel oberhalb des Tigris und des anfangs beschriebenen Phison
die Beziehung zum vierten und letzten groBen Dedkelbild, der Mise-
ricordia, herstellen. In diesen vielfachen Verbindungen und Querver-
bindungen der Bilder und Szenen untereinander offenbart sich die
liberragende geistige Konzeption des Inspirators, d. h. des theologisch
hochgebildeten Bischofs Konrad II.

Das Bild am Kessel zwischen Tigris und Euphrat bringt die Haupt-
szene des ganzen Taufbeckens zur Darstellung: die Taufe Christi. In
der Mitte dieser Szene steht Christus im Jordan, das Haupt ein wenig
zum Téaufer Johannes hin geneigt, von den Wassern des Flusses bis
zur Mitte des Leibes hin bedeckt. Seine Haltung ist zugleich voll
Hoheit und demiitiger Selbsterniedrigung. Der Jordan ist in sieben
Wellen geteilt, ein Hinweis auf die Siebenzahl der Sakramente, von
denen die Taufe das erste und notwendigste, der Eingang in die Kirche
als das Reich Gottes ist. Uber Christi Haupt senkt sich die Taube als
Symbol des Heiligen Geistes hernieder, dariiber erscheint Gott Vater
in Gestalt eines Menschenkopfes, eine der ersten kiinstlerischen Dar-
stellungen dieser Art der ersten Person der Gottheit, die in Wahrheit
weder bildhaft noch symbolisch dargestellt werden kann. Wéhrend der
Kiinstler den Heiland im beginnenden Mannesalter, mit kurz geschnit-
tenem Vollbart, gestaltet hat, trdgt der nur sechs Monate jlingere Tau-
fer Johannes greisenhafte Ziige. Er steigt zu Christus empor und legt
seine rechte Hand auf dessen Haupt, dadurch die Taufe durch Unter-
tauchung andeutend, wie sie bis zur Zeit der Herstellung des Tauf-
beckens auch in der abendldndischen Kirche die allgemein {ibliche war.
Engel iiben den Patendienst aus; so war es in der christlichen Kunst
bei der Darstellung der Taufe Christi schon seit dem 6. Jahrhundert
iiblich. In der Haltung der zwei Engel, die Christi Gewandung halten,
spricht sich die tiefe Verehrung vor dem menschgewordenen Gottes-
sohn aus. Die Taube als Symbol des Heiligen Geistes beriithrt mit
ihrem Kopf das Haupt Christi und ragt mit ihrem Schwanz in das
Spruchband, das von Gott Vater ausgeht und die Worte trdgt: ,Hic
est filius meus dilectus” — ,Dieser ist mein geliebter'Sohn.” So hat der

52 5 58, 7.
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Kiinstler plastisch zum Ausdruck gebracht, daB die christliche Taufe
im Namen der heiligsten Dreifaltigkeit gespendet wird. Im Kleeblaft-
bogen liber dieser Szene stehen die Worte:

,Hic baptizatur Christus quo sanctificatur nobis baptisma tribuens
in flamine chrisma"; d. h.

+Hier wird Christus getauft, dadurch unsere Taufe geheiligt,
indem er uns die Salbung im Heiligen Geist verleihet!"

Uber dem Bild der Taufe Christi hat der Kiinstler die Szene der Siin-
derin aus Lk 7, 36 ff. in wirklich hervorragender Weise gestaltet. In
der Mitte des Tisches, zwischen zwei Pharisdern, sitzt Christus, mit
einem Angesicht, so ethaben und schon, wie es selten einem Kiinstler
gelungen ist. Zu seinen FiiBen, vor dem Tisch, liegt die Stinderin, sehn-
suchtsvoll zu Christus aufschauend, mit beiden Handen seinen linken
FuB haltend, in einer Korperhaltung und einem Faltenwurf des Ge-
wandes, die zeigen, daB der Kunstler auch vor schwierigsten Dar-
stellungen nicht zuriickscheute. Der an der rechten Seite Christi
sitzende Pharisder hélt ein Spruchband mit den Worten (Lk 7, 39):
., Wenn dieser ein Prophet wére, wiiBte er, wer und wie beschaffen
das Weib ist, das ihn beriihrt.” Christus hat das Gesicht leicht zu ihm
gewandt und, indem er mit wahrhaft sprechendem Gestus die Finger
der rechten wie der linken Hand zu dem rechts von ihm sitzenden
Pharisder ausstredkt, gibt er die Antwort, die auf dem Spruchband
steht: ,Ihr werden viele Siinden vergeben.” Im Bogenbande lber die-
ser Szene stehen die Worte: ,Spe reficit pectus lacrimis a flente refec-
tus.” — ,Wer weinend in Tranen erneuert ist, starkt in der Hoffnung
sein Herz.” Es diirfte wohl in diesem Bilde die Begierdetaufe zum Aus-
druck gebracht sein, als zweiter Ersatz der Wassertaufe neben der
Bluttaufe. Aber, wie wir gleich sehen werden, spricht die Umschrift
am unteren Rande des Dedkels es deutlich aus, daB der Kiinstler in die-
ser Szene vor allem und an erster Stelle das BuBisakrament zur Dar-
stellung bringen wollte.

Die GroBiszenen zwischen Euphrat und Phison
Der Ubergang iiber den Jordan. Die Misericordia

Seit altchristlicher Zeit galt als alttestamentlicher Typus der Taufe
nebendem Durchgangder Juden durch das Rote Meer der Ubergang liber
den Jordan. Deshalb hat der Kiinstler des Taufbeckens am Kessel zwi-
schen Fuphrat und Phison diesen Ubergang gestaltet, wie er im 3. und
4, Kapitel des Buches Josua geschildert ist. Der Heerfiihrer Josua
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schreitet, mit dem Speer in der linken Hand, den Priestern, die die
Bundeslade tragen, voraus; die Wellen des Jordans stauen sich. Da es
unmoglich war, neben Josua mehr als zwolf Personen auf dem schma-
len Raum unterzubringen, hat der Kiinstler bzw. der Inspirator des
Taufbeckens hier zwei biblische Tatsachen miteinander in eins ver-
bunden. Wéahrend nach Josua (3, 14) die Priester die Bundeslade tru-
gen und, nach 4, 1 ff., zwolf Ménner, je einer aus den Stdmmen Israels,
zwolf Steine vom jenseitigen Ufer zur Errichtung eines Denkmals in
Erinnerung an den wunderbaren Ubergang an das andere Ufer brach-
ten, sehen wir auf unserem Bilde die Priester mit der einen Hand die
Bundeslade, mit der anderen je einen Stein tragen. Die Bundeslade er-
innert in ihren Formen an den Epiphaniusschrein des Hildesheimer
Domes aus dem 12. Jahrhundert. Die Inschrift im Kleeblattbogen be-
zieht sich auf den Typus dieser Szene fiir die Taufe und auf die Gnade
Gottes in der Taufe.

+Ad patriam Josue duce flumen transit Hebreus.
Ducimur ad vitam te duce fonte Deus”; d. h.

» Wie unter Josuas Fiihrung die Juden den FluB zur Heimat durch-
schritten,
leitet uns deine Fithrung, o Gott, durch den Taufquell zum Leben.”

Was in der duBeren Gnade der Gottesoffenbarung des Alten und
Neuen Bundes, im Vorbild Christi und seiner Mutter, sowie in der in-
neren Gnadenverbindung mit Christus durch die Taufe und die iibrigen
Sakramente dem Menschen an géttlicher Erleuchtung und Kraft ge-:
geben ist, muB in der von Gott gegriindeten werktdtigen Liebe seine
Vollendung finden.

Nach der christlichen Sittenlehre sind alle von Gott der Seele ein-
gegossenen Tugenden, die drei theologischen sowie die in den vier
Kardinaltugenden grindenden sittlichen, durch die Liebe unter-
einander verbunden, die das ,Band der Vollkommenheit” (Kol 3, 14)
ist. Die sittlichen Tugenden haben ein doppeltes Band, die Klugheit,
mit der der theologische Gedankengang des Taufbeckens seinen An-
fang nimmt, und die Liebe, mit der er endet. Alles zielt deshalb bei
unserem Taufbecken auf das letzte Bild, das vierte Deckelbild: die
Misericordia. Es ist oben dargelegt, daB wir in ihr ‘wohl ein zeit-
gendssisches Bild der groBten deutschen Frau, der edelsten Patronin
der Caritas, der heiligen Elisabeth von Thiiringen, vor uns haben. Uber
sie ist schon das Nétige gesagt. Die Personen, die sie, je zwei zur Rech-
ten und Linken, umstehen oder zu ihren Fiifen liegen, und denen sie
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in hingebender Liebe hilft, sind Arme und Notleidende, an denen sie
die sechs Werke der Barmherzigkeit ibt, wie sie Christus von denen
fordert, die am Tage des Gerichtes von ihm das Wort héren: ,Was ihr
einem der geringsten meiner Briider getan habt, das habt ihr mir ge-
tan” (Mt 25, 40). Auf unserem Bilde iibt die Misericordia die zwei von
Christus an erster Stelle geforderten Werke der Liebe. Sie reicht mit
der linken Hand einem hungernden Mann ein Brot und gibt mit der
Rechten den Trank einer dirstenden Frau; dankbare Freude spricht
sich in beider Antlitz aus. Hinter dem Hungernden erscheint der Ob-
dachlose, mit dem Wanderstab in der Hand. Hinter der Diirstenden
steht ein Nackter, der gerade das Gewand iiberzieht, das er soeben
erhalten, wahrend ein Kranker auf dem Lager zu ihren FiiBen hilfe-
suchend zu ihr emporschaut und aus der Fensteréffnung eines turm-
dhnlichen Kerkers ein Gefangener seine Blicke flehend nach oben zu
ihr hin richtet. So ist die Zahl und Reihenfolge der Werke der Barm-
herzigkeit, wie sie Matthdus (25, 35 f.) aus dem Munde Christi tiber-
liefert hat’ Das oben zitierte Wort des Propheten Isaias auf dem Deckel
oberhalb der Tugend der Gerechtigkeit bezieht sich, wie schon be-
merkt, auf die Szene der Misericordia, in der die christliche Gerechtig-
keit ebenso ihre Losung und Vollendung findet wie die erste der
Kardinaltugenden, die Tugend der Klugheit, nach den Worten der
Offenbarung: ,Die Weisheit, die von oben kommt, ist vor allen Din-
gen lauter, friedfertig, milde, voll Erbarmen und guter Friichte. Die
Frucht der Gerechtigkeit wird ausgestreut in Frieden bei denen, die
Frieden halten” (Jak 3, 17 f.). Als Frucht der Barmherzigkeit preist die
Umschrift im Kleeblattbogen oberhalb dieser Szene die Sithne der
Siinden: ,Dat veniam sceleri per opes inopum misereri” — ,Sich durch
sein Vermdgen der Hilflosen erbarmen bringt Sithnung der eigenen
Schuld.” Gleichzeitig bezieht sich auch der auf dem Nebenrande ober-
halb der Kardinaltugend der Klugheit stehende Satz aus Sir 24, 23:
,Meine Bliiten bringen ehrenvolle und ehrende Friichte hervor", auBer
auf die Weisheit und-die Gottesmutter, auch auf die Misericordia, so
daB sich hier der Zirkel des Ganzen schlieBt.

In zwei Spruchreihen auf dem Bogenrande des Kessels und auf dem
unteren Rande des Deckels faBt der Inspirator des Taufbeckens dessen
theologische Ideenwelt in- zwei Spruchreihen zusammen. Auf dem
oberen Rande des Taufkessels lesen wir die Worte:

»Quatuor irrotant paradisi flumina mundum.
Virtutesque rigant totidem cor crimine mundum.
Ora Prophetarum que vaticinata fuerunt
hec rata scriptores Evangelii cecinerunt”; d. h.
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»Vier Paradiesesfliisse bewdssern die Erde.
Gleichviel Tugenden netzen das Herz, von Siinden gereinigt.
Was der Mund des Propheten voraus hat verkiindet,
haben die Evangelisten uns als erfillet bezeuget.”

Auf dem unteren Rande des Deckels steht die Inschrift:

»Mundat ut immunda sacri baptismatis unda
sic juste fusus sanguis lavacri tenet usus.
Post lavat attracta lacrimis confessio facta.
Crimine fedatis lavarum fit opus pietatis”; d. h.

» Wie die unreine Welle? der heiligen Taufe uns reinigt,

also wirket die Taufe durch Blut, das schuldlos vergossen.*
Spéatere Schuld wédscht hinweg das tranenreiche Bekenntnis.5?
Tdatige Liebe reinigt die Seele des Lasterbefleckten.”

Im Sinne des letzten Wortes weicht unterhalb der Misericordia-
Szene das Bdse in Gestalt der Schlange hinweg.

Gerade diese Inschriften zeigen aber auch, wie verschiedentlich er-
wdahnt, daB die einzelnen Bilder und Szenen unseres Taufbeckens im
Sinne des Inspirators eine mehrfache Bedeutung haben. Die mit dem
Heiligenschein geschmiickte Misericordia ist zundchst die Heilige der
Barmherzigkeit, gleichzeitig aber auch der Siinder, der Barmherzigkeit
ibt, fiir den jener Nimbus nicht passend wéare, wenn nicht ein mehr-
facher Sinn in den Bildern angenommen werden miifite.

Fassen wir die Gesamtidee des Taufbeckens in den Konzeptionen
.Stinde, Erlosung und Rechtfertigung” oder ,Menschenschuld und
Gottes Erbarmen” oder ,Gefallene Natur und Gnade” oder ,Der
Mensch in seiner stindigen Erdgebundenheit und seiner Vollendung in
Christus und den Werken der Liebe" oder ,Der natiirliche und sakra-
mentale Mensch” — alle diese Fassungen sind richtig —, so miissen
wir in jedem Fall gestehen, daB die dogmatische und kiinstlerische Er-
fassung und Durchfithrung der Idee in hervorragender Weise geldst
ist, in einer Weise, die von der geistig und theologisch umfassenden
Denkart des Inspirators ebenso kiindet wie von seinem feinen Kunst-

53 Als unrein, d. h. ohne Gnadenwirkung, wird das Wasser der Taufe, in sich
betrachtet, bezeichnet.

54 So ist das ,juste fusus” zu verstehen im Sinne des ,justi fusus sanguis”.

55 In dem ,post attracta” sind die Verfehlungen nach der Taufe gemeint, in
der ,confessio lacrimis facta" das Siindenbekenntnis im BuBsakrament.
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verstdndnis und der iiberragenden Kunsttechnik des Meisters des
Gusses, so daB wir wohl sagen kénnen: das Hildesheimer Taufbecken
ist die Vollendung der groflen Werke der Hildesheimer GieBschule,
die vor Bernwards Zeit ihren Anfang nahmen, durch ihn in seinen
Tiren und seiner Sdule im 11. Jahrhundert ihre erste Hohe erreichten
und unter seinem grofien Nachfolger Konrad II. iiber zweihundert
Jahre spater zum Abschluf kamen. Als Konrad II. im Jahr 1246 aus
Verbitterung iiber die damalige kirchlich-politische Lage sein Bischofs-
amt niederlegte, schlof nicht nur in kiinstlerischer, sondern auch in
kirchlicher Hinsicht die gréBte und glanzvollste Epoche in der Ge-
schichte unseres Bistums ab.
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